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आधुनिक हिंदी सपहित्व के क्षक्त मे थी श्यतित्रिय द्विददी बाए गोगदान अपनी 
मौलिक्ता और विशिष्टता क॑ वारण महत्वपूण है। उहाने गय और पद्म साहित्य की 
रवनात्मक और आलोचनात्मक' विधाओं के क्षेत्र में समान रूप से अपनी प्रतिभा और 
पाडित्य वा परिचय दिया । द्विवेदी जी के विषय में हिंदी साहित्य के अनक शीप॑स्य 
दिद्ठाता ने जो उद॒गार प्रवट जिये हैं वे एस स्वर से उनको उपलब्धिया और महत्ता 
को माय वरते हैं। मतव' बारणों से द्विवेदी जी का जीवन अत्यन्त सपपपूण रहा 
और उह साहित्यिक वाद विवाद का भी भागी बनता पडा ) यह एक विडबना है कि जब 
दिवदी जी के साहित्यिक योगदान के विषय म विद्वान एक्मत हैं तव भी उनवी उपल 
( पयों के मूं यारत वी दिशा में ब।ई प्रयत्त अब तक नही हुआ है । पेवल कुछ स्फुट 
निबंध एवं सस्मरणात्मक रचनाएं ही उनके विषय म प्रकाशित हुई हैँ। यह तथ्य 
एक साहित्यनिष्ठ लेखक के प्रति उपक्षा भाव का द्योतत है। लखिका इस अपना 
सौभएय समझती है कि दविदी के इस तपस्वी के साहित्य पर शोधपरक अध्ययन 
प्रस्तुत करने वी दिया म॑ उसका यह प्रयास सम्भवत अपने क्षेत्न में सवप्रथम है। 
प्रस्तुत गोध प्रवघ के प्रथम अध्याय में विषय प्रवेश शीपक के अन्तगत स्वर्गीय श्री 
शानित्रिय द्विवरी का सक्षिप्त जीवन वत्त देते हुए उनकी रचनाआ से सर्म्बा धत 
सक्षिप्त परिचयात्मव विवरण दिया गया है। प्रस्तुत प्रवाध के द्वितीय अध्याय म श्री 
शातिप्रिय द्विदेदी बे कालोचना साहित्य का विश्लेषणामक अध्ययन किया गया है) 
आलोचा साहित्य के क्षेत्र में द्वविदी जी को लिखो हुई हमारे साहित्य निर्माता, 
ज्योति विहग , 'सचारिणी , 'कवि और काव्य'ं तथा 'स्मृतियाँ और कृतिया भांदि 
रचनाएं हैं। आधुनिक हिन्दी आलोचना के क्षेत्र मे जो प्रमुख प्रवत्तिया विकासशील 
मिलती हैँ उतका समावेश इन कृतियां में भी हुआ हे । शुक्तोत्तर हिंदी आलोचना 
मे द्विवेदी जो के स्थान नि्घौरण तथा उनके चिन्तन वशिष्टय के परिचय की दप्टि स 
भी इनका महत्व है। इस अध्याय म॑ इन इृतिया के विषय तत्व का परिचय देत हुए 
हिंदी आलोचना मे ढिवेदी जी का स्थान निर्धारण किया गया है । 
प्रस्तुत प्रबंध के तृतीय अध्याय मे श्री शानिध्रिय द्विवेते के निबाध साहित्य 
का विश्लेपणात्मक अध्ययन किया गया है। निवध साहित्य के क्षेत्र म॑ द्िवेदी जी 
को लिखी हुई जीवन यात्ना , 'साहित्यिकी , 'युग मौर साहित्य, सामयिकी, “धरा 
तल, साकल्य , पदमनाभिका , 'भाधान,वृःत मौर विकास , 'समवेत एवं परिक्रमा 
आएंदि रचनाएं हैं। ये विदाघ इृठिमा लेखक की रचनात्मक क्रियाशीलता सूक्ष्म लोक 


६ शातिद्रिय टिकी जीरत और साहिएप 


निरीशण दृष्टि एय यहुक्षप्रीप घिताय बी परिषायतर हैं। इग मध्याय में इ7 हतिएा 
में सगृहीत विविध विषयत निर्णा का यदार्प परिषय दे। हुए हिही तिरश्ध मे 
डिवदी जी का स्थान निर्धारण किया गया है। प्रस्तुग प्रय ४ मे पुप मध्याय मं थी 
शातिप्रिय दिवे ) के उप याम साटिरप यो विश्भेषण एवं उपयोग के क्षेत्र म॑ नयी 
जी की मौलिश उपलग्पियां 4 साप द्विली उपस्यास ने विरास मे हियेदी जो मे योग 
दान को रूपामित डिया गया है। उपयाग सादिरप के छा मे | बेडी जी द्वारा रथित 
वृंदगम्थर , 'चारिका , तपा बिए और भियन आड़ औवर्याोसिर हतियां हैं। प्रध्युग 
प्रयाध 4 पच्म अध्याय में थी शांतिशिय हियेटी मे सस्मरणारमर गाहिएयं बा मध्य 
यने प्रस्तुत गिया गया है। दियेटी जी की सह्मरणारसत्र हृतियां में मुश्यत 'वैयपषिह, 
*वरिव्राजक की प्रजा "प्रतिष्ठान तपा रमृतियाँ और दृतियां झा हैं। सर भी ये 
रचनाए आत्मम्पजता प्रधात हैं सपा दाम सघर व जीवा सी शग्दँ घा विधिया 
सह्मरणों का प्रस्युतीर रण हुआ है | प्रस्तुत प्रबाध गे पष्ठ अध्याय में श्री शांसिप्रिय 
डिविटा बे! बाय साटिय वा विश्ववणारमर अध्ययत दिया गया है॥ ब्ाष्य साहित्य 
के क्षत्त से डिबटी जो रखित तीरव तया पसाती ओर सौलिर कांस्य रपााए 
हैं। इसके अतिरिक्त परिचय तथा गयुसघय बराब्य सरलन का भी उत्लेय विया 
गया है। परिचय वा ये सरलत मे छायावादों वृयियां का वाव्यात्मा का भावात्मक 
परिचय एवं उनकी कविताओं था राक्लन हुआ है तथा 'मधुसचय में ब्रज भाषाब 
विभिष्द शूगारिक कवियों वी कविताओं ब। सबचन है। 'नीरव तगा हिमानी 
काय हृतियाँ कवि के अपने कलर मे सदृश ही क्षीण है। इतजाब्य हृतियों मे संग 
हीत कविताएं बवि वे! सौटयपरव प्रवत्ति एवं भावुत हृल्य गो परिचायत्र हैं। प्रस्तुत 
प्रबाघ के सप्तम एवं आतिम अध्याय में उपसदारष रूप मे प्रबाध,म गिये गये अध्यपत 
का साराश दिया गया है। निष्कप रुप में इस अध्याय में यह झब्रेत विया गया है 
कि शातिप्रिय द्विवेदी जी की साहित्य क्षेत्रीय उपला पया अनेक दृष्टिया से विशिष्टता 
रखती हैं। अनक सघपो ने! बीच जीवित रह बर भी उद्दने महत्वपूण देव द्विही 
साहित्य की विभिन विधाओ के क्षेत्र में प्रस्तुत की 

प्रस्तुत शोध प्रबघ लखनऊ विश्वविद्यालत व हिंदी विभाग क॑ प्राष्यापव' ड० 
प्रतापना रायण टडन के निर्देशन में लिया गया था| मैं डा० ८ढन फ॑ प्रति हृतमता 
प्रयट करती हें जितवे विद्धत्तापूण निर्देशन एवं स्तेहपूण प्रोत्साहुत वे फ्लस्वरूप यह 
प्रबंध इस रुप म प्रस्तुत किया जा सका। प्रवाध के सुदुविपूण प्रकाशन के लिए मैं 
कल्पकार प्रकाशन के स्वामी श्री देवका'त के प्रति भी आभार भ्रक्ट करती हू । 
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१ दिपय प्रवेश ९--४९ 
श्री शातिप्रिय द्विविदी का जीवन वत्त स्वभाव और प्रकृति, मित्र 
समाज साहित्पिक प्रतिभा, दिवेदी जी दी कृतिया का सक्षिप्त 
परिचय, प्रस्तुत प्रवघ वा विपय क्षेत्र और मोलिक्ता । 


२ शातिद्रिय द्विवेदी का आसोचना साहित्य ४३०--१११ 
दिवेदी जी की आलाचनात्मव कृतियों का परिचय एवं वर्मोक्रण, 
भालौचक दिवेदी जी और हिंदी आलोचना की पृष्ठभूमि द्विवेदी 
जी का आलोचना साहित्य और समकालीन प्रवत्तिया द्विवेदी जी 
वी आलोचना पद्धति का परिचय एवं वर्गीकरण हिवेदी जी के 
आलीचनात्मक सिद्धान्त, हिन्दी आलोचना के विकास मे द्विवेदी 
जी का योगदान ॥ 


३ शातिप्रिय द्विवेदी का निव*घ साहित्य ११२--१८६ 
शातिप्रिय द्विवेदी की निबाघ कृतियों दए परिचय और वर्गीकरण, 
तिब'धकार दिवेदी जी और हिंद्दी निवाघ वो पृष्ठभूमि द्विवेदी 
जी के निबघ और समकालोन प्रवत्तियाँ, द्विविटी जी के निबघा 
का सैद्धान्तिक विश्लेषण, निब ध के क्षेत्र मे द्विदी जीकी उप 
लब्धिया । 


४ शातिप्रिय द्विवेदी का उपयास साहित्य १८७---२६५ 
शातिश्विय द्विदेदी की औप यामिक कृतियो का परिचय एव दर्गी 
करण उपासकार द्विवेदी जी और हिंदी उपयास की पृष्ठभूमि, 
दिवेटी जी के उपयास गौर समकालीन प्रवत्तिया, दिवेदी जो के 


उपयासतों का सद्धान्तिक विश्लेषण, हिन्ती उपयास के क्षेत्व से श्री 
शातिप्रिय द्विवेती की उपलब्धिया ! 


४ शातिप्रिय द्विवेदी का सस्मरण साहित्य २६६--३०० 


दिवेदी जी की सस्मरणात्मक दृतियों दा परिचय एवं वर्गीकरण, 
द्विवेली जी के सस्मरण और हिंदी सस्मरण साहित्य की पृष्ठ 


ढ़ शततिप्रिप दिवली जीवन और साहित्य 


भूमि, द्विवदी जी ३ सस्मरण और समग्रासीन प्रयूत्तियां, दिवदी 
जी के सत्मरण साहिरय भा सेद्धा तब विश्वेषण, दिंदा सस्मरण 
साहित्य वो द्विवदी जी की देन । 


६ गातिप्रिय दियेदी का काय्य साहिएए ३०१--११३ 
टिवेदी जी वी बाध्य शृतिया मा परिचय एस वर्गोर्रिण, गदि 
दिवेदी जी और हिंदी बाव्य की पृष्ठभूमि, द्विवटी जो का बाब्य 
और समवासीन प्रवृत्तियां, दियटी जी मे जास्य साहित्य बा सदा 
+तिक विश्लेषण, शातिप्रिय दिवेदी की कास्प क्षक्षीप उपलब्धियाँ । 


द्ध 


उपसहार द्विवेदों जी की हिंदी साहित्य को देन ३३४--३५२ 
दिवेदी जी की ६ दी आलोचना को देन, दिवेदी जी भी हिंदी 
निव ध को देन, द्विवेदी जो की हिंदी उप पास को देन, डिविदी 
जी की हिंदी सस्‍्मरण को देन, द्विवेदी जी की द्विदी बाब्य को 
देन अध्ययन का मिष्कप । 


८ परिशिध्ट सह्ययक प्रय सूचों ३५३--३५८ 


विषय-प्रवेश 





आधुनिक हिंदी साहित्य के क्षेत्र म श्री शातिप्रिय द्विवदी का योगदान अनेक 
दप्टियां से मौलिक और विशिष्ट है। गद्य और पद्य साहित्य की विभिन्न विधाओ के 
क्षेत्र मं उहोन जो इतियाँ प्रस्तुत की है य उनके साहित्यिक व्यक्तित्व की असमानता 
की द्योतक हैं। हिंदी आलोचना के क्षेत्न म 'ज्योति विहय, कवि ओर काव्य 
हमारे साहित्य निर्माता! तथा 'सचारिणी शीपक से जो इतियाँ प्रस्तुत की हैं वे 
उनके आलोचनात्मक दृष्टि की गम्भीरता और सम्यक्ता का परिचय देनी हैं। उनके 
आलोचनात्मक दृष्टिकोण में जहाँ एक ओर प्राचोन शास्त्रीय मानदण्डो की माय 
किया गया है वहाँ दूसरी ओर आधुनिक जीवन सिद्धातों पर आधारित मुल्यो को भी 
उसमे समावेश मिलता है । निबंध साहित्य क॑ क्षेत्र म॑ द्विवेदी जी ने 'भाधान, 
“पदमनामिका , वन्‍्त और विकास “धरातल', “जीवन यात्रा “साकल्य 'सामभिकी , 
'साहित्यिकी 'युग और साहित्य , परिक्रमा' तथा समवेत्' आदि जा इतिया प्रस्तुत 
की हैं वे विषयगत विस्तार रचनात्मक उत्हृष्टता तयां वैचारिक परिपकवता की 
दृष्टि से महत्वपूण कही जा सकती हैं । इनमे लखक की रचनात्मक क्रियाशीलता के 
साथ साथ बहुक्षेत्रीय चितन का भी परिचय मिलता है । शुवलोत्तर युण वी विचारा- 
त्मकः आलोचनात्मक, विवरणात्मक भावात्मक, सस्मरणात्मक भआादि निबधक्षेत्नीय 
प्रवत्तियाँ इनमे स्पष्ट्त परिलक्षित वी जा सकती हैं । यह कृतिया लेखक की वैचारिक 
जागरूकता के साथ उस पर पृवरर्ती भ्रभाव को भी स्पष्ट करती है । उपयास साहित्य 
के क्षत्र मे द्विवदी जो न 'चारिका! दिगम्बर तथा चित्र और चितन शौोषक से 
जो रचनाए प्रस्तुत की हैं व हिंदी उपयास के समकालीन शिल्प रूपो से सबथा 
भिन्न है। ओपयासिक रेखाकन के रुप में प्रस्तुत की गयी य॑ रचनाएं सैद्धाशतिक, 
बचारिक एवं कलात्मक दष्टिया से अपन स्वरूपगत वशिष्टय की चयोतक हैं । सस्मरण 
साहित्य के क्षेत्र भे ट्िवेदी जो न पथचिह परित्राजक की प्रजा, 'प्रतिष्ठान तथा 
'स्मृतियाँ और कृतिया नामक जो ऋृतिया प्रस्तुत की हैं वे आज क्थात्मक एवं आत्म- 
व्यजना प्रधान रचनाओ क॑ रूप मे हिती आत्म कथा और साहित्य के क्षेत्र मे एक 
नई लिशा का निदशन करती हैं । काय साहित्य के क्षेत् मे द्विदी जी न 'नौरब! 
तथा हिमानी आदि जो छृतियाँ भ्रस्तुत की है वे उतकी समवेदनशीलता, भावात्म- 
कक्‍ता अनुभूत्यात्मक्ता तथा अभियजना वशिष्टय वा द्योतक है। इस प्रदःध मे ट्विदेदी 


्र 
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जी के समग्र साहित्य के आधार पर उनके जीवन भौर साहित्य का अनुमाधावपरक 
अध्ययन श्रस्तुत दिया जा रहा है। 


श्री शातिप्रिय द्विवेदी का जोवन बृत्त 

आधुनिक हिंदी साहित्य क॑ बहुमुद्दी श्रतिमा सपन्न साहित्यकार श्री शार्ति 
प्रिय द्विवेदी जी का जम सन्‌ १९०६ ई० मे क्ाश। के भदनी मुहल्ल में हुआ था। 
अपनी एक सस्मरणात्मक कृति में उहाने स्वयं यह बताया है दि आज जहा माता 
आनादमयगी का आश्रय है, वही भदेतां मुहत्ला मेरे बचपन का निवास स्थान है। 
लेखक ने स्वय काशी का अपनी ज-मभूमि स्वीगार किया है तथा उसकी महत्ता का 
दिग्दशन इस प्रकार से किया है. " काशी-विद्याग्रुह् विश्वताथ की काशी, ग्रगाधर 
चद्धशंसर भगवान भूत मावन की काशी शिव के तिशूल पर दिकी तीन लोक से 
न्‍यारी पाप ताप नाशिनों काशी ! इसक घाटों की छठा देखने के लिए यहा प्यटक भी 
आंत है और अपने पापा क॑ प्रज्ञालव के लिए वीथयात्नी भी | सदियों के उलट फर में 
भी इसकी सात्ह् तिक परम्परा अभी तक बनां हुई है। वस्तुत काशी और वनारस 
दो मित्र क्षत्र हैं। बनारस में व्यापार है काशी में अन्त साक्षात्कार । यह काशी 
सरस्वती की तरह मुमुक्षु॥ और पिपासुआं के द्वृदय में बसी हुई है। बनारस तो 
दिखाई देता है, किन्तु काशी अपने आराधकों के अत करण में अदश्य है। यही काशी 
भेरी जमभूमि है । ' काशी के एक जिप्र विषन घराने मे इनका जम हुआ था जो 
अपनी सास्ह्ृतिकता एवं रुचिता शुब्रिता म॑ सम्पन्त था। उहोंने स्वयं ही सकेत किया 
है कि मद्यपि पिता जी हमारे लिए कोई लौकिक सपत्ति नही छोड गये तथापि अपने 
मानसिक सस्कार। को छाप हमारे हृदयो पर जवश्य छोड गये थे। वे तपोधन थे ! उनका 
यचपन कया नाम मुच्छा था। लेयक ने सकेत किया है-- धर मे सबसे सादा 
नाम मेरा था--मुच्छन श्मश्रु विहीन शिशु |” अपने जीवन के विषय मे लेखर ने 
इस प्रकार क्या है जिसमे उनकी आयु से सर्म्वा धत व्याब्या है और उसके निराकरण 
भ स्‍्वय लेखक वी अवाधता परिलक्षित होती है। द्विवेदी जी के शब्तोे म॑ में शिशु 
स विशार हुआ किशोर स॑ युवक | किन्तु मैंने जाना ही नही कि कब शशव छोडकर 
अयस्क ही गया मस्तक पर बहिन क वात्सल्य का अचल जो था। उसके साया मे 
यह नहा सा बिरवा जीवत ही जीवन पा रहा था । जीवन के अतिरिक्त ससार में 
और भी कुछ है यह मैंने नहीं जावा था मे जायु ने मृत्यु॥ लोगा ने अपने 
हिसाबी स्वर॒म मुझसे भी पूछना शुरू किया--तुम्हारी उमर क्‍या है जी? मैं 
क्या जानू मेरी उम्र क्या है । बहुत छूटएन समा मरी थी तब मैं रोया था सा के 
दूध के लिए। मरे अवोध आसुओ को पोछत के लिए मा से भो करण कोमल एक 


4 *परिवाजक की प्रजा, थी शातिप्रिय द्विवेदी, पृू० ३१ 
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स्नेहाचल बढ आया था वहिए का । बहिन से पूछता-बहिन, मेरी उमर क्या है ?! 
उगलिया पर मानो दुख वी घढिया अश्रु को अविरल झडिया को जुगो कर वह 
कहतौ--'मरे, तू मुझस बारह बरस छोटा है रे। इससे मैं क्या जानू कि मेरी 
बहिन मुझस कितनी बडी है या मैं उससे क्तिना छोटा + मैं लोगो स यही बह दू-- 
मुझे मालूम नहीं अपनी उमर। या कहू जीवन के पथ में मैं अपनी चहिन स बारह 
व छोटा शिशु हू । मैं बारह वष पीछ के नह परो से उस करूण साधना का अनु- 
गमर बर रहा हू (” 
भामक्रण श्री शातिप्रिय द्विदी का बचपन के नाम मुच्छन के अतिरिक्त 
शक &य नाम भी था । ढिवेदी जी वी मयली वहित के वृद्ध श्वसूर उहें गुडिया 
नाम से भी सम्बोधित वरते थे । इसका उल्लेख लेखक ने इस प्रकार स क्या है 
“हही को पावर वहाँ भी मैंत पिता का हृदय पा लिया था | उनका सारा वात्सल्य 
मुझ पर केदद्रित हो गया था। मैं उहें वावा कहता, वे मुझे 'गुडिया” कहते । देहात 
मे नगर की तरह हो में पतण को “गुढडी/ कहा करता । इसलिए मेरा नाम भी 
साधियो में गुडडी और बडो मे गुड़िया हो गया। गाव क सम्ी बडे गुड़िया को 
बहुत प्यार करते ॥ और साथी अपने पतण की तरह ही “गुडडी' से भी अपना मत 
बहला लेते ।” श्री द्विददी के वाल्यकाल के नामों के उपरा्त जो नवीन नामकरण 
हुआ उसका उल्लेख उद्दोने इस प्रकार से क्या है कि जब वह देहात से काशी मे 
भआाए उहीं दिनो सन १९२२ के ग्रीष्मावकाश में आदरणीय १० रामनारायण मिश्र 
भी काशी जाए हुए थे। सयोगवश वह एक दिन उनके आवास में आ पहुँचे और 
बही स्मति उनके नाम के साथ जुड सी गई है जिसको इंहोंने इस रूप में अकित 
किया है. “पडितजी ने कहा--'आपका नया नामकरण होना चाहिए । मुच्छन नाम 
अच्छा नहीं लगता! मैंने अपना कोई नवीन स्वरूप पाने की आशा स पडित जी 
से कहा-- कपया आप ही कोई नया साम रख दोजिये । कुछ सोच कर उन्होंने 
कहा-आपको शाति की आवश्यकता है. इसलिए आपका नाम शात्तिप्रिय होना 
चाहिए । यह नाम आय समाजो ढग का जान पडता है। मैं आयसमाजी मही, 
बष्णव बुमार हूँ। साहित्यिक क्षेद्र मं आन पर ने जाने अपना कसा कवित्वपूर्ण नाम 
रखता। फिर भो इस नाम में मेरे जीवन का एक इतिद्वास है। स्वामी राम वे 
अनुगामी का बु ऐसा ही नाम होना चाहिए था। मैंन नतमस्तक होकर 
आधीर्वाद के साथ यह सात्विक नाम शिरोधाय कर लिया।' 
बश परिचय श्री शातिप्रिय द्विवेदी जी के पिया उनके बचपन मे ही स-यासी 
हो गए थे । दिवेदी जो ने बिखा है कि काशी में उनके पिता को गृहस्थी किसी 
सुटामा की ही गहस्थी थी कितु व आजम तन मन घन से दुबली महाराज थे । 
उहने अपनी गहस्थों के लिए कुछ भी नहीं जुटाया था दे तो सब तज राम भज 
का संदेश ग्रहण कर चुके थे। अत उनकी यह निघनता स्वेच्छा से अगीकत थी 
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स्रद्धालू भगत उह तरह तरह के अन यत्त था भेंट मे दे जाते सरिन 3 हूँ ता बबस 
एक त ध्यात ही अभीष्ट था ये उन उपहार। को रपश भी न करते पे । द्ियी जो 
ये पिता का निवास स्थल आजमगढ़ जिस वा बरहपुर गाँव था । यहाँ विताज पृूव 
यशजों वा भी वास रहा था। बरहपुर ब्राद्मणों गा गाँव था जहाँ प्रशाति अपन सपूष 
यैभव म॑ विधरण ब्रती थी। इसी प्रगार यहाँ राग दप, हृप विषाद सम शुछ प्रशति 
की तरह ही ठमुषत थ। दियेदी जी बई भाई-बहिन थे । शव बड़ी महित जाशी 
यातिनी पी, सबसे वड़े भाई वहू स्वयं थ। इन दोना बे बीष में भाती बहित 
आआम्यगृहिणी बस गयी थी । इससे छोटे दो भाई थे, दा बदितें थी । इन समा नाम 
करण बडी बहिन ने अपने स्नेह मे अनुरूप ही बिया था--एज का नाम था रब्चन, 
दूसरे गा माम था ह्वीरामन छोटी बहनों मं एक थी कसावती, दूगरी थी मुी । ये 
सभी अपने दुधमुह दिन में दी चल बत्त थे । 
प्रारम्मिक शिक्षा द्विवटी जो को शिक्षा वा थी गणश इनरे पूंजी 4 हयल 
आजमगर प' बरहेंतुर प्राम मे ही हुआ । परतु पढ़ने गी क्पक्षा इतना घित्त प्रडति 
प्रागण मे श्रीडा करने तथा विधरण बरने मे ही अधि लगता था। प्रामने 
प्राकृतिक वातावरण म द्विवेदी जी अधिक दिनों तब ते रह सर और उह काशी के 
सास्ह्ृतिक वातावरण मे प्रवेश बरना पडा । यहाँ भदनी क॑ प्राइमरी सझूल में इनकी 
शिक्षा का प्रारम्भ हुआ | लेक्लि हिंदी की प्रयम कक्षा मे 'पहुँचते ही पुन इनको 
अपने ग्राम थी ओर प्रस्थान वरना पड़ा । वितु बह अपने ग्राम मे भी अधिक दिनों 
तक ने रह सके | बडी वहन के अनुरोध पर छोटी बहन कौ ससुराल से जो अमिता 
में ब्याही थी, निमन्नण भा गया | अत उहें अब अपने जीजा जो ने प्तरक्षण में रहने 
का अवसर मिला । अमिला में मदरस में मास्टर गा अनुशासन तो दु सह्य था ही, 
घर का अनुशासन भी अंसह्य था। कक्षा में भी साथी इ-ह अपनी पक्ति सम बैठाना 
नही चाहते थे और इसका मुख्य कारण इनके कानो का निरतर बहूते रहता ही था । 
शीरे धीरे अमिला मं इनका ध्यान पटाई की ओर रमने लगा और परिणामस्वरूप 
यह बक्षा में अभ्रगण्य हो गये । अपनी छोटी बहन एवं जोजा क॑ सरक्षण में रह कर 
सन १९१५ ई० से १९१८ ई० तक उहोने वहीं पर तीन कक्षाएं अच्छे तम्बरों से 
उत्तीण की । चौथे दर्जे मं भी वह सदा अग्रगष्य रह परन्तु अपनी दो तीन महीने 
की सम्वी बिमारी के कारण वे चौथी कक्षा न भास कर सके | अतत वह पुन 
अपनी बडा बहन के सरक्षण में काशां पहुच गए। सन १९१९ में इनका नाम 
अदनी के उसो स्कूल मे चोथे मे लिखाया गया जहाँ वह बचपन मे भी पढ़ चुक थे। 
अपने पूव पाठयत्रम की यहाँ भी पाकर उनका मन उत्साहित हो उदा और अपने 
इसी उत्साह एवं स्वाभाविक रुचि के कारण वह वहाँ भी छात्नो मे सवदा अग्रगण्य 
रहे । अपनी इस रुचि एवं लगनशीलता के कारण उदोने म्युतिसपल बोड के सभी 
प्राइमरी स्कूलों के क्षात्नों को हटा कर वाधिक छात्रवत्ति प्रतियोगिता मं सबसे 
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अधिक अक प्राप्त कर अपनी तेजस्विता का परिचय दिया। सन्‌ १९२० ई० में 
इनका नाम कदौर चौरा के मिडिल स्कूल मे पाँचवी कशा में लिखाया गया। परलन्चु 
वह वहाँ अपने को व्यवस्यित न कर पाएं। इनका बधिरपन और इशकाय शरीर 
इ्ढई आगे पटने के लिए प्रात्साहित न कर सका और पढाई से चित्त के उतर हान 
पर उहोंते ऐसी शिला पति स प्राप्त विद्या को तिलाजलि दकर स्वय स्वाध्याय 
करना आरम्भ कर दिया । उनकी विशेष रुचि साहित्य की ओर उम्रुख हुई और 
उन्होंने विभिन्न उपल पत्न-पत्रिकाओ का अध्ययव करना प्रारम्भ कर दिया। इस 
प्रकार इनकी शिक्षा का प्रारम्भ और अत इही क्टु परिस्थितियों के मध्य हो हो 
गया । लेकिन यह नहीं कहा जा सकता कि उहोंने वास्तविक विद्याध्ययन से भी मुख 
माड लिया था। 
पारिवारिक जोबन उस समय परिवार की मुम्य विशेषता उसकी सयुक्तता 
होती थी । ऐस ही आजमगढ़ के बरहपुर गाव के एक परिवार में डिवेदी जी के 
अय वशज निवास करते थे। खेतो के लिए जमीन कम होने और उस पर भार 
अधिक होने पर भी असतोप और अभाव न था उनकी कमी जजमानी से पूण हो 
जाया करती थी । काशी म भी अगर वह इच्छा करत तो सरलता से परिवार के लिए 
सभी सामप्रिया जुटा सकते ये परन्तु उहोंने तो सब तज राम भज' का सदेश ग्रहण कर 
लिया था। उनकी यह निघनता स्वच्छा से अगीइृत थी। वे भिष्रुक न होकर सयासी 
थे । इस परिवार के आाश्यदाता दुक्बू चाचा (पुष्पश्लोक प० दु खभजन मिश्र) स्वय 
भी अपने बड़े भाई के आश्रय मे थ और इसका मुख्य कारण यह या कि दुक्‍्खू चाचा 
के पिता न अपनी सारी जायदाद वडे पुत्र के ही माम कर दी थी और इस प्रकार 
द्विवेदी जी का परिवार भी एक आश्रित के आश्रय म॑ सरक्षण पा रहा था। अब 
छोटे भाई-बहिन यही पर दिवगत हो गए। इसके साथ ही माँ का भी स्वगवास हो 
गया ओर श्री द्विवेदी जी के सरक्षण का सपूण भार इनको एक मात्र बड़ी बहन 
बल्पवती पर ही आया। वह स्वय भो बाल विधवा थी और ससार की विभीषिकाओं 
एवं विडम्बनाओं से अभिशप्त थी । अतएवं इस काशीवास तथा अपने पतृक प्राम के 
मध्य ही इनके जीवन का प्रस्फूटन हुआ । कभी वह काशी म॑ रहते तो कभी अपने ग्राम 
मे। ग्राम में केवल बढ़ा दादी का ही स्नेह श्री द्विवेदी जी प्राप्त कर सके और अन्य 
सदस्य अपने म ही आत्मलोन थे। अत ग्राम मे भी पालन पोपण को समुचित 
व्यवस्था न थी | ग्राम के अ्रकृति प्रागण म कीडा करते हुए अय बच्चा के साथ थी 
डिविटी जी का भी कुछ स्वास्थ्य सबद्धन और मनोरजन होता था तथा प्रकृति स ही 
पोषण के लिए भी कुछ आहार मिल जाता था । प्रकृति की कोई अदृश्य शक्ति एवं 
चेतना ही उहेँ लाड-दुलार देती थी । बयत्र जिमका आमास उरहें अबनदी वडी बहिन 
में मिलता था | वडो बहिन भी हस्तकारी के माध्यम से ही जीवन के लिए कुछ अजने 
कर पाती थीं। दोनों भाई-वहिन ही एक तरह से निराश्रय से हो ये। वदपन के 
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मुष्ठ वप श्री द्विवदी जी के अम्रिसा ग्राम मं भी ब्यतीत हुए जहां इसडी छोटी बहिन 
वी ससुराल थी। यहाँ भी आपका पोषण प्राइतिक माध्यम से ही होता था भयपा 
इस प्रवास काल में भी शारीरिक और मानसिक पीषण का अभाव था । इसढा मुख्य 
चारण यह था वि बहिन की स्थिति भी वहाँ पिजडे म कद पक्षी वा रादृश्य थी अंत 
वह कितनी ममता प्यार-दुलार हे सकती थीं और क्तिना उनका पोषण कर सबता 
था। जौजा जी मा पर में पृणरूपेण आधिपरय था जो उचित पासनन्‍्पोषण की ओर 
ध्यान न देकर कवल मार पीट पर ही अधिक विश्वास करत थे। इस अमिला भे 
प्रवास काल मे ही इनके पिता का भी देहात हू गया । अमिसां म॑ सम्दी विमारी 
के बाद उठहें पुन काशी की शातिप्रदायिनी भूमि से रहने का सौभाग्य प्राप्त हुआ । 
बड़ी बदन स्वय ही इड्ढे माकर सुइूल से त गयी । माँ की मृत्यु के उपरात बहन ने 
अपने पहले निवास स्थान को बदल दिया था और उसवा सुझय वारण दुब्यू घाथा 
की ककशा भोजाई का दुयवहार था स्वय दृुकयूं चाचा की दुहिता 'पियारी जो 
कि बाल विधवा थी, उसका जीवन भी उनसे आक्रात रहता था। अब उनकी बहिन 
बद्ध ब्राह्मण पुरुषोत्तम चाबा के घर म॑ रहने लगी थी जिसे एक माँझी परिवार ने 
खरीद लिया था। काशी मे स्कूल में दाखिला के उपरान्त उत्तम चित्र न रमने के 
कारण उहाने पढाई छाड दी। परतु बहिन इह अक्मण्य नहीं रहने देना चाहती 
थी भ्षत्त इनके शिक्षा से अक्तहपोग करते पर बहित ते भी इनसे असहयोग करना 
प्रारम्भ कर दिया । श्री ठिवेदी अपनी बहिन से भी क्षयडा करके ज्ञान और घाय 
(अन) के लिए भमण करने लगे। इस प्रवार प्रारम्भ से ही यह अस्त-व्यस्त 
पारिवारिक जीवत भे निरतर अभाव भे और तिराहार रहे । जीवत की 
कठोर भूमि मे पग रखते ही अभावी से प्रेरित हो कर वह अपने एकल जीवन 
से बाहुर समाज मं अया क॑ सम्पक में आये) प्रारम्भ से ही इनका भावुक 
स्वभाव इहूं अब साहित्य के क्षेत्र मे खीच लाया। श्री द्विवेदी के सस्कार और 
स्वाध्याय स्वभाव ही इनके जीवन का सम्बल बता। अन्त में इनका अपना कोई 
परिवार न था। आजे के इस आंधिक युग मे वह अपना विवाह न कर पाये थे। 
समाज मे उहें कही न कही आशय मिल जाता था और कही पर तो स्नेह वत्सल 
अचल की छाया भी । सन १९५३ मे इनका जीवन अपनी फुर्फ़री बहन के यहाँ 
व्यतीत हुआ था जो स्वथ विधवा थी और उनके दोनो लडक भी निकम्मे थे! उहे 
तो केवल नशा और मौज चाहिए | उनकी शादी भी न हो सकी थी। उनकी विधवा 
माँ को भी अभावो ने कूटनीतिज्ञ बता दिया था। अब वही थ्री द्विवेदी का शोषण 
करके अपनी भहस्थी चलाती थी | इसके उपरात अपने जोवन काल में इद्धोने 
कितनी ही यात्राए की । बहिन का देहात भी १९३९ में हो चुका था। अत अयकत्न 
कहीं आश्रय का सम्बल भीन यथा । 
स्वगधास थ्री द्विवेदी अपने जीवन के आतिम वर्षों मं भदेनी के लोलकि 
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चुण्ड में रहते थे । मह काल उड़ें अनक॒ वष्टों म व्यतीत करना पडा था। इस 
सम्बंध मे जो विवरण उपलब्ध द्वोता है वह उतकी सनोदशा और व्यथा का परि- 
चआापक है। मृत्यु के पूव भयातव रोग से जनवरत सपप करते हुए जब वह दुट्न्स 
गये तब छह अपनी मत्यु का पूवामास हो गया। उहाने अन्तिम साँस लेने स पूव 
अपने दाह सस्तकार के विषय में यह इच्छा व्यक्त की थी कि मेरी अत्यप्ठि वहाँ 
न की जाए. जहा राजा महाराजा या महान नागरिका वी होती है वरन मेर शव 
को हरिश्चद्ग घाट के उम स्थान पर जलाया जाए जहाँ सामाय नागरिक जलाए 
जाते हैं।”' मह शब्” द्वितेदी जी को निराश मन स्थिति के परिचायक हैं। उदर 
रोग के अत्यन्त नाकु दौर से गुजरते हुए और ममान्तक व्यया को सहन करत हुए 
२७ अगस्त, सन्‌ १९६७ का द्विदेदी जी का काशी म॑ स्वग॒वास ही गया । 


स्वभाव और प्रकृति 

श्री शातिप्रिय द्विवेदी को अय द्राह्मणा वे मदश्य ही मधुरता प्रिय थी 
क्योंकि ब्राह्यणा के लिए भ्रमुखत यह विख्यात है कि 'ब्राह्मणम्‌ मधुर प्रिया । श्री 
द्विवेदी जी की यही स्वाभाविक प्रवत्ति इहें प्राइतिक वातावरण की ओर अग्रसर 
करती थी। प्रदृर्ति के सतग से प्रकतिफ्ल बनेर जो अपनी भघुरता के लिए 
प्रमिद्ध हैं से मित्रता-सी ही गयी थी । थी द्विवेदी का स्वभाव बचपन में इतना भाला- 
आला एवं निष्कलक था कि बचपन म॑ एक बार कुछ गाद खा लेने पर इनको यह भय 
हुआ कि कहा नोम का वक्ष इनक सिर पर ही न उग आए। जीवन के प्रारम्भिक 
क्षणो से ही प्रकति के प्रति अनुराग या, प्रकति की चनुरगिनी कलाएँ इस्हें सदा 
अपनी आर आकर्षित करती रहतो था। अपन स्वभाव की सरलता-तरलता म वे 
मानव जगत और पभ्रकति जगत में भिनता लक्ष्य नहीं कर पाते थे । वाल्यावस्था में 
बालकों का जिस प्रकार हठी स्वभाव होठा है परन्तु बह हमशा हढ नहां करत कुछ 
यही स्वभाव श्री द्विवेदी का भी था। उनमे भी प्रतिददता का भाव जाय चुका था 
परन्तु उनका यह स्वभाव हमेशा नहीं बना रह सका। पढने की अपेक्षा इ्ह्ें प्रकृति 
प्रायण मे अकेले घूधना ऋधिक बच्छा लगता था। देहाती मदरस म इस उत्तरा- 
ध्िकार के रूप मे काव्य का प्रेम तथा आदेश का आभास मिला या । परन्तु स्वभाव 
लजालू और थेंपू च'१ बह सबके अहूकार का ऋर दहद करहे-करदे स्व बहू भूय 
हो गये थे । प्रारम्भ से ही द्विदेदो जात्मलीन भावुक व्यक्ति थे। य काव्य प्रेमो थ 
और भावना के भीतर से जीवन का स्पश चाहते ये। इसके साथ ही इनकी दत्ति 
कोमला थी । बचपन में प्रकति की तिद्वद्वता मोर प्रफुल्लता के वातावरण के आभान 
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को ही कवि और उसके का य मपरिलक्षित करना चाहते ये । इनके स्वभाव की 
एक मुख्य विशेषता स्वाध्याय करता भी था जो कि बोद्धिक प्राणायाम का एक मुख्य 
साधन है । अपनी विभिन क्मियो एवं कठिताइयो में भी अपना मनोबल एकत्र करवे 
बे उनका निराकरण कर लेते थे । यह प्रवत्ति उनमे बचपद से ही आभासित होने 
लगी थी | अंततोगत्वा उनकी स्वाध्याय प्रवत्ति ही उनके जीवन का सम्बल बनी । श्री 
द्विवदी ने अपनी पढाई की इति करके स्वय ज्ञाव और आन जल आदि जीविका के 
प्रसाधन के लिए भ्रमणशील प्रव्ति को अपना लिया। परतु इह्े मित्न और शत्तू 
की पहचान न थी और व अपने सरल, सहज स्वभाव के कारण अपनी “यथा कथा 
भी सुना देते थे। वह किसी से भी मीठे वचतो को सुन कर उस पर विश्वास कर 
लेते थे । शत्रुगण इससे अपने विदवेष को दूसरे रूप मे प्रकट कर स्वायसिद्धि मे लग 
जाते थे। थ्री द्विवेदी की एक अय पभ्रवत्ति उनकी टिकट स्रह करने की थी परतु एक 
बार जब बहुत परेशानी हुई और इनके आत्म सम्मान को ठेस पहुँची तभी से उ होंने 


अपने इस स्वभाव को तिलाजलि दे दी । 


मित्र समाज 

मानव जीवन की बाल्यावस्था एक ऐसी अवस्था होती है, जिसमे वह निद्वाद्ध 
निभय और स्वच्छता से समाज और प्रकति की वस्तु को आत्मसात करने की चेष्टा 
करता है । इस अवोध काल मे तो समस्त्र वाल जगत वह जिसके भी सपक में आता 
है ही एक मित्र मडली सी हो जाती है परतु समय के व्यवधान से उनमे अल्पता आती 
जाती है। मानव जीवन पर अपने वातावरण का प्रभाव अत्यधिक पड़ता है अतएव 
स्थान परिवतन स॑ मिल्रें समाज और खेलकूट में भिनता आ जाती है । मानव का मित्र 
समाज कितना विस्तत होगा यह उसकी मिलतसार प्रवत्ति पर निमर करता है। कुछ 
बालक बहुत शीघ्ष ही अयो से सपक स्थापित कर लैते हैं परातु कुछ आत्मकेद्धित 
ही रहते है। उनम दूसरा से वर्तालाप करत और सपक स्थापित करने मं सकोच सा 
हता है। मानव की भ्रमणशील प्रवति भी उसकी मिलनसारिता की द्यातक है। श्री घाति 
प्रिय शिवदी का स्वभाव आत्मकद्धित था । यद्यपि उनकी प्रवति भप्रमणशील थी तथावि 
वे प्रकति प्रागण म ही अत्लेलियाँ करते थ॑ वही पर उनका मिन्न समाज, वाल मडली 
एक हो जाती थी । यसस्‍्तुत इनक मित्ना की सख्या बहुत ही अल्प अथवा नहीं वे 
बराबर है। उठान स्वय स्वीकार किया है ' मंशा जीवन वचपन से ही निसंग रहा 
है । सबक बीच म भी एकाकी रहा हूं । जम से ही अल्पश्रुत हाने कं कारण बहिजगत 
से वचित हूं। आज भी मत स्थिति उमर असमयथ भिक्षु की सी है जो न तो अपने को 
स्थक्त बर पाता है ने विश्व की अभिव्यक्ति ग्रहण कर पाता है। वद ने सुन सकता 
है न एुत सकता है। स्वयं भो जो कुछ कदना चाहता है भाषा उस साथ मही 
दे पाती । | रुम प्रतार जावत क प्रारम्भ स ही वह निठ्यात एकालवासी रहे हैं। 


विषय प्रवेश गे 


यही प्रवृत्ति उतम आात्मलीनवा वे रूप म अश्फुटित हुई। घर से बाहर उनका परिचय 
केवल उस विशाल वटवल से हो हुआ था जिसकी छाया जगत इनका कीडा स्थल 
था। परन्तु घीरे धीरे वह बाल सखाआ के माथ मिल क्र उनके खेला म भी सम्मि- 
लित होत लप । परतु बालका में जो सथानापत ओर चालाकी होती है, इनम न भा 
सकी । वातावरण परिवतन स पहल के साथी छूट जात हैं. उस समय के सेल भी 
समाप्त हो जात हैं। नये वावावरण मे नय स्थान में पुन नय साथी और नय खेला के 
सपक भ मानव आता है | अपन सहपाठियो के अतिरिक्त प्रसाद जी और राय वष्णदास 
से भी बाह्यावस्वा स ही मित्रता पी । श्री दिवेदी अपन साहित्यिक जीवन मे पदापण 
के पूव कई साहित्यिको क॑ मध्य म पहुच जहाँ इह प्रात्साहन एव प्रेरणा मिली । इसके 
साथ ही वह पत औौर निराला के काव्य प्रभाव स मुक्त न हो सक थ। दन दोना से 
उनका साक्षात्तार एवं सपक भी स्थापित हुआ | उनका सपक पाडेय बचन शर्मा 
'उम्र', प० कमलापति त्िपाठी, श्री प्रकाथ जी ( आज! के प्रमुख सपादव ) रायसाहब 
भौस्वामी रामपुरो, श्री काशीनाथ पढरी नाथ तैंलग बाबू हरिदास मापिक्, आदरणीय 
प० रामनारायण मिश्र डा० सपूणानन्द एवं उनके परिवार, ब्रह्मचारी भ्रभुदत्त, 
ब्रातिबारी चन्द्र शेखर आजाद, सवश्री बालकष्ण शर्मा नचीव , मदन मोहन मिहिर, 
भगवतीचरण वर्मा प्रेमचद बाबू शिवपुजन सहाय, प० कृष्ण बिहारी मिश्र आचाय 
प० केशव प्रसाद मिश्र, सदश्ती मैथिलीशरण गुप्त मुशी अजमेरी जी श्री सियाराम- 
शरण प७ केदारनाथ प्राठक, आदरणीय मित्र श्री विश्वश्वर प्रसाद बोइराला, 
श्री भगवदी प्रमाद चन्दीला १० केशवदेद शर्मा बाबू विश्वनाथ प्रसाद, श्री दुलारे 

लाल भागव आादि से हुआ । इन लोगा के सनिक्ट आने के साथ हो कई महानुभावो 


से तो सहयोग भी प्राप्त हुआ | ग्रुर्देव रवि बाबू और शरद बाबू से भी इनका 
साक्षात्कार हुआ था । 


साहित्यिक प्रतिभा 


श्री शातिप्रिय दविवदी में साहित्यिक प्रतिभा के स्फुरण का आभास उनकी 
बाल्यावस्था से ही परिलक्षित होने लगा था| इनके छात्र काल म हो काव्य के प्रति 
अनुराग का आभास मिलने लगा था। ओजस्वी प्रवाहमय काव्य का सस्वर पाठ करने 
से इनके हृदप में भी बाध्य का रसोद्रेक होन लगता था और उसी लय में यह भो 
अपनी तुकर्वादर्यों लिखने लगते थे । लेक्नि वह्‌ तुक्वन्दियाँ आज विलीन हो चुकी 
हैँ। उनका रूप इनको तोसरी चोयी कक्षा तक ही सीमित रहा । बाद में वह चुप्त हो 
गया था। उपरोक्त तथ्य को कि प्रारम्भ म वह काव्य की ओर हो आक्वित हुए थे 
उद्दनि स्वय भी स्वीकार क्या है कविताओ के भ्रुनगुनाने से मरी सुक्मार स्नायुओं 
में भावना का स्वाभाविक स्फुरण हाने लगा । एक एक शब्द मुचे रहस्यग्रभित जान 


बृष शांतित्रिय द्विवेदी जीवन गौर सादित्य 


पडते थे शशव के अछूते हृदय का ममस्यश कर सते थे //” “उस समय मैं अबाध, 
भावुक क्शोर था। बचपन मे ही मुझम काव्यानुराग था।" अपनी श्रतिभ्रा की 
भर तथा अपनी श्ररणा की ओर उहोने स्वयं ही सकेत किया है “अपनी सुकोमल 
स्तायुआ के कारण मैं बचपन से भावुक था, दूसरे, विता की एल साधना और 
बहिन की गृह साधना स प्रभावित था। स्वभावत साहित्य क्षत्र में चला आया। 
जम का द्वाह्मण कुमार वमक्षत॒ म भी सरस्वती हो गया ।/' इस प्रकार हम देखते 
हैं कि श्री शातिश्रिय द्विवेदी म॑ साहित्य के प्रति अवीव अनुराग था। उनके सपू् 
साहित्य को दखते हुए कहा जा सकता है कि उनप साहित्यिक प्रतिभा सवता'मुखा 
थी। हिंदी साहित्य की विविध विधाओ मे आपने प्रवेश किया और उत् अपनी 
सशक्त लखनी से परिपक्वता प्रदान कौ। विभिन साहित्यिक विधाओ में मुख्यत 
उप'यास, निबंध समीक्षा, आलोचना काय सस्मरण आदि विधाओ पर आपरी 
दृष्टि कैट्रित हुई तथा इन विधाओ मे भी आपकी रचनात्मक प्रबत्ति एवं रचवात्मक 
उदबोधन वा ही रूप लक्षित होता है। इस प्रकार विभिन्न विधाओ के नवीन शली 
का प्रयोग श्री द्िवदी को अय समसामयिक साहित्यकारों से कुछ विलग सा कर 
देता है और यही कारण है कि कुछ विद्वान भ्रमवश भापक्रो जालोचक न मा कर 
शलीकार के रूप में आक्ष्यायित करते हैं। परातु यह कहना कि वह आलोचव से 
होकर शलीकार है, युक्तिसयत नही है। इसका मुख्य कारण यही है कि कोई भी 
शलीकार कवि, आलोचक आदि हा सकता है। वह साहित्य को विविध विधाओ को 
शली के ही माध्यम से चित्राकित करता है। अतएवं स्पष्ट ही है कि सामाजिव 
जीवन की विविंध विडम्बताओ ने और परिवार के सदस्यों के भावनात्मक जीवन 
के कारण ही इनमे भी साहित्यिक प्रतिभा का स्फुरण हुआ और साहित्य रचता का 
प्रेरणा मिली । यही कारण है कि इनका सप्रूण साहित्य मुख्यत अनुधृतिपरक है । 

साहित्यिक प्रेरणा और प्रभाव श्री शातिश्रिय द्विवदी ने अपनी साहित्यिक 
प्रेरणा के लिए यह स्वीकार क्या है कि यो तो द्विवदी युग के गद पद्य के प्रभाव 
से मैं साहित्य क्षत्र म सन १६२० क कुछ ही बाद आ गया था कितु मेरा रागात्मक 
सस्फुरण छायाबाद के प्रभाव से सन २४ में हुआ | छायावाद युग का जिन कवियों 
जे प्रतिनिधित्व किया उनक॑ शुभ नाम हैं--प्रसाद निराला पत, महादेवी। यद्यवि 
छायावाद वे सवश्रधम प्रतिनिधि कवि प्रसाद जी हैं तथापि उनको अपेक्षा मे मिराला 
जी और पत जो की कविताओं स ही प्रभावित और उत्यरित हुआ। निराता जी 
के मुक्त छद और भाजस्वी स्वर से उत्ताहित होकर मैं भी कविता लिखत लगा था। 





प्‌. परिव्राजक की प्रजा, श्री शातिद्रिय द्विवेदी पृ० ६२॥ 
२ स्मृतियाँ और कृतियाँ श्री शातिग्रिय द्विवेदी पृ० ३१।॥ 
३ परिब्राजक की प्रजा थी शातिश्रिय द्विवदी, पृ० १२९। 


दिपय प्रवेश १६ 


परन्तु कमला मे काम करते समय सुझमे एक प्रतिक्रिया हो गयी। जिन निमम 
परिस्थितियों में बहिन का देहावसान हुआ उन परिस्थितियों न मुय्चे सामाजिक 
चिन्तन ने लिए प्रेरित कर दिया । मैं छायावाद के दाद प्रगतिवाद की ओर उमुख् 
हो गया। ' अत स्पष्ट है कि श्री द्विदी अपनो अविकच बयम ही सन १९२० 
में प्रचलित पढाई लिखाई के कायक्रम को तिलाजलि द बर विभिन्न सामाजिक 
विडम्बनाओ को झेलते हुए तथा निदद्वेश्य इधर-उघर भटकते हुए स्वाध्याय के माध्यम 
से वह भी धीरे घीरे साहित्य मे प्रवेश करते गय। वह स्वाध्याय के लिए विभिन 
पुस्तकालयों और छात्रावास में जाब लग तथा सभाओ म जाकर राष्ट्रीय जानकारी 
भी प्राप्त करन लगे  परतु उह़ें उठ समय अपन अभ्यतर को अभिव्यक्ति के लिए 
आत्मोमेष की आवश्यकता थी। प्रारम्भ में श्री ट्विविदी जी स्वामी सत्यदेव जी कै 
आापण श्रवण तथा उनके साहित्य वी वणन शैली से अत्यन्त प्रभावित्त हुए। इसी 
प्रेरणा के फलस्वरूप वह भी एक स्वतत्न रचनाकार होना चाहते थ | अतएव सुस्पष्ट 
पथ प्रदशन और सामाजिक सम्वेदन के लिए वह्‌ अचानक भैय्या मणिशक्र पडया से 
परिचित हो गए तथा उनस सपके स्थापित किया जिनका व्यक्तित्व स्वय ही कसी 
सात्विक काय की तरह शातिप्रदायक था । पाडेय बेचन शर्मा 'उग्र जी न श्री द्विवेदी 
जी को विशारद! करन का प्रोत्साहत दिया परतु उहोंने स्वय का इसके लिए सवा 
असमयथ पाया । इसके साथ ही 'उग्र जी क साथ सामाजिक सम्पक मे॑ आन की भी 
प्रेरणा मिली । प्रत्यक्ष सम्पक से प्रेरणा के साथ ही साथ श्री द्विविदी ने विभिन पुस्तकों 
एवं जीवनियो से भी प्रेरणा ग्रहण की है । उहोंने इस स्वीकार किया है कि स्वामी 
रामतीय वी जीवनी पढन से उनकी आत्मा का उदघाटन हां गया था । उनमे भी 
एक लेखक बनन की लालसा का जागरण हुआ। स्वय काशी भी साहित्यिक प्रात्साहन 
देन मे अपना विशिष्ट महत्व रखती है और प्रयाग भो । श्री द्विवेदी जी को काशी के 
साथ ही प्रयाग तीय से साहित्यिक प्रेरणा और आध्यात्मिक सम्बल प्राप्त हुआ। 
इसके साथ ही श्री द्विवीदी निराला जी की रचनाओ के स्वाध्ययन के द्वारा काव्य 
प्रेरणा को ग्रहण करते रह थे। इसी मध्य श्री द्विवेदी जी का सम्पक आचाय केशव 
प्रसाद मिश्र से हुमा जिहोंने श्री द्विवेदी को रामायण पढ़ने क लिए प्रोत्साहित 
क्या। रामायण स वह अत्यधिक प्रभावित थे। इही के माध्यम स रामहृष्ण दास 
जी से भी सौजय का लाभ प्राप्त हुआ । श्री मदन मोहन मिहिर सभी श्री द्विवदी 
को प्रोत्साहन एवं प्रेरणा मिलो थी। कविता के अनन्तर श्री द्विवेदी जी को कथा 
साहित्य ने आक्पित क्या । शरद ओर विबटर ह्यूगो को रचनाओ से इहें विशेष 
तथ्य उपलध हुए। इसके अतिरिक्त रनाल्डस के लन रहस्य न भी इहूँ आाइष्ट 
किया जिममें कविता और उपयास दोना का रस मिश्रित है। इसमे सौदय और 





१ 'स्मतियाँ बोर इतियाँ श्रो शानिप्रिय द्विवेदी, पृ० ५-९ | 


२० शांजिद्रिय विफी जीरन मौर गाहिष्प 


मसौवन मे उमादर विस मे साथ मांतवी आरसा का जश्ण राश भी है। थी शांति 
प्रिय डिवेही के साहिरियर जीवत को विधिय श्रीगणग प्रयाथ के सुत्शन भरत मे 
ही हुआ । 


दिवेदी जो पी शलियों या साविप्त परिषय 

श्री शातिप्रिय द्विवेदी रा गाहिरप रघना बाल सगषग भार दगा तर प्रगग्त 
है । प्रपम विश्व युद ब॑ उपयात उद्योग सादिस्प रधातशा भारमस्म बर दी पी भौर 
जीवन ग॑ अन्तिम वर्षों तव यहू आवरत रूप से राहिएय प्रभयन बरसे रदे घ। जगा 
वि ऊपर सदेत हिया जा युता है गय ओर पय साहित्य की मंतर वियामा बे शेव 
में द्िवदी जी ने अपनी रघतारमक प्रतिभा को प्रिषय ठिया है। उनमे रो विडिय 
विषय शृतियों म। अध्यया इस प्रयाध गे विभिन्न अध्याया में प्स्शुत हिएा जा रहा 
है। यहां पर श्री शांतिप्रिय दिवटी शी सभी प्रराशित पुस्तक जा उतना प्ररारत 
बष वे क्रमानुसार सक्षिप्त परिषय टिया जा रहा है 

[१] परिचय अस्तुत बाम्य ग्रथ शा प्र्ाशते साहित्य सत्से, बिरगांव 
(झांसी) से सन्‌ १९२७ मे हुआ । परिचय मे श्री दिवदी जी मे विभिन्न बढिया को 
कविताओं वे आधार पर उनकी काब्यारमा वा भावारमक प्रिषय टिया है जिमसे 
कवि और काष्य दोनों वा ही सम्यत रूप मे पाठफों को परिषय प्राप्त हो जाए। 
लेखक इसी दृष्टि को सम्मुख रख ढर इस नवीन पथ पर अग्रशर हुए हैं गिसम वह 
चूणत सफल भी हुए । अपनी इस इति के माध्यम मे थी शांतिग्रिय डिवेटीन 
साहित्यिक जगत म॑ प्रवेश दिया तथा लोशप्रिय भी हुए । इसका प्रमुय प्रमाण यह 
है कि उनकी उपरोक्त इृति दि विश्वविद्यालय बे हिंदी विभाग मे एम० ए० के 
पाठय ग्रथ के रूप में स्वीएृत हो गयी थी। श्री शांतिप्रिय दिवेदी भी उत्तद इच्छा 
थी हि प्रस्तुत इृति मे अय कवियों बे साथ मैथिलीशरण गुप्त मदहादेवी वर्मा आदि 
को भी स्थान दें परतु किसी वारणवश वह ऐसा न कर सगे । परिचय ने आधार 
पर श्री द्विवेदी जी मे विभिन्न कवियों के कायो की आत्मा--उनके ग्रूढ़ भावो--कों 
व्यक्त करने की चेष्टा की है । 

[२] नौरव श्री शातिप्रिय दिवेदी वी प्रमुख काव्य कृति नीरव सबवत 
१९८६ (सन १९२९) में भारती भडार लोडर प्रेस, काशी स प्रवाशित हुई। भी 
द्विवेदी ने मानव की प्राकृतिक मतोवत्ति से प्रभावित होवर काव्य सृजन किया इसमे 
दिवेदी जी रचित सतीस मौलिक कविताएँ सगृहीत हैं। यह कविताएं सग्रह रूप मे 
भ्रकाशित होने के पूव शेष प्रभा त्यागभूमि विशाल भारत 'सरस्वती चाँद! 
सुधा, माधुरी', मतोरमा, युवक , मतवाला प्रताप तथा अभ्युदय आदि पत्र 
पत्रिकाओं में प्रकाशित होकर प्रशस्ा प्राप्त कर चुकी थी। कवि का भ्रस्तुत काय 
सग्रह निराला के परिमल तथा पत के पल्लव से प्रभावित है। सप्रह वी प्रथम 


बषय प्रवेश डर 


ज्वना 'उपत्रम है। यह गीत कवि के हृदय वी उल्लासमयो भावनाओं के साथ बैदना 
ही भी अभियजता करता है? दूसरी रचना “मलयानिल' स्ट्गारिक भावों स पूर्ण 
है। कवि ने प्रदृति व्यापारों मे जंड ओर चेतन वे मिलन में, सूक्ष्म आलिगन वी 
अभिव्यक्ति की है। ठौमरी कविता 'अधबिली कली से मे कवि ने शैशव को अबाधता 
का परिचय दिया है जो सासारिक जीवन की ययाय पृष्ठभूमि से अलग तथा अनजान 
रहती है । परन्तु समय उसे भी कुचल कर अपनी कठो रताओ से परिचित करा जाता 
है। पद अक शोपक बबिता में कवि का वेंदनात्मक रूप मुखरित हुआ है| यमुन 
में कवि यमुना के कल-कल शब्द प्रवाहित होने मे तथा उसव॑ निरतर अबाघ गति से 
बहने मे किसी महान्‌ सदेश का अनुभव करता है। तितली' कविता कवि वी मूदम 
विश्लेषण दृष्टि की परिचायक है। प्रत्येक मनुष्य सुख चाहता है वह दुख म नहीं 
बधना चाहता परन्तु तितली अपनी भ्रणय की करुण कथा का प्रचार करते हुए भी, 
व्यथा को दिग्लशित करते हुए प्रफुल्लित रहनी है। स्वागत फूल शीपक कविता म 
प्रेमातिरेक से पूण युवती के हादिक भावा का चित्रण है जो अपन प्रिय का स्वायत 
अपन नेत्न फूला के माध्यम स करती है। मनोवग' कविता मे नव नवोढ़ा नारी की 
लज्जा सुलभ भावनाओं का चित्रण है। निवेदन' में सात्विक एव अलौकिक प्रेम को 
महत्ता प्रदान करते हुए कवि ने मानव से निवेदन किया है । लग सुहाणिन! मे शैशव 
सखी की यौवनावस्था का रूप चित्रित है जो अनजान में अपने प्रिय से बद्ध हो जाती 
है। “अरुण तितली' में कबि की वल्पना श्गार कौ ओर उमुख है। “'निराश' मे 
मलय पवन घक्त कर विश्वाम हेठु स्थल खोजता है। परन्तु उसे केवल विराशा ही 
प्राप्त होती है। “प्रतीक्षा कविता में कवि ने अपने हा्िक देदनापूण भावा को व्यक्त 
किया है । 'स्नेह स्पृति' में प्रकृति के सुदर ब्यापारा के द्वारा अपनी प्रेगेस्ती को स्मरण 
किया है। 'दीवाली मे कवि ने प्रद्ृोति के उपादानों के माध्यम से दीवाली आगमन का 
चित्र एक सखी को सम्वोधिन करते हुए प्रस्तुत किया है। 'सशया म॑ कषि अपन 
निरद्ेश्य पप म॑ भाशकित हो उठता है। आक़्ञाक्षा मे कवि वी इच्छा है कि वह 
स्वय दूसरों के दग्घ हृदय का भार वाहक वन कर विश्व में पूणिमा के शशि के सत्श्य 
हो जाए। 'शरच्चद में शरद पू्णिमा के उत्मव रूप मे कवि किसी प्रिय के स्वागत्त 
को आशाप्तित करता है। नियरिणी की स्वतत्नता मे कवि गौतात्मक रूप म॑ परोध्षत 
मानव स्वतत्नता की बोर सकेत करता है। परथिक में कृवि की राष्ट्रीय भावना 
उल्घाटित मिलती है। “खादो में कवि को गराधीवादी विचारधारा तथा छादी वी 
सात्विक भावना के साथ खादी के प्रति ममत्व प्रदर्शित किया गया है । 'छिद्र शीपक 
कविता में कवि ने परोक्ष रूप भे निम्न मानवा के गुणा की ओर सकेत किया है 
याचता' मे मानवीय कछुप्वत्तियों पर विजय पाने की कवि ने प्रभ से याचना 
की है । 'उत्मग! में सौदय एवं हपित जीवन मे दगो के मोती रूप भ दुख को स्थान 
मिला है। वेदना से! मे कवि ने वेदना का प्रिय रूप मे चित्त प्रस्तुत किया है । 


श्र शातित्रिय द्विदी जीवन ओर साहित्य 


“यथित वशी जो द्वदय के द्रवित उदगारो को मधुरता से व्यक्त करके दूसरों को 
आकर्षित करती है। 'मौन विधाद' म॑ कवि के भावुक हृदय म॑ जग ने ताप के प्रति 
एक विपाद भाव अक्त है । बालुके मे तट पर बिखरी बालू के प्रति कवि मे कएणा 

पृण शटो में उसकी विक्लता का आभास करके उसके प्रति सदभावना व्यक्त की है । 
विकल समीर मे कवि ने समीर की विकलता का कारण किसी विरहणी के उच्छवास 
अथवा दोनो की चीत्कार की कल्पना करके उसके प्रमुख कार्यों की ओर सकेत क्या 
है। मुरक्षे फूल से' मे कवि ने विकसित पुष्पों के सुदर सौभाग्य वी ओर निर्देश कर 
कुम्हलाये पुष्प के उच्छवासो को अक्ति किया है। तर पात मे कवि न नश्वर जीवन 
की ओर सकेत कर उसके प्रति तटस्थ रहने का निर्देश दिया है । विजन मे” कविता 
मे विश्व मे आसू एकात मे बहने की ओर सकेत है। विजन अपन दुघी जनो को 
आश्रय देती है। कोलाहल मे कवि की दाशनिक विचार धारा का परिचय मिलता 
है। कोलाहल प्रकृति के, सष्टि के कण-कण में विद्यमान है। 'मा मे कवि की 
भावाध्मक कल्पना का विकास है। मा के मगलमय मादिर के द्वार पर व्याकुल, विक्‍ल 
हुंदयो के उच्छवास ही गुजित हो, ऐसी कवि की कामना है । 

[३] हिमानो श्री शातिप्रिय द्विवेदी की दूसरी काब्य कृति टिमानी! 
हिंदी मादिर प्रेस प्रयाग से माच सन्‌ १९३४ मे प्रकाशित हुई। प्रस्तुत काय कृति 
की भी अनेक रचनाएँ इसमे सगहीत होने से पूृव ही पद्च पत्रिकाओं मे स्थान पा 
चुकी थी | इसमे द्विवेदी जी की इबकीस मौलिक' रचनाएं हैं ॥ इसके अतिरिक्त काग्य 
कृति के प्रारम्भ म भी एक कविता माँ को सम्बोधित करके लिखी गयी है तथा उसे 
व“दना रूप मे प्रस्तुत किया गया है । प्रस्तुत काय सग्रह में सगृहीत कविताओं मैं कवि 
सुमिद्रानदन षत के गुजन काव्य का प्रभाव है। कवि के भावों से पूण इन कवि- 
ताओ में अधिकाश कविताएं शीषक रहित हैं । प्रस्तुत काग्य कृति की प्रथम कविता 
हिमाती है जिसमें कवि ने अपने हृदयोत्यार को ब्यक्त क्या है। श्रकहृति जिन ग्ौती 
की सृष्टि कवि के मानस मघुवन मे करती है कवि उसी का आभास अयय प्रहृति 
के उपादाना मे भी करता है। दूसरी कविता कवि हृदय के राग विराग सम्बाधी 
विचारी को “यक्त करती है। सुख ओर दुख दाना म॑ ही प्रियतम की उज्ज्वलतर 
और करुणतर मृति के दशन कवि करता है। तीसरी कविता में कवि ने सरिता का 
मानव जीवन से सामजस्थ स्थापित किया है । मानव भी सरिता के प्रवाह के सदश्य 
अपनी इच्छाओं म॑ लघु ग्रुरुगति मे वहकर सुख दुख को स्पश करता हुआ जीवन 
यापन करता रहता है। चोथी कविता म कवि ने भ्रश्ृति के प्रणय व्यापारों का 
शरगार रस से पूण चित्रण क्या है परतु कविता में अश्तीवता नही है। (शिशु कविता 
में शशवावस्था की अवोधता सारल्य है तथा उनके सौदय में निहित उनके भविष्य 
को उज्वल रूप रेखा को कवि ने प्रस्तुत क्या है। जुगनू को बात मे कवि ने 
अपने हटय की लालसा को अभ्रिव्पक्त किया है । कवि भी जुगनू के सदृश्य विजन में 


विषम प्रवेश का 


मा के पैस प्रकाश को खोजता रहता है। 'भिखारिणी शीर्षक कविता मे कवि ने एक 
भिखारिणी स्त्ती की करण रूप रेखा को प्रस्तुत कर अपन जीवन से उसकी समता 
स्थापित की है। 'भिखारिणी' कविता मे कवि विश्व का यथाथ चित्त प्रस्तुत करते हुए 
मिखारिभौ को प्रकृति की ओर ल जाते की चेष्टा करता है जहाँ मानव अपने सदृज, 
सरल जीवन में आनादत होता है। कवि विहग कुमार वन कर कल्पना के पस्नो मे 
आधार खौजता है तथा इस सुख-दुख मय ससार मे मधुर प्रेम के उदगारा को सुनन की 
भाकाक्षा फरता है। “अधे का गान! मे कवि ने अधे के माध्यम से प्रभु के प्रति भक्ति 
व्यक्त की है तैथा स्वर को जग एवं जगदाधार का रूप माना है। गगन के प्रति' 
कविता मे कवि गगन मे निहित अनादि युगा के इतिहास के करुण पृष्ठा को खोलता 
है। चेतन व्याथारा को कवि आत्मसात करना चाहता है परतु नभ के रुदन पर कवि 
भी द्रवित हो उठता है । 'हल्दी घादी' शीपक कविता ऐतिहासिक पृष्ठभूमि म॑ लिखी 
हुई है । इसमे कवि ने मानव जीवन के शाश्वत मूल्यों को निदिष्ट करके मानव में 
राष्ट्रीय चेतना कौ प्रेरणा दी है। 

[४] मधु सचया प्रस्तुत काव्य सकलन हिंदी पुस्तक भडार, लहरिया 
सराय से प्रकाशित हुआ । इसमे कांव ने ब्रज भाषा के श्गारिक कवियो की रचनाओं 
का सकलन क्या है। कवि स्व० लक्ष्मीनारायण पस्िह 'ईश को कृपा एवं प्रेरणा से 
'ह्िवेदी जी ते त्रज भाषा के रसास्वादन के आधार पर प्रस्तुत सकलन प्रकाशित किया | 
प्रस्तुत काव्य सकलन अप्राप्य है । 

[५] 'मोतियों को लड़ी प्रस्तुत काव्य का उल्लेख कही भी नहीं मिलता 
है । केवल एक यूचीपत्र ही इसका साक्षी है और यह सवा अप्राप्य है। 

[६] 'हमारे साहित्य निर्माता ग्रयमाला कार्यालय बाकीपुर से प्रका 
शित थी शातिप्रिय द्विवेदी की दूसरी गद्य पुस्तक हमारे साहित्य निर्माता का प्रका 
शन समय सन १९३४ ई० है। इसके द्वितीय सस्करण ,का समय सत १९३७ है। 
इसमें लेखक ने विभिन साहित्यिको के विचार भाव विकास, उनके दृष्टिकोण का 
दिदेशन और उनकी शैली पर सामाय दष्टिपात किया है। इस दष्टि से प्रस्थुत 
पुस्तक म॑ समृहीत लेख ब्यावहारिक आलोचना के अ.तगत रखे जा सकत हैं। महावीर 
कम न 

हि व्यक्तित्व भाषा शली, विशिल साहित्य 
का उन पर भ्रभाव--मराठी साहित्य कौर अग्रेज कवि वडसवथ आदि का, इनकी 
आलोचनापूण सहित्यिक प्रवृत्ति आदि का दिग्दशन कराया गया है । अयोध्या मिह 
उपाध्याय हरिओध' विगत युग की हिंदी कविता के महारथी कवि हैं। 'श्याम' बुदर 
दास लेख में काशी की नागरी प्रचारिणी सभा का सपरूण इतिहास ही बाबू श्यामयु-दर 
दाप्त जी का सपृण जीवन चरित है। “रामचद्ध शुक्ल क साहित्य के माध्यम से उनके 
भावोदुगारो, दृष्टिकोण एवं कविता काय्य म रहस्यवाद के प्रति आपकी विचारधारा 
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हू शाप हो शुपत जी के गे८ भोर पद साहिःय की गमीला प्रदुत की है । (ध्रमषट 
सप मे कहातियोी और उयायरास साटिदद ने बगग्री संयह प्रमपद जी के जल्‍रन 
पिठ्न को प्रतुत विया गया है. मैवितीगरण थृष्प धय में गुण जी जी कबिओ 
से जा जीवय में जायूति, रेशूती और प्ररधा का विश्व गृराजीओ हार्पपोगा 
महय हिंटी मदिया को भावारमर रूय प्रयुय जरने का ख रबा यही बोचो का 
बामा। दिठी कविता 4 प्रधाता और रघयपम प्रतिनियि विद सूप में दिप थो 
मे उन जोवय राधा सादिएय का सू योर दिया है। जपरारर प्रगाट” शोध सय 
में प्रमाह जी वो मोौतित प्रतिभा का आपघास एप जायत परिणय 4 साय उतर सपूर 
साहित्य बी वियेगता सेक्षत में प्रगमुत की रया है। 'रायड्ध्य होगे गाषर नियम 
भारत बला भवा ने सप्रादूर और संरयाप्त रायएृष्ण दाग हैं। “राषियारसण प्रमाद 
सिर शीषक सं में गंघ शस्ती गी पूछ परिपत्रयता से पृथ ही लिगे खु>र कवित्व 
पूण भाषा की छठा टिपाने थासे सेपत् राजा राधितररमण के जीवन वृत्त का थिप्न 
अरित है। माधनलात चतुर्यदी शोषर सथ में डिडी सधार की एज भारताय 
आत्मा श्री माधत लाल पतवदों जो मे देश प्रमप साथ ही उनका कवित्व पुणे 
उपास्य भाव चित्षित है। 'यूयशात छिपराडठी निराता शीषक ले मं द्विदी कविता 
की वाहा फला ने स्वतन सूनाधार एवं कविताओं में अपराध सी मखरता को प्रति 
बिम्बित बरने वाते निराला जी गे जीवत परिचय गाज्य शृतियां की समीक्षा वे 
साथ विभिन विदारको ने मत में निराला जी की कला की आलोचना तथा तिरासा 
जी 4 विचार को प्रवट किया गया है। सुमित्रान-”न पत! शीपन' लय मे कविता में 
प्रभात को युलावी छटा को दिखाने यात्रे तथा अपनी भावनाओ को भ्रह्ृति सौदय से 
समाविष्ट बरने वाते कवि पत के जीवन परिचय उनकी विचारधारा उनकी काब्य 
शली तथा विभिन काव्य दृतिमों का समोक्षात्मक परिचय साजविहित है। 'सुभद्रा- 
कुमारी घोह्न शीपक लेख में वाह्य विश्व की स्थूल वास्तविकता का प्रत्यक्ष करने 
बाली कविपित्नी सुत्री सुभदा कुमारी चोहान का जीवन परिचय राष्ट्रीय भावनाओं 
से औतप्रोत कविताओ के अतंग्रत उतकी विचारधारा आदि का दिग्दशन किया गया 
है। महादेव वर्मा' शीपक नेख में आतरिक भावनाओं के सुक्ष्म से सूक्ष्म स्तर को 
प्रकट बरने वाली सुश्री महादेवी वर्मा के जीवन परिचय के साथ ही उनके काय के 
अएतरिक पक्ष का भी विवेचन भ्रस्तुत किया गया है 
[७] 'साहित्यिशोी श्री शातिप्रिय द्वितेदी का निबंध संग्रह साहित्यिकी' 
क्या पक्राशन समय सन्‌ १९३८ है। इसके अतगत लेखक ने साहित्यिक और रच- 
नात्मक लेखो को सग्रहीन किया है। प्रस्तुत निबाघ सम्र” मे भावात्मक सस्मरणात्मक 
सद्घागतिक ओर बचारिक आदि निबरध कोटियाँ दृष्टिगोचर होती हैं। प्रमपूण 
मानवता की पुकार भावात्मक निबंध के अतगत लेखक ने कवि हृदय की भावकता 
के साथ ही उसको मानवता के प्रति सवेदनशोल दृष्टि को भी प्रकट क्या है । शरद 
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की औप“यासिक सहृदयता व्यावहारिक आलोचनात्मक निबंध मे श्री दविवदी जी ने 
शरट बाद को आदशवादी और यथाथवादी कलाकार के रूप में चित्षित चर उनवी 
जुहानिया और उपयासा वी सम्यक वियेचना भ्स्तुत की है ॥ “मानव समाज की एक 
से प्था--अना मनोवनएनिक निवध के जन्तगत श्री द्विवेदी ने ट्स्टाय के लोक 
विस्पे ने उप'यास 'आना' के अतगत आए बना के चरित्न का विश्लेषण प्रस्तुत किया 
है जो पैन । विवाह समश्ष्या स ग्रसित थी । ब्रजभाषा का माुय विलास शास्त्रीय 
आलोचनात्भेक लेख मे ब्रजभाषा के समुणोपासक काव्य के माध्यम से हृष्ण गोषी के 
राम रंग एवं उनके माघुय विलास का चित्नण किया है जो आज भी अपन अनुरागिया 
का भाव विभोर विए रहती है। नव पलको म सौदय ओर प्रम सौ'दय शास्त्रीय 
निवध के अन्तगत सौ'दय और प्रेम की शास्त्रीय मीमासा प्रस्तुत की है। 'ओऔषया 
पिक्‍ता पर एक दृष्टि सैद्धान्तिक निबंध के जतगत श्री द्विवेदी न आदश और 
यथाथ वी सद्भधाततिक विवेचना प्रस्तुत वी है। 'कवि और कहानी! सैद्धातिक 
निब'ध मे कविता और वहानी के उदभव, विकास और उसके क्षेत्र बा दिग्दशन 
कराया है । 'काशी के साहित्यकः हास्य रसिक सस्मरणात्मक परिच- 
यात्मक लेख में काशी की आध्यात्मिक धामिक चचा करत हुए वहाँ के सभी काला 
के साहित्यिक हास्य रसिका की उनको कविताआ के माध्यम से विवेचना प्रस्तुत 
की है । 'भारतेदु जी का साहित्यिक हास्य! सस्मरणात्मकः निबध के अतगत 
लेखक ने भारतेदु जी की इृतियो के दृप्टान्ता के माध्यम से उनकी हास्य 
प्रवृत्ति की सम्यक विवेचना की है। समालोचना की प्रगति साहित्यिक (ऐतिहा 
छिर) निवघ के जातगत भारतेदु थरुग की विभिन ग्रद्म अगोभे से एक अग 
समालोचना साहित्य का विकासात्मक स्वरूप प्रस्तुत किया है। प्रवास संस्मरणात्मक 


निबध मे दिल्ली और इलाहाबाद यात्रा सस्मरण के साथ वहाँ की बाह्य साज सज्जा 
का बडा हो मतोवनानिक चित्रण है। हमारे साद्दित्य का भविष्य! वचारिक निबध 
के अन्तंगत श्री द्विवेदी जी ने प्राचीन साहित्य के मूत्याकन की प्रस्तुत करके आधुनिक 
युग बी विभिन परिस्थितियों म रचे गये साहित्य का मुल्याक्न क्या है । 'महापय 
के पथिक प्रसाद सस्मश्णात्मक निवध् म श्री द्विवेदी ने जयशकर प्रसाद जी से अपने 
परिचय द। उल्लेख करते हुए उनकी जीवन सम्बघी विचारधारा और उनकी भावु- 
कक्‍ता वो व्यक्त कया है। 'गोदान और प्रेमचद व्यावहारिक आलोचना मे श्री 
द्विवेटी ने प्रेमचद जो के उपयास गोदान को आलोचना भ्रस्तुत बी है। 'सासकृतिक 
कवि मैथिलीशरण गुप्त” व्यावहारिक निबध मे श्री द्विवरी न कवि मैयिलीशरण गुप्त 
जी के राव्य साहित्य दे माध्यम सं उनके सस्कृति क॑ प्रति अनुराग को प्रतिविम्बित 
किया है। 'साकेत म उमिला' व्यावहारिक आलाचना म श्री मैथिलीशरण गुप्त के 
प्रवध काव्य साकेत की भ्रमुख नायिका उमिला क अतपक्ष को विवचना प्रस्तुत की 
है। सहज सुपभा के कवि गोपालशरण' व्यावहारिक निवघ मे श्री मैथिलीशरण गुप्त 
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और ठाकुर ग्रोपाल शरण सिंह के विचारों की तुलनात्मक विवेचना के साथ गोपल 
शरण पघिंह जी के काय मे स्थित कोमल एवं सरल सहज सुधमा को भ्रस्तुत क्या 
गया है। गाहृस्थिक रचनाकार सियारामशरण व्यावहारिक आलोचनात्मक निबध 
मे श्री मैथिलीशरण गुप्त के अनुज श्री सियाराम शरण गुप्त की साहित्य मे पठ का 
उल्नेख है। एकान्त के कवि मुकूटधर व्यावहारिक आलोचना तिबश्च में द्विवेदी युग 
और छायावाद युग के साध काल के कवि श्री मुकुटधर की काय श्रतिभा के दिग्दशन 
के साथ उनकी सौदय प्रमी प्रइृति प्रह्वति वे प्रति अनुराग एवं उनकी भक्ति भावना 
का चित्रण है। गद्यक्ार तिराला “यावहारिक आलोचना निबंध म॑ उहे सक्षप में 
कवि हप म प्रस्तुत करके उनके गद्य साहित्य का उल्लेख किया है । प्रगतिशील 
कवि पन्‍्त' वचारिक निवध म॑ प्रत जी के साहित्य के माध्यम से उतके जीवन सम्ब घी 
दृष्टिकोग तथा उनके प्रगतिशील भावा को “यक्त किया गया है। ' नीहार म॑ करुण 
अध्यात्मक की कवि महादेवी यावहारिक आलोचना निबाध में श्रीमती महादेवी वर्मा 
के बाय प्रय नीहार के माध्यम से श्री द्विवेदी ने कवियिन्नी की आराधना पद्धति 
की विश्लेषणात्मकविवेचना प्रस्तुत की है। एक अतीत स्वप्न! वचारिक निवघ में 
मानव समाज जस अतीत का शिशु रहा है वसे ही वह वतमान युग का भी शिशु है! 
के साथ मातव समाज का वास्तविक चित्र अस्तुत किया गया है। कक्‍्वीद्र एक बाल्य 
झलक” शीषक परिचयात्मक निबध मे कवि रवीद्रनाथ टगोर के बाल्य काल 
जीवन वी एक स्पष्ट झलक प्रस्तुत की गयी है । 

[८] सचारिणोी इंडियन प्रस (पब्लिक्शस) प्राइवेट लिमिटेड इलाहाबाद से 
प्रदाशित श्री शातिप्रिय द्विददी वी निबाध पुस्तक सवारिणी के प्रथम सस्करण वा 
प्रराशन काल सन १९३९ है ओोर पाचव संस्करण का सन्‌ १९५७ ई० । प्रस्तुत 
पुस्तर में भावात्मक तथा साहित्यिक लख सगृहीत क्य गए हैं। सचारिणी म॑ लखक 
बी अतरो-मुखता से प्रतिभाप्तित होकर उनके प्रयत्न और विश्वास की बहिमुखता 
आमाप्तित होती है। सचारिणी के निवध। मे विविध वादों में सहयोग और साम 
जस्प का आमास होता है जो लखक वे रधनात्मक दृष्टिकोण को इगित करती है । 

म्रक्तिताल की अतश्वेतना वचारित निबंध के अतगत भक्ति काल वे साहित्य की 
मूत चना की स्पा किया है। ब्रजमापा के आतिम प्रतिनिधि वचारिवा निवाध वे 
अस्तगव लर ने कवि जग नाथ रत्नाकर को अन्तिम प्रतिनिधि कवि माता है। 
शरत्मादित्प का औवयामिक स्वर सेंद्धान्तिक तिवाध के आतगत लेखक ने साहित्यिक 
और तात्शालिर समाज एवं उसको विभिन सामाजिक और राजनतिक समस्याओं 
झुए अरुत बरते हुए शरत्माहित्य में उनक प्रतिबिम्द को देखे को छेष्टइ बी है ५ 
कया में जोवन वी अभिव्यक्ति बचारिक निवध के अन्तगत लेखक में बला के 
लिए विशिष्ट अयथ उद्धाधित क़िमा है जा एक निश्चित अभिप्राय से अयुक्त होना 
आाहिए। वैसा साहित्य का वाह रूप है जीवन उसका अत स्वरूप। कला जगत 
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और वस्तु जगत सद्धान्तिक निबाघ् म॑ वस्तु जगत और काव्य जगत के पाथक्‍्य 8 
प्रकट किया है। भारतेदु युग के बाद की कविता व्यावहारिक साहित्यिक निबंध 
में उनीसवी शताब्दी के उत्तराद्ध से छायावादी युग तथा बीसवीं शताब्ली के 
प्रारम्भ तक की कविता के गुणों का दिग्दशन तथा मूलयाकन क्या है। नवीन मानव 
साहिष्य व्यावहारिक साहित्यिक निवघ भ बल्पना के महत्व पर विशेष जोर दिया 
गया है जिससे हृदय को कोमल विश्राम मिलता है। 'छायावाद का उत्कष' व्याव 
हारिक आलोचनात्मकः निबंध प॑ द्विंवेटी युग के उपर छायावाद की कविता मे 
आंगार और भक्तिमूलक प्रवत्ति के मध्य माग अनुराग का प्रतिबिम्ब भ्रस्तुत किया है। 
“हिंदी गीतिकाब्य' विचारात्मःः निबघ कक अन्तगत उसके विकासात्मक स्वरूप की 
जार हष्टिपाठ किया गया है जो अपने शैशव म लहर! कर यौवन में ही सूख सा गया 
था | 'कवि का आत्म जगत भावात्मक लेख के अतगत मानव जीवन में कविता के 
स्वत प्रस्फूटन वी ओर सकेत क्या है 
[९] 'य्रुष और साहित्य/ इडियन प्रेप्त (पब्लिकेशस) प्राइवेट लिमिटेड, 
इलाहाबाद से प्रकाशित श्री शातिप्रिय द्विवेदी वी युग और साहित्य” पुस्तक का 
प्रकाशन समय सन १९४० है। इसके तृतीय सस्करण का प्रकाशन समय १९५८ है । 
लेखक ने इसमे साहित्यिक सामाजिक और राष्ट्रीय सदभ में ऐतिहासिक लखो का 
सम्रह किया है। प्रस्तुत पुस्तक के लेखों मे प्रगतिवादी दष्टिकोण का प्राघायय है और 
गाधीवाद अस्त स्पदन की भाति उप्तके अतस मे विद्यमान है । द्विवेदी जी न केवल 
गाघधीवाद और छायावाद से प्रभावित थ प्रत्युत वह समाजवाद और प्रगतिवाद को 
भी अन्तश्चेतना की आधुनिक विक्ृतियो के बाधन स मुक्ति के लिए महृत्वपूण मानते 
थे। इसमे लेखक ने युग द्वद्वों और तदूजनित सम्भावनाआ को उपस्थित करने का 
प्रयत्त किया है। विभिल वादो के चित्रण म॑ द्वद्ट नही ऐव्, सामंजस्य मोर सयोजन' 
है ॥ वस्तुत इसमे वतमान हिंटी साहित्य का इतिहास चित्नित है जो लेखक के प्राचीन 
इतिहास लेखन शली से भिन्न अपनी नवीनता ओर मौलिक्ता लिए हुए प्रतिभासित 
होती है। “युग और साहित्य का रचनात्मक दष्टिकोण वैचानिक नही सास्कृतिक है 
तथा साधन ग्रामीण हैं। नखविददु व्यावहारिक लख में श्री द्विवेदी ने ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि में समाज का चि् अक्ति कर के उन्नोसदी शताब्टी के उत्तराद्ध भे रूढिया 
एवं ऋकर्मण्यता के विरुद्ध समाज सुधारको का असतोष एवं उनके दृष्टिकोण को 
अक्ति किया है। “साहित्य के विभिन्न युग लेख में ऐतिहासिक विकासात्मक युग का 
सक्षिप्त विवरण प्रस्तुत करके आधुनिक युग के साहित्य का पयविलोकन क्या है। 'बुग 
का आहान खेख मे प्रत्यक युग की महत्ता दशित है जो आने वाले युग को कुछ न 
कुछ उपलब्धियाँ एवं विशिष्ट विचारधाराओ से आप्लावित करता है। "प्रगति की 


ओर' लेख के अन्तगृत प्राचीन काय साहित्य की अन्तश्चेतता का दशन कराते हुए 
लेखक ने आधुनिक कविता साहित्य को प्रगति की ओर ऊम्रुब होने का सकेत क्या 
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है। हिंदी कविता म उलट फेर लख में बबिता याय विभिन्न युगा से अतर का 
कारण स्पष्ट किया है जो मानव और समाज वी जावश्यवताजा की ओर सरेत करता 
है! इतिहास के आलोव मे एक अत्यात्त विस्तृत लेय है। इसमे लखब ने सब 
१९४० के सत्याग्रह से पृ तब की सताहित्पिव, सामाजिक और राजोीतिंव गति 
विधियों का निरूपण किया है। वतमान कविता या क्रम विकास लय मे हिंदी 
साहित्य के आधुनिक युग से छायाबाद के पूव तक की कविता का भ्रम वित्रात्त निरू- 
पित हुआ है। छायाबाद और उसके बाद संद्धाशतिद लेख मे पत, निराला, प्रसा” 
और महादेवी आदि छायावादी कवियां की मायताओ एवं विचारधारा का उल्वण 
है। कया साहित्य का जीवन पृष्ठ साहित्यिक लख मे समाज एय राजनीति का स्पश 
करत हुए क्‍या साहित्य का विकासात्मक रूप प्रस्तुत कमा गया है। प्रसाद और 
कामायनी  यावहारिक आलोचनात्मक लख मे प्रसाद व साहित्यिक व्यत्तित्व एवं 
साहित्य की विभिन्न विधाजं म॑ उनको पहुंच बे लिग्देशन ने साथ कामायनी के कला 
वध और भाव पक्ष की विवेखना और प्रसाद के ब्यत्तिस्व वा वामायनी महावा वे 
पर प्रभाव को प्रतिबिम्बित क्या है। प्रमचद और गोटान यावहारिक लखम 
प्रसाद और प्रेमचद वी भिन्न परिस्थितियों का उल्लेख कर उनवे' साहित्य मं भो 
उसके प्रभाव को दर्शित किया है । इसम गोदान बी समीक्षा के साथ प्रमचद साहित्य 
क॑ विभाग को भ्रस्तुत किया है। निराला लेख म थी द्विवदी ते निराला और पनेद्र 
का संक्षिप्त कवात्मक व्यक्तित्व अकित करवे निराता जी के परिचय, उनके दृष्टिकोण 
तथा उतकी मायताओ को दर्शित करत हुए उनके अभूतपूव “यत्तित्व को उभारा है। 
प्रत जौर भहादेवी “यावहारिक लख में क्रमश सौदय और बेदना की श्रतिमूर्ति को 
स्थापित कर्क इन दोना के दष्टिकोण का तुलनात्मक परिचय दिया है तथा उनके 
काप्यात्मक यक्तित्व का दिग्दशन कराया है । 

([१०| 'स्ामयिकी चान मंडल लिमिटेड बबीर चौरा वाराणसी से प्रका 
शित श्री शातिप्रिय द्विवेदी वी आलोचनात्मक कृति सामयिक्की का प्रकाशन समय 
सन १९४४ ई० है । इसका ततीय सस्करण सन १९६१ ई० मे प्रकाशित हुआ। 
सामयिकी आलोचना कति मे युग की सावजतिक विंचारधाराओं और साहित्यिव 
प्रवत्तियों की विवचना की गयी है जिसम लखक न अपने मो का निर्धारण क्या है | 
सामयिका में उनका दप्टिकोण ग्राधीवादी है। ग्राधीवाद ही प्रस्तुत पुस्तक का 
मुख्य सवेदन वन गया है । सामयिक्री इृति के युग दशन साह्हृतिक आलोचना 
त्मक लेख म॑ श्रूयते हि पुरा लोके के आत्यत पतनो“मुख जीवन प्रणाली नारी का 
व्यक्तित्व समस्याओ के मूल भे नारी समस्या आध्यात्मिक स्तर पर सष्टि में सत 
चित आनाद की एक्ताभग के कारण और आनाद म॑ विलास के समावेश के 
कारण शिव के प्रलयनेत्न के उमीलित हानें फलत ससार म॑ महानाश की 
ज्वाला आदि क॑ चित्रण के साध्यम से लेखक ने आधुनिक युग का अत्यत ही 
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सुक्ष्ता स छायावचित् प्रस्तुत कर दिया है। “रवीदनाथ” शोषक व्यावहारिक 
आलोचमात्मक लेख मे श्री द्विवेदी ने ऐश्वय ओर क्वित्व का सम्मिलन, जीवन 
पनिर्माण के लिए भाडल महात्मा जी स सतभेद जीवन और कला का समावय 
भाप भारत के कर्वाचीन कवि, रवीद्र युग और गा धी युग का भविष्य, बहुमुजी 
प्रतिभा और बहुमुल्ी छृतियाँ, विस्मयजनक व्यक्तित्व आदि शीपको के अन्तगत 
क्वौयनीपी रवी-द्रताथ टगोर के जम, जीवन, व्यक्तित्व, दष्टिकोण, युग विश्लेषण, 
साहित्यिक प्रतिभा एवं वहुपुद्वी दृततिया मे दष्टिकोण एवं शैली की गवीनता 
आएंदि उनसे सम्बावत विविध क्षेत्रा का स्पश किया है। कि फ्लाक्षार और स“त 
शीपक ययावहारिक आलोचनात्मक लेख में भारतीय साहित्य क॑ त्िदेव रवीद्, शरद 
और गाधी क॑ दष्टिकोण को प्रस्तुत क्या है। 'शरच्चद्र शेप प्रश्न पुस्तक समीक्षा 
मे श्री द्विवेदी ने शरत के उपयास शप प्रश्न” बी समीक्षा वलात्मव गूढतां, नारी 
का सपान्तर, मानवता की पृष्ठभूमि व धनो वी स्वामिनी बारी का आधुनिक परिप- 
कार, प्राच्य और प्रतीचष्य, लोकातर, प्रेम की वीरब अभियक्ति आदि शीपका के 
अतगत प्रस्तुत की है। जवाहरलाल एक मध्य विदु “यावहारिक आलोचना म थी 
दिवेरी जी न १० जवाहरलाल नहरू को आधुनिक एवं अपद समकालीन युग के 
तरुण विचारा का कद्र मात कर उनको कृति मरी कहानी के जाधार पर 
नहूंझू जी के -यत्तित्व एव उनके दप्टिकोण का चित्रण किया है। हिटी कविता की 
पृष्ठभूमि साहित्यिक भालोचता लख मं खडी बोली की कविता के विकासात्मक स्वरूप 
को रुपप्ट करते हुए प्रमतिवादी युग की कविता स मानवमन की ज्वालादो एवं आधु 
निक युग की विभीषिक्ना की आलोचना प्रस्तुत की है। आधुनिक हिंदी कविता 
के माग चिह आलाचना क॑ अतगत लेखक ने आधुतिक हि डी कविता में मांग 
चि्ो को पाच काला म विभकत क्या है । शुक्ल जी का इतित्व -यावहारिक 
आलोचना म आचाय प० रासचद्र शुबल जी का अजलि पूद्र पीठिका, काव्य में 
प्रह्ति रहस्यवाद अतराल, कलात्मक घरातल, मानप्लिक निर्माण सभाल्रोचता की 
सम्मिलित प्रष्ठभूमि प्रभाविक समालोचना, वधानिक समालोचना व्यक्तिप्रधान 
साहित्यिक रुचि छायावाद रहस्यवाद और समाजवाट युग निर्देशन, हिंदी साहित्य 
का इप्िहास आदि शीपको के अतगत उनका जम जीवत श्रद्धाजलि दे साथ उनके 
इतित्व एव “यक्तित्व की समीक्षा प्रस्तुत करते हुए उगके दप्ल्कोणा को अभिन्‍यक्त 
किया है। 'प्रगतिवादी दष्टिकोण” मे मात्मविवत्ति शीपक लेख गध काब्यात्मक 
न हक ] कक ने अपने गन्तय की ओर वष्टिपात किया है । 
हा करत और ता हक मर अदा अत जो 
छायावाद वा यत्तित्व वास्तविकता और कविता दि लय कम 
) रे ता आदि शीपको के अन्तगत छायावाद 
के सैद्धान्तिक दष्टिकोण का प्रतिपाटन तथा छाथावाद का प्रतिनिधित्व करने वाल 


३० झांगित्रिय टिवेडी जीव और साहिएय 
प्रमुय सादहितियशों मे दृष्टिकोण गौ आसोचता अरशद जी है। 'दिरी धाहि्य मे 
द्ितीय विश्य युद्ध और उसके बाद अधु युग वां सूह्म वियपत श्रस्शुशवेखें हुए 
हिंदी साहित्य रे विरायात्मय स्वरूप और उयह स्यतित्य हे विविध रूपा पर अरार 
डाता है। भविष्य प्र सख में पतन प्रतात जी अमिट रेखा बापू शीपक जे अली 
आधुनिक विभीषिता और माउवीय सोद्धिर प्रवृशि का प्रूयांसन बरत हुए मद्गात्पा 
गांधी को इस त्ामसिज युग के घतन प्रवाश की अमिट रैया मे रूप में अंडिंत रिया 
है। प्ररति पुरुष का उत्तराधिय्रार लेख में बापू व टेद्ादगान 4 राई आधुतिर मु 
बा वास्तविक रूप को परियब्टित जिया गषा है । 

[११] प्रय्ि'ट! श्री शांतित्रिय दियेडी की प्ररतुत शंर्मरघारमर पुस्दह 
चौयम्या विद्यामवन वाराणसी सा सप्‌ १९४६ मे प्रशाशित हुई थी एवं बनुप सलरण 
या प्रगाशशन काल सत्‌ १९६६ ई० है। "पथ घिंह जगा हि मामसे ही स्पष्ट है 
इसमे आधुनिव' मुग मे आतव्रान्त समय में भी मानव बे सिए एर पथ निशशिया दिया 
गया है जो भारत वे शाति पूण पक्ष का प्रतिनिधित्व करता है। इग प्रपार पपषिह में 
अग्रांव और भग्यवस्यित युग कै याद भविस्य में जीवत की रूपरेया यींपते जा श्रयारा 
किया गया है एवं जीवन के स्वाभाविक निर्माण फो अरित विया गया है। अत पव 
चिह क्ोक जीवन ने निर्माण शा पथ तिदेशश है। परधॉविह' मे सखर' ते अपनी 
स्वर्गीया भग्रिनी को भारत माता वी आत्मा मे रूप मे स्मरण रिया है उसी के 
्यत्तित्व को रैद्ध विदु मानकर अपने जीवन और युग जी समस्या शो रप्श रिया 
है। लेविन बहिन के स्मृति घितन मे रूप मे इस सत्मरण पुरतक को ७ अध्यायों 
में बाँट दिया है। वह स्वर्गीया निधि वी आहृति मे पश्चात्‌ स्वयं अभिशापों 
कौ परिक्रमा करते हुए इसे विश्व का धृृणत प्रयवेध्षण करवे स्वयं अपने जीवन 
एवं विश्व जीवन मे अन्त सस्थान' की महत्व दिया है जिससे आज भटवती 
मातेवता सजग हाकर पुन उस मायाजाल व॑ बौचड मे ने फ्ता यही झथधर' की 
अभिलाधा है । कही कही पर श्री शातिप्रिय ने ऐसे यूढ़ तथ्यों का निर्देश बिया है 
जो वास्तव मे आज समाज के आदर भटित हो रह हैं। आज धर्म वे वर + आदर 
भी आधिक सत्ता का बोलवाला है । घम कम के आधार पर आग अथ बम को ही 
धम कम भान लिया गया है जिससे आज मानव समाज में अनाचार छद॒माचार की 
अक्ष्यात घातक वद्धि हुई है! लेखक ने अपने भावों को व्यवत्त करने एवं उनवी 
तात्यिक व्यजना के लिए श्लाधनीय नवीन शब्टों की सष्टि की है एवं उतकी शली 
आत्म परिययात्मक है । 

[१३] जोवन यात्रा अस्तुत ग्रथ ग्रय कार्यातय पटना से अगस्त १९५१ 
में द्वितीय संस्करण मे प्रकाशित हुआ है । यह पुस्तक रचनात्मक दृष्टि से अत्यस्त 
मद्त्वपूणठ है । इसमे मातब जीवत के विविध पक्षों की सरचतात्मक एवं दाशनिक 
विवेचना है । जीवनोपयोगी विभिन तथ्यों को दृष्टि मे रख कर णीवत का सूक्ष्म 
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दर्पावलोबन किया गया है । श्ली शातिप्रिय द्विदी के समकालीन निवंधकार जिस 
घरातल पर निवाघ साहित्य मे अपना योगदान दे रहे थे उसका परित्याग बर आपने 
अपने नवीन दृष्टिकोण एवं नवीन पद्धति के द्वारा नवीन घरातल पर निवघ साहित्य 
को विशिष्ट स्थान प्रदान क्या । इस प्रकार आपने निवध साहित्य की धारा का एक 
मोड-सा देकर उसके साहित्य कौ परिपववता मे प्रशसात्मम योगदान दिया। गात्ती 
शीपक निबध म मानव को एक यात्री के रूप मे चित्रित कर उसे विसी आज्ञात लोक 
का बामी माना है। 'जीवन का लक्ष्/ और “जीवन का उद्देश्य! शीपक निवाधा 
मे लक्ष्य और उद्देश्य को महत्ता का प्रतिपादन हुआ है। 'मंग तृष्णा' निबाध मे 
माबन की अतप्त महत्वाकाक्षाआ का दिग्दशन करते हुए उसकी दो प्रघर लपटो-- 
द्वेष और ईरष्या--की ओर सकेत क्या है जो मानव को निरन्तर अपनति थी और 
ले जाती हैं। इनसे भात्मशाति और आत्मानाद नहीं प्राप्त हो सकता | ससार मे 
जीवन दे निर्वाह के लिए लोडिक याग्यता वी आवश्यकता एवं अनिवायता है, इससे 
रहित मानव जीवन वी कसौटी पर पूणरूपेण खरा नही उतर सकता। मही निर्देशन 
लौकिक योग्यता नामक निबंध म क्या गया है। जीवन मे स्थायी सुख शाति 
के लिए आत्म चितन' मनन अधिक आवश्यक है तथा जीवन पथ के अधकार को 
मिटा बर उत्तरोत्तर जीवन विकास वे लिए आत्म विश्वास! भी एक प्रधान गुण 
है। जीवन क॑ आगन में सुख दुख के पौधे तो विकसित होते ही रहते हैं लेकिन 
निरतर दुख ही दुख वी कल्पना कर हृदय द्रवित करता हानिकर है। जीवन वी 
श्रेष्ठता के लिए हसना एवं मुस्कराना भी आवश्यक है जिससे उर के सोरभ से जग 
का आँगन भी सुवाध्तित हो उठे । यही सार 'हसता जीवन! म अक्ति क्या गया है। 
[१३] ज्योति विहए! हिली साहित्य सम्मेलन, प्रयाग से प्रकाशित श्री शातिप्रिय 
ट्विवेदी की “ज्योति विहूय आलोचना का प्रकाशन काल १९५१ है । प्रस्तुत आलोच 
नात्मक पुस्तक मे लेखक ने सौदय और सस्कृति क सुकुमार रवि श्री सुमित्नानादत 
पत जी की इतिया की आलोचना प्रस्तुत की है । द्विवेटी जो ने प्रस्तुत आलोचनात्मक 
पुस्तक के साकल्य सत्य शिव सुदरम' सुदरम्‌ छायावाद युग” शिवम्‌ 
प्रगतिशील युग तथा सत्यम्‌ सास्कृतिक य्रुग आदि शीपको के अन्तगत पत जी की 
समस्त कृतियों का विभाजन प्रस्तुत क्या है। प्रथम शीषक म॑ लेखक ने 'शिल्पी 
अध्याय के अन्तगत हिंदी कविता को कमनीयता और उदयाचल के छायावादी कवि 
पृत को एक उत्दृष्ट शिल्पी के रूप मे अकित किया है। “हिंदी कविता का क्रम 
विकार! अध्याय के अतगत ब्रजभाषा और खडी बोली द्विवेदी शुग के प्रतिनिधि 
कि, छायाबाद युग, विरोध और विकास तथा छायावाद के वहत्तगी आदि शीपको 
के अतगत आधुनिक हिंदी कविता के विकास क्रम को प्रतिविम्बित किया है 
अन्तरदशर्न मे बालिका एक भाव प्रतीक, रवीद्र और पत सस्मरण, सौदय की 
साधना, युग छा प्रभाव, पत की प्रगति शीपको के अतगत पत जी के छायावादी 
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दृष्टिकोण सु” रम्‌ हो स्पष्ट बरी हुए प्रगति मुग में उनकी पर तथा प्रन्‍जला का 
विभाजन प्ररतुत जिया गया है। वाब्यासम्म बीणा में रघनामवा! कासक्रम 
नवो मप और पवेध बा अलगत पहय्री प्रारम्भिप्त प्रिभा एवं साहिशिपर प्रग्मा३ 
का उच्छवारा आसू संवजीया थी साथना आ़ि शीषरों ब अजगर द्वियही जीन 
पत वे प्रद्ृति ये प्रति अनुराग उनके रत्ित प्रणय काब्य जग विस्शषत् प्रसषुत दिया 
है। 'नारी म पत ने नारी मे प्रति विचारों मा टिए््शा उद्ी मे शास्पा 4 आप्रार 
पर किया गया है। जाय बसा में शब्ध मा व्यत्रित्य बित्रभाषा और थिश्नराग 
छा बो परप अतुवात और मुत्त छह तुश्ात और गोतिराब्प असंपार ऑडि 
शोपका व अतगत पत जी व बाब्य मे वाह्यावरण एय वाद्य उपक्रणा को विश्वेधित 
किया गया है। सुदरम्‌ छावावाह मुंग मे (उद्घाटन मे प्रवृति का वरदान कविजा 
स्वृप्त साधना की व्यापतता शीपकान अतगत व्यत्त दिया गया है हि पतड़ी 
कला की सधता प्रशृति प्रदत्त है। पह्लय म पत द्वारा रघित अनंत जविताआ का 
सग्रह है। गुजन में पत जी बी नवत्राण प्ररणाअं का उद्धोष होता है। ज्पोगना! 
मे पत जी ने गुजन की अप्सरा वा ही रावजतिक रूप प्रतिध्टित विया है। परँच हां 
नियाँ पुस्तवा मं पत जी की पाँच बहानियाँ सगूरीत हैं--पानयाला उस यार दम्पतिं 
बनू अवगुठन। इत कह्यानिया में लेखा चित्रवार गे सदृश्य ही अध्यात मुखर 
हो उठा है। अतएुप ये शर्त चित्र मी आभामित होती हैं। युगाठत में ड्विवटी जी 
ने घुघल पद चिह मन स्थिति नव सजन की प्ररणा जीवन और बला वे अतगत 
'बुगात वे प्रकाशन काल में पत जी वी परिस्थितियां मे आमास कं साथ उनके 
दष्टिकोण में परिवतन का उल्लय क्या है। प्रगति, सस्टृति और बला अध्याय के 
अतगत आधुनिक कवि वी विवचना वी गयी है। प्राम्या अध्याय बे अस्तगत 
सामाजिक स्थिति, बोद्धिव सहानुभूति सास्द्तित्र दृष्टि भाव सष्टि शीपक़ों मे 
ग्राम्या में सगहीत कविताओं के माध्यम से कवि पत वी परिस्थितियों का उल्लेख एव 
घनकी विचारधारा के नवीन मोड का प्रस्तुतीक रण है। *रघतात्मव निर्देशन अध्याय 
मे युगवाणी काल मे पत को ऐतिहासिक और उपनिषट थुग में चित्नित विया है। 
स्वधकिरण स्वणधूलि उत्तरा' और युगपथ मकविउसीओर उपमुख हुआ है | कवि 
की श्रद्धाजल्ि अध्याय में स्वणधूलि में सगृहीत कविता कवि को श्रद्धाअलि का विवे 
चन है । स्वण किरण" अध्याय मे कला मे नवीनता धुतिमती चेतना सास्ह्ृतिक बाता 
वरण रहस्यवाद भ्रद्नति की परमात्य सत्ता चित्त गरिमा गीत निबधघ रजतालय, हिमादि 
इंद्रधनुप स्वण तिझर पा स्वर्णोदय अशोक वन आदि शीपको के अ तगत पत 
जी की स्वण किरण में सगृहीत कविताओ की आलोचना भ्रस्तुत की है । स्वणधूलि 
में कला का सामजस्य, पद्य और गीत गद्य क्‍या काय साधना और आराधना, 
मानसी आदि शीपको के अतयत उसमे सगहीत कविताओं की आलोचना के साथ उप्तवे 
अतरदशन को प्रकट किया गया है। उत्तरा म क्रांति का स्वरूप चेतना का अव 
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तरण, प्रकृति का निरूपण, गीति काव्य वी नवीन प्रगति आदि शीपको वे! अतगत 
उतम सगहीत कविताओ के माध्यम से पत के विभिन दष्टिकाणा कै प्रस्तुत क्या 
गया है । 'युग पथ” मे अतीत का आविर्भाव राष्ट्रीय सगीत कला के विविध प्रयोग, 
चेतना का मानवीकरण त्िवेणी शीपक दे अं तगत पत जी की कला का रचनात्मक 
कया गया है । 
५५ कह 03 की प्रज्ञा इडियन प्रस लिमिटेड, इलाहाबाद स प्रकाशित 
श्री शातिप्रिय द्विवेदी की सस्मरणात्मक पुस्तक 'परिव्राजक की प्रजा वा 222 काल 
सन १९५२ है। इसम लेखक ने साहित्यिक आत्मकथा का परिचयात्मक इतिहास 
प्रस्तुत किया है। “'परिद्राजक की प्रजा! श्लिप्ट पद हैं जिनम घ्वयाथ भी आभासित 
होता है। लखक की यह आत्मक्धा ही सबकी “आप बीती जग्र बीती” हो गयी है । 
प्रस्तुत पुस्तक के त्रमबद्ध सस्मरणों ने पसनल एसे” का रूप धारण कर लिया है । 
श्री द्विवेदी ने परिव्राजक की प्रजा सस्मरणात्मकः पुस्तक को दा भागों में विभक्त 
कर दिया है--वाल्य काल और उत्तर काल | वाल्य काल के विभित लेखा वे अतगत 
तेखक न॑ प्रारम्भिक टिनो से शिक्षा ग्रहण करने तक के अपन जीवय को जावद्ध क्या 
है। उत्तर काल में उसके अनतर स साहित्यिक क्षेत्र म आने तथा विभि"न सपादन 
कार्यो का उल्लेख है। प्रथम खड वाल्य काल के लेखा मे क्रमानुसार “मुक्त पुरुष' में 
श्री द्विवदी के पिता के निवास स्थान उतकी प्रद्डति आदि का चित्रण है। सगुण 
शिशु! सस्मरण लेख मे स्वयं लेखक के शंशव काल में निवास स्थान तथा भाई का 
चित्र प्रस्तुत क्या गया है । “मात विसजन मे मा के और छोटे भाई हीरा के निधन 
के साथ बहिन कल्पवती कय दारुण विलाप है। वनदेवी के अचल मे लेख में लेखक 
वी शशवावस्था के देहात के उमुक्त वातावरण म प्रद्धति प्रागण मे 
प्रस्तुत किये गये हैं ॥ साधना की साध्वी मे बहिन के वधव्य जीवन वी विडम्बनाओ के 
साथ उसके स्वावल्म्बन को ओर सक्त है। वाल्य ज्रीडा मे प्राइमरी स्कूल की 
पढार, बहाँ की पृस्तका की व्याल्या, वाल्य काल के खेल कूद का चित्रण रामलीला 
भैल उत्सव थादि के साथ लखक के कुए में गिरन का सकेत आदि भी सन्निहि 
लीला और भैला लेख मे भी रामलीला और हृष्ण लीला तथा वह। 


हित है । 
हा के वातावरण 
का सजीव चित्त भेले के रूप म प्रस्तुत क्या गया है। “अप्रत्याशित नि 
का पुन अपन गाँव में जाना तथा वहा रहने 


भ्रीडा कौतुक के दश्य 


मिमत्नण में लेखक 


का चित्रण है। अत प्रस्फूटन और 
वातावरण म अमिला कस्बे के प्राकतिक वातावरण 


रण के चित्रण क॑ साथ वहाँ को पढाई 
लिखाई ओर घर क॑ कठोर वातावरण का चित्न प्रस्तुत हुआ है। जीवन के तट पर 


लेख मे अपने नय भावास का चित्रण है तथा लेखक को स्वय चौथी बक्षा उत्तीण 
करने का सकेत है। 'परिपाटी का त्याग में लेखक कौ तेजस्विता का सकेत है जिसके 
परिणामस्वरूप इहह छाद्ववत्ति मिली। द्वितीय खड उत्तर काल के लेखो म आधार 
की खोज में लेख मे लेखक को नि सहाय अवस्था, फलस्वरूप भ्रमणकारी प्रवत्ति के 
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साथ ही स्वअध्ययन की प्रवत्ति और विभिन छात्रा स रापा गा पिम्रण है। गुतू 
हल और प्रेरणा” मं पाइय चेचन शर्मा उग्र' स परिचय पुस्तक में अपना नाम छप 
वाने की लाससा, त्विश्डी से परिचय और उदी ६ द्वारा प्रगाश पचाा मे आज में 
प्रमुख सपादक श्री प्रवाश जी और द्विवदी जी के प्रूवनाम बा उल्ेख गर पाँय 
दोहो की रचना आदिवा उल्पेख है। सन्‌ २० बे अमहयाग आडोजन उप्र 
जी के मित्न प० क्मलापति तिपाठी स परिचय विश्वविद्यालय ये छात्रावाग मं 
विभिन पत्र पत्रिकाओं व अध्ययन तथा श्री प्रवाश जी और १० जवाहरसाल नहूरू 
से भट वा चित्रण है। नताआ वी झांकी लख म गांधी जी वा भाषण, अवध 
एक क्सान कार्यकर्ता बाबा रामचद्र वी गिरफ़ारी, पिन भिन नताओ मे दौर-+ 
राजेद्र बाबू टडन जी श्रीमती सरोजिनी नायडू डा० भगवानदास सी०एप० एडज 
मालवीय जी. स्वामी सत्यदेव आदि बे व्यक्तित्व एवं भाषणों व साथ ही स्वामी 
सत्यटव व साहित्य वा अध्ययन और थी डिवटी जी वा प्रतिलियि मे काम वा 
प्रारम्भ परसु रुचि के अनुरूप न होन पर उसव परित्याग आदि का उजय है। 
अलक्षित भविष्य की ओर मप्रारम्भ मश्री प्रकाश जी व द्वारा आज बार्यलिय गुर 
धाम कबीर चौरा म॑ काम मिला वहाँ से छोड कर रायसाहव गास्वामी रामपुर मे 
आवास म॑ शरण लो परतु उसे भी मनोनुकूल न पावर उसवा परित्याग आदि गा 
चित्रण है। जानाद परिवार म श्री द्विवेटी जीके लेख रत्री दपण मे उपरास्त 
विद्यर्थी मे छपे डा० सपूर्णानद जी के परिवार का चित्रण है जहाँ श्री दिवटा जी 
को भी आश्रय मिला । रोमाणटिक अनुभूति मे ज्ञानमडल म प्रेमचद जी से परिचय, 
उनकी सहायता स माधुरी के सपादकीय विभाग में बलक का काम वहाँ स अलग 
होकर पत और निराला के साहित्य का अध्ययन वही पर हिंदू मुस्लिम दगे आदि 
का चित्रण इस देग के फ्लस्वरुप मन कौ दहशत का अकन उल्लिखित है। मानसिक 
स्थिति लेख म काशी मे आकर निराला काय से काब्य श्ररणा प्रहण कर काय 
साधना का चित्रण है। सस्कृति की आत्मा म बहिन बे दहात मे स्कूल खोलने 
आदि का वणन है। अध्ययन और अनुभव मं विभिन साहित्यकारों से सपक और 
परिचय के उपरा'त उनके साहित्यिक अध्ययन और विभिन्‍न पाश्चात्य साहित्य का प्रभाव 
आदि का चित्रण है। छायावाद की स्थापता लख में छायावाद का एक' सुयवस्थित 
पृष्ठभूमि म॑ स्पप्टीकरण हमारे साहित्य निर्माता आालोचनात्मक ग्राथ म हुआ है। 
मीरव और हिमानी तेखक की काय कृतियाँ हैं जिनम सन १९२४ से १९३४ तव 
की लिखी कविताएं सग्रहीत है। बहिन का बलिदान म बडी बहिन के दिवगत 
होने का उल्वेख है। बहिन के श्राद्ध सस्कार म वनारस आने पर वह बनारस मे 
रुककर बहित की स्मति मे उनके कमरे को कल्पवती कुटोर बना कर उसी मा दर 

मे साहित्य की आराधना करने लगे । इसो की स्वीकृति इस लेख म॑ है। 
[१५] “प्रतिष्ठान इडियन प्रेस (पॉलकेशस) लिमीटेड इलाहाबाद से 


विषय प्रवेश रैर्‌ 


प्रबाशित थी शांतिप्रिय द्विवदी को पुस्तक 'प्रतिष्ठात बा प्रकाशन समय सम १६१३ 
$० है विविध झूछ वे सप्रह, 'भरतिष्दान! में लथव मो लखन शली बी विविधता 
दृष्टिगोचर होती है । यही विविधता लखक का रचनात्मक प्रवत्ति की दयोतव है । 
इमम बयब्तिर तथा समोक्षात्मत साहित्यिक निवाधा के अतिग्वित सस्मरण एव 
रिपोताज भो सगृहीत हैं। अतएव प्रस्तुत पुस्तव में लेखक ने जीवन और साहित्य वे 
सम्थापन का सत्रिय प्रयास किया है। प्रस्तुत निब'घ सप्रह मे बात्य स्मृति सस्मर 
जात्मक लेख हैं जिसमे लेखक अपन अतीत के स्थप्तिल भावा मं जीत होता है। भय 
सधान! सर्मरण मे लखक के स्वभाव, समाज में यथाय स्थिति, आधुनिक युग मे 
मनृष्य और प्रदृति दोनो ब॑ शोषण आदि वा वित्रण है। प्रद्नति, सम्दति और 
कला सास्कृतिद निवाध में लेखक न जीवनटापिनी नदिया वे प्रति श्रद्धा वा दिग्टशन 
करक॑ प्रदृति के प्रति अपन जावषण को “पक्त किय्रा है। इसक साथ ही आपने मम्हूति 
के आध्यात्मिक तत्वा का भी स्पश किया है ॥ “युग निर्माण की दिशा मे मनुष्य को 
एड सामाजिक प्राणी व रूप म लिया है परतु आधुनिक मानव सामाजिक न होकर 
आधिक प्राणी बन गया है। 'छायावाद वा प्राइतिक दशा साहिीयव तिबाध वे 
अन्तगत लखय ने रहस्यवाट और छायावाद के वाय मे वस्तुगत तथा उसके बाह्य 
अ-तर का स्पष्ट किया है। मिधिला की अमराइयां म लख म यात्रा सस्मरण के रूप 
मे रिपोर्ताज का एक नमूना-सा लक्षित होता है। 'सस्हृति की साधना सासक्ृतिक 
निवचध्च के मातगत साम्प्रदायिक उपद्रवों के कारण घम्र के स्थान पर संस्कृति वे 
प्रयोग को दर्शित क्या है। 'त्िवेणी क अचल म! एक साहित्यिक सस्मरण है जिसमे 
लेखक ने प्रक्कयन के अतगत वयक्तिक दष्टिकोण से सामाजिक तथा राजवतिक 
परिस्थितिया का स्पश विया हैं। 'मभकालीन साहित्य' एक साहियिक विवघ है 
जिसमे लेखक न उसके शीषक दे अनुरूप ही आधुनिक हिंदी साहित्य की विभिन 
प्रवत्तिया की ओर दृष्टिपान किया है । 

(१६] 'दिगम्बर! हिंदी प्रचारक पुस्तकालय द्वारा इस पुस्तक कर प्रथम 
एवं द्वितीय सस्व॒रण क्रमश नवस्वर ५४ और माच ५६ में प्रवाश्षित हुआ। ओऔपभा- 
तिक क्षेक्ष मं आपकी ओऑपायासिक इतिया मे दिगम्बर उपर्ला य आपको संवश्चेष्ठ 
प्रमाणित करने व लिए यथप्ठ है। उपयास विधा के लिए आपने कम ही अपनी 
लखनी चताई है। उपयासत के क्षीत्ष मं सास्कृतिक पष्ठभुूमि मे रचनात्मक दव्ठिगोण 
सष्टत लक्षित होता हैं। शास्त्रीय दध्टि से उपयास विधा को विशेषताओं को 
दृष्टि म रख कर यह कहा जा सकता है कि उसमे उप-यास के तत्वा का अशत 
अभाव है । प्रस्तुत उपयास मे गद्य सा्ित्य की आय विधाएं कहानी शब्द चित्र 
प्रतनल एस आदि भी पुष्प की पखुडिया के सतश्य इसमें सामाहित हो गए हैँ । 
इस प्रकार क्या साहित्य के क्षेत्र म यह आपका नवीन रचनात्मक प्रयोग है / इससे 
आधुनिक और प्राचीन उपयास कला का सम्मिश्रण है। उपयास का क्थानक 
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क्थात्मक्ता वी पष्ठभूमि मे न होकर रेखाचित्र का आश्रय लेकर फमबद्ध कथानक 
का औपयाधिक ब्ियास हैं। सस्मरण/त्मक शली पर लिखा यह प्रूणत उपयात्त 
नद्दी उसका रेखाकन मात्र है। उपयास के क्‍्थानिक मे सत्यता है पर बहीकहीं 
कल्पना का भी पुट है। नब्ीन कथा शिल्प की रधनात्मक पद्धति के कारण इसकी 
लिखावट मे एकलयता, एक्झूपता एवं समरसता नहीं श्रत्युत खुरदुरापन है । इसका 
अपना एक स्वतत्न शिल्प है। प्रस्तुत उपयास का नायक कायशास्त्र म वंधित 
नामकत्व के गरुथा! से ओतप्रोत न होकर इसी टूपित समाज दे' एक मानव के रूप में 
अपनी समस्त विशेषताओं के साथ चित्तित है । जीवत पथ पर चलते चलत ननुभवों को 
आूखला ने लखक को स्तम्भित एवं आकान्त कर दिया था पर तु दिगम्बर शिवत्व 
की और है उसकी अनावत आत्मा पर सम्यता का कोई आड्म्बर नहीं है । उपयास 
में लखव' ने मनन थि तन के आधार पर आ उुनिक मानव जीवत की विभिन समस्याजों 
की ओर सक्ेत किया है । मानव चेतना जहाँ मानव को आदश शिव की ओर प्ररित 
करती है वही वाह्य परिस्थितिया एवं उसका यथाथ उस पशुत्व वी ओर ले जाता 
है । इत दोता के मध्य मानव सपप करता हुआ भात्म विस्मृत हो जाता है विरतर 
बह बाह्याडग्बरों म सघपरत रद्ता है और अत म वह सुख शाति की खोज मै भठयता 
है । वह शाति उसे स्वयं की आत्मा एवं प्रारम्भिक प्राकतिक जीवन में ही उपलब्ध हातो 
है । यद्दी उपयास का परिवेक्ष है जिसम लेखक की भावनाएं उत्तका थुग और उत्तका 
रचनात्मक चितन है ) 

[१७] साकल्य/ हिटी प्रवारक पुस्तकालय वाराणसी से प्रकाशित थी 
शातिप्रिय द्विवदी की सावल्य का प्रकाशन समय सन्‌ १९५५४ है। इसके द्वितीय 
सरकरण का प्रकाशन सनू १९६१ है। इसमे वेयर के आर्थिक साहित्यिक और 
सास्दृतिक तखां का शग्रह है जिसके आधार पर श्री द्विवदी ने उद्योग, सस्दृति, 
साहित्य और सौदय का सयोजन अस्थुत क्या है। 'साकल्य में सगूहीत लक में 
युग का भविष्य वचारिक ते के अतगत श्री द्विवेदी ने अपन सनाभावा का जभि 
व्यक्ति वे ज्ाथ भूटान बच के सयोजक वितोया भावे तथा गांधी जी के दृष्टिकोण वो 
प्रमुखता दी है। मर ति का आधार सास्ट्टतिव निवाध में शुग की सामाजिव सास्तू 
ठिंक परिम्थितिया का विन्न अंकित बर उसके दतिहास का प्रस्तुत किया गया है । 
सम-वय अथवा एकावय बोौद्धित लख के अतगत आधुनिक युग कः भौतिकवाद 
और अध्यात्मवाट व समावय के श्रयास को एक सलागन कहा गया है ।। साहित्य 
का व्यवसाथ शीपक वदारिक लख वे अ तगत थो टिव ) न व्यकसाय दे विभिल 
दोषो का (व सा त्थिक क्षत्र मे हुए टोपप्ूथ व्यवसाय का टिम्लशन कराया है। 
ओज जीदन का प्रत्यर क्षत्र स्पवस्ताय स बावात है जिसम कवल स्वस्वार्यों की पूजा 
हाती है। हित वा आलायत' वचारिक सख के अततगत लेखक का सास्कृतिक तथा 
रघनाएमर दूँ टकाय परिलावत होता है। जन तालिका आद्वाव बचारिक सख 
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में आदिम मानव को आधुनिक माठव से शरेष्ठता प्रदान की गयी है । “्राम्य जीवन 
के क्य विल' शीपक सास्कृतिक लख के अन्तयत ग्रास्य जीवन को प्राकृतिक सपरेणा 
एव नसयिक जीवन वा चित्र अंकित करके आधुनिक युग थे उनवी विकृतियों का 
आधभाम कराया है । 'क्ताद और प्रमचाद की इतियाँ' मे द्विवेदी जी न दोनों लेखा 
की छतिया एवं दष्टिकाण वा छुलमात्मव विवेवन प्रस्तुत दिया है ६ 'बर्मो जी के 
उप-यास' व्यावह्मश्क आलोचना के अन्तगंत उपयात्त की कला एवं अतरपक्षों का 
विवेचन किया यश है । गुप्त बधु और छावायाद मे बाबू मैथितीशरण गुप्त और 
बाबू सियासमशरण गुप्त के काव्या म छापावारी प्रवर्ति का दिखेशन कदाया है । 
'दन्त या काव्य जगत में प्रति की उपासना वीणा' से 'युगान्त' तब ग्रोम्या, 
नयी रचनाएं आदि शीपक्तो के अठयठ पते के वाब्य की आलोचना प्रस्तुत की है) 
महालवी की मपुर वेटना' मे फायड के मतावेयातिक दृष्टिवीण को स्पष्ट करव' 
विशट पुरुष की प्रेयसी हृदयोल्वास करुणा का सायल्‍्य, अभिमक्ति और अनुश्ति, 
चंइना और भाराघता साधना का स्वरुप जारि शीषयों ने वर्ग महाददी जी वी 
काव्य दृतियों के माध्यम मे उनकी मधुर बंदना का रुप अक्ति किया गया है । छामर 
बाद के बाद वैचारिक लेख में वतमान हिंदी कविता वा छायावाद थ्रुग में सर्वोच्च 
दिलास टियाने हुए प्रयतिवाद और प्रयोगदाट वा एक धुधना चित्र प्रस्तुत किया हैं । 
नयी हि दी कविता' बचारिक लख में छायावाद युग के बा प्रयतिवाद और प्रयाग 
चाद को कविताजी का विवचना दी गया है। दिया में यशपाल के बौद्धकालीन 
ऐतिहामिक उप यास दो जालाचना एवं मशपाल का दप्डिकाण प्रस्तुत किया है । साहित्य 
में भश्लालता में मानव को भाविक और मतोवेश्ञानिक विहृति का दिदशन करत 
हुए सम्णन में व्याप्त और साहित्य में व्याप्त अश्लीलता व करण! का उल्लेख किया 
हैं) 'हिनी वा भालाचता सादित्य' में रीतिकाल से प्रारम्भ हुई हिंदी आलोचना वा 
विकासात्मक रुप है। 'टिग्रम्बर' में स्वरचित औषयासिव रखाकन 'टियम्बरो का 
विश्वेषण प्रस्तुत है । 'सौदय बाघ लेख म चंतता क॑ अमृत और अदृश्य सत्ता से 
आभमोसित सौदय के मृत रूप पहृति की नैमगिक शोमा सुपमा के चित्रण वे साथ 
उसदः कलस्रक एव मास्दुतिक पल बात प्रतिविध्द दक्षित विया गया है ) 
[१६] 'बरातल' भान मढ़ल लिमिटड बनारस से प्रवाशित थी शातित्िय 
दिवेदी की प्रस्तुत पुस्तक का प्रकाशन वाच चद्ध सदत २००४ (समु १९४८) है। 
धरातल बे परिदय मे निदधकार न सक्त दिया है कि घरातल लोक जीवन का 
घरातत्न है, गाधी जी जिस घरातल पर रामराज्य की स्थापना करना चाहते ये यह 
चर घरातत है । आज दे इस उचल-पयुथल एव उलझन वाले युग मे जय वि अनेक दादा 
एवं विचार का चारा और बालबाला है एवं समस्त मानव समाज इस पृथ्वी एर 
पतिद्वीद्वता क॒ आधार पर अपना अपना स्थान बसाने का भरसकः प्रयतत कर रहे हैं, 
एप उत्पात युग मे मानवता की सुस्थिरता एवं सुरक्षा है लिए एक निश्चित खिदु 
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बी ओर सकेत किया गया है और वह केद्र है ग्राम। 'घरातल म विविध कोडि 
के मिब ध सगूहीत हैं । मानव के सामाजिक जीवन स सर्म्वा प्रत विभिस्त पहुलुओं पर 
विचारपूण लेख हैं -नतिक हिंसा, मनुष्य और यत्र, रोटी और सेवस आहि । “जीवन 
दशन' में मानव की विभित समस्या वो उद्धाटित कमा गया है। सप्षता और 
विपत्ता दानो की सामाजिक अधोगति एक सी हो गयी है। इन समस्याओं क नि 
करण के लिए लेखक न तपस्या एवं श्रम के द्वारा मनुप्यो को श्रमण बनने के लिए 
अनुप्ररित किया है | क्सिान और मजदूर प्रत्याववन श्रम घम् वी ओर टालराय 
की श्रम साधना, गांवों कौ सास्द्ृतिवः रचना आदि भी इसी कोटि के निबाध हैं। 
साथ ही साहित्य से सर्म्बा धंत लख भी हैं--साहित्यिक सस्याओं का गतय तुलभी 
दास का सामाजिक आदश, सूरटास की का य साधता आदि । दूसरे महायुद्ध क बा? 
जन सस्कारिता भाषा साम्प्रदायिक्ता सन्‌ ४२ के बाद वी भूल गांधी जी वी 
बलिदान आदि अपनी मौलिकता से पूण ऐतिहासिक पृष्ठभूमि म॑ लिख विचारपूर्ण 
लेख हैं । अत धरातल म॑ उद्योग सस्ट्ोति और कला का स्वाभाविक समावय हुआ 
है. । इसके रूप्य हो आए के यए्निक युग के दुष्प्रिणाों थी ओर सबेद करते हुए 
ग्रामो की महत्ता पर विशेष बल दिया गया है । 

[१९] 'पदमनामिका' श्री शातितप्रिय द्विवेदी की पुस्तक 'पदमनामिका 
कल्याणदास ए ड ब्रदस ज्ञानवापी वाराणसी से प्रकाशित हुई है। इसका प्रकाशन 
काल सवत २०१३ वि० (सन १९५६) है। प्रस्तुत निव ध सग्रह मे आधिक, सास्कतिक 
और साहित्यिक लेप हैं जिनम॑ निबध्च विधा के विविध रूप दष्टिगोचर होते हैं। 
इस निबंध सग्रह मे लेखक ने सस्कृति को दष्टि मे रखते हुए साहित्यिक तथा साहक 
तिक लेखो को सगहीत क्या है जो वस्तुत प्रति के मूल तत्वों से ओतप्रोत हैं॥ 
द्विवेटी जी ने स्वयं इसे स्वीकार क्या है कि आधुनिक यथाथवादियों से भिन्र वह 
प्रकृतिधर्मा देहात्मवादी हैं । प्रस्तुत निबघ सग्रह के अतंगन 'गीस्वामी तुलसीटासे 
की भगवदभक्ति “यावहारिक निबघ में तुलसीदास जी का जम परिचय तथा उनकी 
सस्कक्‍ति का उल्लेख करते हुए राम और रामनाम के प्रति उनके दृष्टिकोण को लखक 
ने अभिव्यक्त किया है। नूतन ओर पुरातन वचारिक निबध में मानव और विश्व 
बी नश्वरता का चान कराते हुए समय के प्रवाह की ओर सकत किया है। परिवतन 
सष्टि का एक प्राइतिक नियम है इसी आधार पर लेंखक ने नूतन भौर पुरातन काल 
की सभ्यता को स्पश किया है। सवेटना की शिराए वचारिक निबंध के अन्तगत 
संश्चक मे आधुनिक युग में दास्तविक प्रवहार को स्पष्ट किया है। प्रामगीत सद्धा 
लतिक निवध मे लेपक ने सक्ेत किया है कि ग्राम गीतो के माध्यम स ही जीवन के 
निर्माण जगत म प्रवंश क्या जा सकता है । इसमे लेयक ने भीतो की महत्ता के साथ 
ग्राम्य गीता का उल्लेख क्या है। 'छायावाद और प्रद्नति वचारिक भिवध में 
गाघीवाट के स्यूल औद्यागिक रूप और छायावाट के भावात्मक रूप मे तादात्म्य 


विषय प्रदेश करे 


स्थापित कया गया है। 'पत जी की अतिमा व्यावहारिक निव शव मे पन्‍्त जी की 
अतिमा की आलोचना के साथ ही साहित्यिक दष्टिकोण से उतकी अय रचनाओं 
पर भी दृष्टिपात किया है । 'मशपाल कौ कला और भावना व्यावहारिक निबंध 
के अ-तगत लेखक न यशपाल जो के उपयासो के माध्यम से जीवन के प्रति यशपाल 
के दष्टिकोण को प्रत्यक्ष किया हैं| 'नया कथा साहित्य वेचारिक निबंध में कला 
और जीवन यो दृष्टि से कण साहित्य मे अतीत औौर वतमान युग परिवतन की ओर 
सकेत किया गया है। बोधिसत्व कथात्मक निबंध म कपिलवस्तु के राजकुमार 
पिद्धाथ के जम एवं जीवन का परिचय दिया गया है । नगर भ्रमण मनोम थन, महा 
पिनिष्क्म्षण, तत्वादेषण, नवद्य, सम्बोधित आदि शापकोों के अन्तगत सपूण जीवन के 
चित्रण के साथ सम्बोधि प्राप्ति तक की कथा का उल्लेख है । 

[२०] 'आधान! हिंदी प्रचारक पुस्तकालय, ज्ञानवाणी वाराणसी से प्रक्ता 
शित श्री शातिप्रिष द्विवेदी जो की साहित्यिक, सास्ट्त्िक लेखों से पूण पुस्तक 
जाधान का प्रकाशन समय सन १९५७ ई० है ॥ आधान का अभिप्राय स्थापन से 
है अत स्पष्ट है कि प्रस्तुत पुम्तक मे श्री द्विवेदी ने अपनी विचारधारा, दृष्टिकोण तथा 
भा की प्रतिस्थापना की है । 'आधान पुस्तक के का्य में भक्ति भावना वचारिक 
लेख के अततगत भक्ति भावना का वास्तविक अथ वतलाते हुए हिंदी साहित्य के 
भक्ति काल वी सगुण और निगुण का यघधारा की विवेचना की गयी है। “रवीद्वरताथ 
का रूपक रहस्प “पावहरिक कालोचना भे नाट्का और निबधा में अन्तनिहित 
साकेतिक रूपक रहस्यथवाद का विवेचन तथा कवि रवीद्रनाथ के नाटको की आलोचना 
थी गयी है। 'प्रमाद की भाव सध्टि व्यावहारिक आलोचना म जयशकर प्रसाद को 
काव्य बृठिया एवं नाटवों के माध्यम से प्रसाद जी के कामारम्भ एवं उसके क्रमिक 
विकास पर दृष्दिपात क्या गया है। भौलिकता का प्रतिमान” शीपक वैचारिक 
लेख के अतगत थी द्विवेदी ने मौलिकता के वास्तविक अथ उसकी व्यापक्ता का 
मृल्याकन करते हुए उसके पानदण्डा की वडी ही सजीव विवेचना की है। निराला 
जी की वायय टष्टि/ के अन्तगत निराला जी की काव्यात्मक दृष्टि का परिचय दिया 
गया है। 'निबाध का स्वरूप! मं निवध शब्द के आविर्भाव की पुष्टि विभिन 
5 साहित्यिक कृठिया के माध्यम से हुई है । 'प्रभाववादी समीक्षा वचारिक लख 
मे साहित्य के शास्त्रीय पश् एव प्रभाववादी समीक्षा पर श्री द्विवेदी न अपने मौलिक 
विचारों को अ्रस्तुत करते हुए साहित्य समालोचना की अनंक प्रचलित पद्धतिया की 
विवेचना की है ( विश्वविद्यालयों मे साहित्य का हास भे आधूनिक युग वी सक्ोण 
मनोदत्ति स्वहूप अर्थोपाजन ही जीवन का मुख्य ध्यय और विश्वविद्यालय में न्यापा 
रिक भावना रे प्रवेश स उसवरी शिक्षा प्रणाली मे भी दोष प्रारम्भ हो गए धया 
धारे घीरे साहित्य के हास का लेखक न मनोवचानिक चिद़् जक्ति क्या है। 'घरी- 
हीनता एक नतिक समस्या! मे भारती के लख घुरीहीनता के आधार पर ही हिवेटी 
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जा मे इस पर अपने वियार प्रसट विय हैं। '"रपोग भौर माह्मयोग विय्ाराध्यह 
सझ मे २७ सप्रस्त सग्‌ १९४७ को प्रपाग में उशर प्रटेगी/य थिया अधिरारी गए 
मे आटयें अधिवेशन से मुस्प मारी डाइटर सापूर्णाएर्ल जो दास ये हये घाषाए डे 
अठगत शिक्षा है प्रति उनपर थिषार्श को आपस हया उनसे वियरीओ 6 वैरी जाने 
अपय विद्यारा का प्रस्तुप विया । 'सास्दविक भायया गोरटटित सथ मे पराधीत यु 
में भारत ये जन जीया वी शॉस्थतिक घहठो को बुरित दगि। जिया रण है 
रपतात्मम श्ोजता बयारिर्र संघ मे शह्रारियां और सामाजिक भाता जो 
अन्त अस्फूटन माना है॥ टिसल्शय में स्वर्गीय प्रधानम दी नर व अधित भारती" 
मुव्या कांप्रस के दूसरे अधिवेशन से टियए गव आय" शी शु् भाषभौती पिया रो 
उलिणित बरत हुए जाता को गॉस्टरतित अमायमम और अप रच शव माता है। 
[5१] 'घारिया. राष्ट्रीय प्रशाशा मन्रि अमीतायाह सथाऊ से प्रहा 
शित थी शातिप्रिय द्विवली की औपयाधिर गति घारिजा जा प्रकाशाब'रा अवूगर 
१९४५८ है । वस्तुत यह उपायास मे होरर उगया ही एर' क्ष 4. रूप अजयादिवा है 
जिस लंप्रवा न अपन शब्प म आंग्रारिा बहा है। परारिया में भगवाह मु जी 
आध्यात्मिक यात्घा वा चित्रण है अत इस फ्थातव सहयाति प्रधान एवं दाशतिर 
आध्यात्मिक विचारा से ओतप्रोत है। चारिका मे भगवान गृद्ध गे सम्योधि प्राप्ति है 
उनकी सम्पृण आध्यात्मिक यात्रा यी क्या को लयखर ते सोजद अध्यायां मे विमेक्त 
किया है। इस वधा म सथप न भगवान बुद्ध के जीवन का भी मएश रिया है। 
भगवान बुद्ध ही उपयास ने प्रभुध नायत्र के रुप में हमारे सम्मुय आते हैं। धमपत 
प्रववन में बोधिवृक्ष मे नीचे भगवान बुद्ध की सम्बोधि प्राप्ति तथा उसने अवान 
हेतु चारिका एवं उनके प्रभाव का उल्तप है। युग दशन अध्याय क अतगत गौतम 
बुद्ध के पृथ जीवन का चित्रण है। स्वयं गोतम उस स्मरण बर रहे है। 'अस्तर्तिवेष/ 
मे भ्रष्ठिपुत्त यश वा परिव्राजब की शरण मे प्रवाया लन का उल्लेय है। अवनुसायाता 
मे थब्यपुत्त यश के माता पिता बी विबलता एवं उरी खोजने बा प्रयतव इंगित है। 
प्रबोधन! मे यश की माता की इन सांसारिक प्रवत्तियों वा उतलय तथा मतम 
उठी विभिन्न शक्ाआं वा समाधान तथागत के माध्यम से किया गया है। प्रपनिरेश 
मे श्रेष्ठिपुत्न यश के प्रश्नज्यित हो जाने के उपरा त उसवे अत रग राधा बे प्रव्ज्या धारण 
ऋरन का उल्लेख और विषव शत बे लिए. विभित दिशाओं मे चारिशाने लिए 
प्रस्थान का उल्लेख है। 'समप्रण” म बुद्धगया वे. महतव उसुवेल काश्यप, उत्बेल 
काश्यप राजगृह वे प्रमुख शिष्यो---सा रिपुत्र और मौदगल्यायन---की पारिवज्यत घारण 
करने का चित्रण है। सात्वता में यशोधरा अपने अत्तीत जीवन की स्वणिम स्म्तियो 
मे खो जाती है। वात्सल्य” मे राजा शुद्धोदन की पुत्त वियोगावस्था एवं विकलता वा 
चित्रण है। परितीप मे भगवान बुद्ध के बारे म रुफप्लिवस्नु की प्रजा एवं राजा 
रानी को ज्ञात होता है। सम्मिवत मे राजा शुद्धोदन महाप्रजावती, बशोधरा और 
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इाटव आदि दा गौतम बुद्ध से मिलाप का चित्रण है । उत्सय सें श्रावस्तरी के गह 

पति का लोक वस्याण वे लिए अपना सव चैभव आदि के उत्ग करने का चित्रण 
है । 'लोक्मात/ म महाप्रनावती तया महिलाओ वो प्रत्रश्यित वरव ने करन की 
दुविधा और अन्त मं थानाद के तक युक्त वाद विवादा हे उपरात महिलाओ को 
औी उप सम्पदा ग्रहण करने की स्ववद्नता मिल गयी ऐसा इसम उत्लब है। “हृदय 
प्रियतत में शथ्रावस्वी व वाय प्रान्त क नर पशु अगुलिमाल की क्‍या ह जा अच्त भ 
गौतम बुद्ध के प्रभाव से प्रभावित हो प्रव्नज्यित हा जाता है और स्वय को स्मवित कर 
दा है। विप्जव' में लोकविश्रुत आसपाली की कथा का उल्देख हैजां अत में 
तथाखव को शरणागत हो जाती है। प्रस्वाव” म गौतम बुद्ध दी भश्नाप्रणयन का 
चित्रण है जिसका आभास ४ह उसम दुछ समय परूव ही हा गया था बौर वे अपने 
में हो समहित होकर महापरितिवाण के पएय पर अग्रसर हुए। इस प्रभार चारिका 
को सपू्ण क्‍या इतिहास स सर्म्बा वत है और इसमे गौतम बुद्ध बी आध्यात्मिक 
यात्रा का चित्रण है । 

[२२] 'दत और विकास भारतीय चानपी3, दुर्गादुड राड, वाराणसी मे 
प्रशाशित श्री शात्ित्रिय द्विवदी की प्रस्तुत पुस्तक का प्रवाशन समग्र सन्‌ १९५९ है । 
इसम आाधिक साहि यक और साहहतिक लेख साहोत हैं। वात और विकास 
साथन और साध्य का प्रतोक है । व'त मे साधन हृधि और ग्रामाद्याग है ग्राहिस्य 
सम्दृति कला उसी का भाव विकास है। व और विकास मे नहर जी विचार 
ओर व्यक्तित्व सेख मे नहहू जी के भव्य व्यक्तित्व एवं उनर महिसावादी और 
राष्ट्रीय विचारा की समीक्षा प्रस्तुत की गयी है। तहरू जी वी काव्यानुभूति चेख 
मे नहर जी का अपनी ससहृति, अपने भारत और भारत को प्राइविक जलवायु 
प्रदद्धि के अपूव सौदय सुपमा के प्रति बनुराग दरशित है। छपावाल लेप मे आधु- 
निव भारतीप साहिय वे एवं युग छाग्ाबाद! का उत्भव और विव/स दिखाया गया 
है। पास वी बाव्य प्रगति ओर परिणति' लख के बतमगत क्रम विकाप्त, समवय और 
अधिति बला और राशत्मवता शीपवा के अतगत थी झुमित्रा शादन पन्‍त दे सपूण 
साहित्य छ कमिक विश्राम उनम सश्यानुस्ार दवारिक विभिनता, बनाके प्रति उनवा 
अनुराग दया धर शव प्रहति से सगात्मक सम्द घ बादि वा स्पष्टीकरण हुआ है । नपी 
प्रोड़ी--वया साहिय लख में नवीन तरुण युवेत्र] के विधिन पाणचात्य दादा से 
प्रषदिद उदते उदीन साहित्य वा पूल्यप्न रिया गया है) 'नाटर अपर रगधच 
लख में नाटक को जीवन का कवात्मव' सकक्‍लत माना गया है, और रगमच को ससार 
का संक्षिप्त काडा क्षेत्र ! 'गद्च युग की कवित्ता लख म वातावरण और सचरण, 
कला और जीवन दथन शीयक दे अदयत्त बाधुनिक युग की कविता में पाश्यात्य 
साहिय क॑ प्रभाव को प्रतिविम्बित कया है। 'वबीरेट्र की बाज्य ससप्दि' लथ मे थी 
बीरंद बुमार जन की विभिन्‍न साहित्यिक उपलब्धिया वे बन्दगत आए उसके 
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विचारों को स्पष्ट दिया गया है । 'युगाभास में सपर ने छाता की अगुरामनहीनता, 
बेवारी थी समस्या, दूषित शिक्षा प्रणासी, दूधित अप प्रणासी, भार समस्या वा 
चित्रण कररे उन निराव रण एवं निहाठ रूप में रघयारमक आर्य प्रचासी से प्रमा 
वित गांधी जी वी घबुनियाटी छिक्षा, ग्रामीण एप सामुणविरु उपरोग धंधा रुप रप 
मात्मव वार्यों मो प्राधाय माना है। 

[२३] 'सम्वेत श्री शांतिप्रिय ड्ियली पी विधि'न विवरार्शास संगूदी 
पुस्तव 'समवंत नह विशोर एड सारा, भौक् याराणमी मे प्ररागित हुई मिगता 
प्रशाशन वाल सन १९६० ई० है। प्रस्तुत पुरार में सयर ये गाहित्य, ससदृति बला, 
उद्योग वे सामजस्य व द्वारा एबं मौलित्र आधार प्रस्तुत जिया है जो समर की 
फ्रियात्मक' एवं रचयात्मव शाहित्यिय' प्रवति मी ओर सकतय बरती है। सौ "प और 
बला शीपव नियध मे लखब न सा्त्यि रोगी बता बे शान बविध्य में भी एर्स्यपा त पा 
अथवोधता या टिग्दशन गिया है। छायावाट या सगुण साहिरियप तिय ध मे अवगत 
मध्य युग पे सगुग और जाधुतित मुग व छायावाद मे गयुण भे आपर को सखर 3 
स्पष्ट विया है। रागात्मयत्रा की समस्प्रा साहित्यिर नियाध में बलानिपि एय प्रहृति 
के सुकुमार यावि पत्र वे साहित्य था पयविलोगन अरतुत विया गया है। इसर साथ 
ही हार पात्र वा रचा सूत्र पुम्ठय समीक्षात्मतर विवाध मी ब्ोटि में आता है। 
(शझिवधूजन वी साहित्य साधना साहित्पिय' व्यावहारिय निबाध मे पदूमभूषण यायू 
शिवपूजन सद्दाय वी साहित्य सेवा का सुल्यायन बर उनको «ही भूषण से पिभू 
वित क्या गया है। हुतात्मा नवीन व्यावहारिद्र तिबाध मे घासएृष्ण शर्मा नथोन 
वे जीवन वे विषय मे उल्वख बरते हुए उनने जीवन दशन बो भी प्रतिष्यित रिया 
गया है । 'प्रमति भौर रास्ट्ोति बचारिव निबंध म हिंदी मे मावसवाल मे प्रभाव मे 
फ्लस्वरूप प्रगतिवाद वी समीक्षा बविं सुमित्रानदत पत और बालशृष्ण शर्मा नवीन 
के माध्यम से प्रस्तुत बी है। नयी कविता व पांच रूप साहित्पिष' निबाध मं श्री 
द्विवेदी ने हिंदी कविता के नवीन पाँच रूपा वा उल्लण किया है। नये उपयास 
और नये उपयासकार साहित्यिक निवध म प्रसाद और प्रेमचाद के बाद बालत्रमा 
नुसार जनेद्र और अज्ञय के उपयास्त वी मुख्य विशेषता व ओर सबेत है। झूठा 
सच एक युग निरीक्षण पुस्तक समीक्षात्मक निवाध म॑ यशपाल बे धूठा सच उपयास 
की आलोचना प्रस्तुत वी गयी है । परिद्राजज का जीवन और चितन व्यावहारिव 
निब'ध म॑ स्वामी सत्यदेव परित्राजर के जीवन का परिचय दते हुए उनके बोद्धिव 
पचितन को स्पष्ट क्या है । विज्ञान और प्रामोद्रोग/ वचारिक निवघ म॑ विनोवा 
जी के 'भूदात यज्ञ का उल्लेख करते हुए स्वावलम्बन से ओतप्रोत नसगिक एवं घरेलू 
ग्रामोद्योगो वी ओर मानव को प्ररित किया है। 'प्रद्दति और सहमअस्तित्व वैचारिक 
निवध म॑ प्रह्यति को ही जीवन का मूल आधार माना गया है। अतएवं सट्भस्तित्व 
के लिए गांधी जी के ग्रामीण प्रयासों वे अतगत चरखा खादी आदि को महत्व देते 
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हुए उसी को सहअस्तित्व का प्रतीक माना है । साधन और माध्यम' वेचारिक निबंध 
में 'सर्वोदिय सम्मेलन वे लिए विचारणीय मुद्दे” के अन्तगत भूदान यव के सपादक 
श्री प्िद्धराज चड॒ढा के विचारो का उल्लेख करते हुए कुमरप्पा के विचारा का भी 
उल्लख किया है और स्वय क॑ मतो का स्थान-स्थान पर वैचारिक्ता के क्षेत्र मे सस्था 

पन किया है। 

[२४] 'कबि और काव्य इंडियन प्रेस (पब्लिकेशस) प्राइवट लिमीटेड, प्रयाग 
से प्रकाशित श्री शातिप्रिय द्विददी की पुस्तक “कवि और काय का प्रकाशन काल सन 
१९६० है। अस्तुत निवध पुस्तक मे लेखक से प्राचीन और नवीन टह्विदी कविता तथा 
बाब्य सम्बधी व्यापक प्रसगा पर विविध समीखात्मक निवधा का सम्रह क्या है । 
का-य चितन मे कविता और सभ्यता का मानव जीवन म महत्व एवं कविता की 
ही प्रतिस्थापपा लखक न इस सैद्धाततिक निबंध में प्रस्तुत की है। “नूतन 
और पुरातत काव्य में काव्य का अमरत्व, भाव और सूक्ति हृदय वी कविता 
सहूत्यता ओर सदभाव की आवश्यकता, प्रेम का स्वप्त रहस्यमप चेतन आदि शीपका 
के अतगत नूतन और पुरातन काय की विवेचना प्रस्तुत की गयी है। मीरा का 
त-मय सगीत व्यावहारिक समीक्षात्मक विबध्य में निमुण और सगुण, आय जाति का 
कला प्रेम वह पगली साधना की तल्लोनता उपासना पद्धति, निगुण की ओर तथा 
अपनी गल वताजा आदि शीपकों के अतगत मीरा वी उपासना पद्धति एवं सगुण 
निगुण का प्रयावलोकन क्या गया है। “प्राचीन हिटी कविता मे भक्तों की भाव 
दृष्टि मथुरा यात्रा, श्रगारिक कविया का कवित्व सास्क्ृतिक काययाट्श विजातीय 
सहयोग, साहित्यिक संगम आदि शीपका के अतगत निगुण और सगुण धारा के 
कवियों की भवित के प्रति भावात्मक दष्टि का विवेचन किया गया है। आधुनिक 
हिंदी कविता विचारात्मक निवध में श्री द्विदी जी न उनीसबी शतताब्ही 
के विभिन कवियों का परिचय दिया है | 'छायावाद रहस्यवाद और दशन मे काव्य 
संगम, छायावाद का महत्व, वतमान जीवन, भिनता मे नूतनता बस्तुपाठ जौर 
छायावाद रहस्पवाद, दाशनिक्ता और रहस्यवादिता आदि की विचारात्मक समीक्षा 
प्रस्तुत की गयी है । “कविता मे अस्पष्टता/ वचारिक निबाध मे भाषा मौर भाव, 
साहित्य और कला साहित्यिक सरलता कुलवधू कविता टैनीसन का परिहास, कवि 
बा शिशु दष्टि दश्य और अदृश्य अस्पष्टता का अपर कारण अतर और वाह्मय चेतना 
आदि पर त्रमवद्ध विचार प्रस्तुत किये हैं। नवीन काव्य क्षेत्र मे महिलाएँ व्याव 
हारिक निबंध म ससार के शुप्क जीवन में नारो की करुण और ममता का महत्व 
बतलाते हुए श्री द्विवेदी जी ने नवयुग की हिंदी कविता भे महिलओ के योगदान का 
दिग्दशन क्या है। ठेठ जीवन और जातीय काय कला! विचारात्मक निबंध में 

लेखक ने मानव के नसग्रिक जीवन को स्पश करते हुए आधुनिक युग म उसका विश्ले- 
पण किया है । 'कवि की करुण दृष्टि व्यावहारिक निवाघ के अतगत श्री दिवेदी ने 
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विशप धर्मों और दु पल घटना मे पतह्दरूप बमल जी आशमसतानि एवं पर्याताप 
चिव्वित है। विशर्प मे ससार का विदृुए अट्ूृहास है जहाँ बवल पत्च ही गतिषान 
है, मनुष्य नदी । व्यवित और युग” मे प्रवृति मी सजीवता और घतना ३ द्वारा हद 
व्यवसाय यो प्रोत्साहन दिया गया है। शप विहज अलगत शिवाय मद्गायुद मोर 
भारतीय स्वतत्रता या विन्रण वे साथ विधित वाह बा एट्शन है। घाटी एए 
सावभौम समस्या! में बेसारी पी समस्या बा विराकरण है। ग्रामोय्ाग ब द्वारा श्रम 
सहयोग और स्वावतम्वात सम्मव है! प्रमीण उद्चीगा मे पुरए्थान ये लिए घाडी 
का विशिष्ट महत्व है। याहटी एक नप्नगित् साधात में खादों हे महस्द शी ओर 
सकते है। तक्ष्मी की प्रतिष्ठापना मे सांसद तिर त्योटारो का राजीव चित्रण है जिगर 
आतगत सवक्ल्याण वी भावना एवं पुरुपाय का सुर साटेश अततनिटित है । विषान 
और अध्यात्म मे औद्योगिर और वज्ञानिवा ततनीका बे विदद्ध आवाज उठाई गयी 
है। युग और जीवत म मनुष्य उदर विमित्तम्‌ बहुद्रत बशम्‌ वे हतु सिर वे सम्पक 
मे आकर स्व टक्‍्साली हो गया है परातु जीवन थे स्पायित्य ब॑ लिए अयशास्त्र शो 
टक्साली से जौर श्रम वो यत्नो से मुत वरना आवश्यन है। भविष्य वी चिता मे 
लैयक के सम्मुख एक प्रश्वाबर विद लगा हुआ है । कारण बट विज में छुप्त 
है. उसी के अतुरूप अदृश्य और अप्राप्त ह। बस्तुत लेखक का मुरप उद्दपप अपने 
समाज का अपने सुंग का वास्तविक चित्र अस्तुत वरना है जिस्म वह पूण सफ्ल 
हुआ है । इस उपयातप्त मे लोक का सूक्ष्म एवं वास्तविक निरीशण तथा युग 
विप्लेषण है । 

[२७] स्परतियाँ और कृतियाँ श्री शांतिप्रिय दिवेदी जी वी भतिम पस्युत 
पुस्तक का प्रकाशन चौयम्वा विद्याभवन चौक वाराणसी सेहुआ। इसबप प्रबाशन वाल 
सन १९६६ ई० है। स्मतिया और इतियाँ” सस्मरणात्मक और समीकशात्मक लखो का 
सम्रह है । प्रस्तुत पुस्तक मे प्रथम स्मतिया के रूप में ढुछ सस्मरण प्रस्तुत हैं तथा #तियो 
के अतंगत कुछ समीक्षात्मक लेख हैं ( सम्मरण के अन्तयत “स्मृति के सूत्र! लेख मे 
बदिवेटी जी ने अपनी परिस्यितियों और समस्वाओ को जाय साहित्यकश्वरा की परि- 
स्थितिया, समस्यायों एवं उनके व्यक्तित्व से तुलना श्रस्तुत की है। इसमे जीवन 
के विभिन स्मति के सूत्र सजोये गये हैं। प्रतिक्रिया में परत जी ने नये जीवन के 
विहपण हेतु मासिक पत्त 'रूपाभ के प्रथम अक के सम्पादकीय में जो कुछ 
लिखा था उस बात का प्रभाव थ्री द्विवेदी जी पर प्रारम्भ सं तो न पड सका परतु 
युग की गति और जीवन के आरोह-अवरोह से लय बद्ध न हो पाने पर डाहाने पत 
की उन पक्तिया की साथकता का स्त्रीकार किया । प्रभात से सध्या की ओर मपहले 
जोवन के प्रारम्भिक क्षणो का साराश उल्लिखित है और फिर अपने जीवन का साम्य 
चाल्स लम्ब से मिलाया है। शेष सम्पदा' मे बहिन का देहाबसान उससे प्राप्त सूनापत 
ओर ऐसे समय मे राष्ट्रकवि वाबू मैथिलीशरण गुप्त का सवेदनात्मक घूचक पत्ष उीलखित 
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है। 'युग सकट! मे मुक्तिबोध श्री पन्‍्त के देहात के दो वष पृव हुए साक्षात्वार को 
सुप्रति मं सजोकर रखा गया है | “निराला जी की प्रयम स्मति” म १९२५६० कल 
कत्ता में मतवाला मडल मे हुई प्रथम भेंट को स्मति में आक कर लेख में वद्ध क्या 
गया है। 'निराला जी मेरी दृष्टि में म निराना जी का देहावसान, उनके जीवन 
का आकलन लेखक ने अपनी दप्टि से किया है। निराला जी जीवन और वाय' 
में श्री ट्विविती जी ने निराला जी से अपने प्रथम परिचय और अमर तम परिचय का 
उल्लेख किया है। 'अनमिल आखर पत्र ओर मैं लेख में निराला कौर पत में 
पभिन्‍तता दर्शित करके द्विवदी जी ने स्वय अपने प्रथम परिचय और वार्तालाप के 
-विसम्बादी हो जाने का उल्लेख क्या है। जीवन के क्षेत्र में दोनो में बहुत अन्तर 
था। नेहरू जौकी भा तम स्मति में सन्‌ १९६३ में विजयादशमी क अवसर पर उनकी 
एक झलक मात्र दखने का अकन है । समीसा के अन्तगत 'एक साहित्यिक वातालाप में 
साप्ताहिक 'गिरिद्वार' में श्री अजयशेखर द्वारा लिए गए श्री द्विवेदी जी से इंटरव्यू 
वी समौशखा प्रस्नुद है। 'समय और हम में जनद्ग जी का वहत नवीन सप्रह समय 
और हम की समीला प्रस्तुत है। नयी सर्जना' में श्री दिवेदी जी के 'नवलेखन! को 
पष्ठभूमि में समीशा प्रस्तुत की है । “अभचेय जी की पूर्वा' म॑ श्री दिवेदी जी ने पूर्वा 
की समीक्षा प्रस्तुत की है । प्रेम और वात्सल्य के अग्रज कवि माखनलाल' लेख मं 
अ्रद्धेय ५० भाखनलाल चतुर्वेदी जी की साहित्यिक और सास्कतिक प्रेरणा की 
ओर सक्त किया गया है । “राष्ट्र कवि ग्रुप्त जी का काव्य योग म॑ गुप्त जी के काव्य 
मे द्विवदी युग के प्रभाव का अकन करते हुए उसवी समीक्षा प्रस्तुत की गयी है | 
ग्ोदान ओर प्रेमचट म्‌ प्रेमचन्द वे जीवन का चित्र खोचकर गोदान उप 
न्यास की समीक्षा भ्रस्तुत की गयी है। “प्रसाद का साहित्य” म॑ प्रसाद जी वे सपूण 
साहित्यिक बृतियों की साराश म समीक्षा प्रस्तुत को गयी है । कामायनी के वार 
में पत और प्रमाद के साहित्य पर दप्टि डालते हुए लेखक की दष्टि महादवी पर जा 
टिकी हैं। छायावाद पुनमृल्याकन में प्रयाग विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग के 
अन्तगत निराजा व्याख्यानमाला में कविवर पतत जी के पढित भाषणों क्य सम्रह है । 
लोकायतन' जीपक लेख में पत जो के वहत काब्य लोकायतन की समीक्षा प्रस्तुत 
की गयी है । माधवन जी क्य रचनात्मक चिस्तनं शौपक समीक्षात्मक लेख म श्री 
दिवदी जी न उनक जीवन के अकन के साथ उनके विचारा को प्रदर्शित क्या है 
और साहित्य की ओर दप्टिपात किया है। विता पैसे दुनिया का पैदल सफर मे 
यात्रा वत्तान्त है। 'सामग्रिक क्‍या साहित्य रम॑ प्राचीन साहित्य का पर्यावलोक्न 
डरते हुए द्विवेदी जी इस निष्क्ष पर पहुँचे हैं कि जोवन की तरह ही आज कथा 


साहित्य का शिल्प भी नवीन और आधुनिक हो गया है । उहाने इसके कई दष्टा-त 
भी प्रस्तुत कये हैं । 


८ शातिध्रिय द्विदी जीवन और साहित्य 


प्रस्तुत प्रब ध का विषय क्षेत्र और मोलिकता 

श्री शातिप्रिय द्विवेदी की लिखी हुई जिन कृतिया का सक्षिप्त परिचय ऊपर 
दिया गया है उनका सम्बाघ साहित्य की विभिन रचनात्मक विधाओ से है । कविता 
के क्षेत्र मे उनकी रचनाएं छायावादी विचारधारा से साम्य रखती हैं । आलोचना वे 
क्षेत्र म उनकी दष्टि समवयवादी है । निबंध क क्षेत्र मे उनकी कृतियां पर शुक्ल 
युग की प्रवत्तियो वा. स्पष्ट प्रभाव है। उपयास के क्षेत्न म वह प्रमचदोत्तर युग के 
लेखक हैं। आत्म कथा तथा सस्मरण साहित्य के क्षेत्र मे वह आत्म-यजना प्रधान 
लखरो मे हैं। आधुनिव हिंदी साहित्य के क्षेत्र म आपने रचनात्मक प्रतिभा का 
समान रूप से परिचय लिया है यद्यपि ऐसे लेखको की सख्या बहुता बड़ी है जो किमी 
एक क्षेत्ष विशेष म विशिष्ट उपर्ला धर्यां प्राप्त कर चुके हैं। उदाहरण के लिए राहुल 
साहत्यायन चतुरसेन शास्त्री तथा प्रेमचद जसे लेखको ने क्या साहित्य वे शेत्न 
में महान उपलब्धियाँ प्राप्त की । शातिप्रिय द्विवेदी का स्थान इनसे प्रथत भारते-दु 
हरिश्चाद्र तथा जयशकर प्रसाद जसे साहित्यकारों के साथ है होने उपयास 
निबाध तथा कविता आदि क्षेत्रा म अपनी बहुमुखी प्रतिभा का परिचय दिया। द्विवेदी 
जी का साहित्य अपने युग वी प्राय सभी प्रवत्तिया वो अपन आप मे समाहृत किय 
हुए है । समकालीय साहित्य के गद्य भर पद्य रूपो से सर्म्वा घत जो जादोलन बचा 
रिक स्‍तर पर हिवेदी जी के युग म हुए उनम छायावाद प्रगतिवाद, यथायवाद तथा 
प्रयोगवाद आदि प्रमुख हैं। द्विवेदी जी ने जहाँ एक आर दा विचाराटोलनो से 
ब्यापक प्रेरणा ग्रहण को है वहा दूसरी ओर इनक क्षेक्रो म अपनी रचतात्मक प्रतिभा 
वी मौलिक्ता का भी परिचय दिया है। दशन ससकृति परम्परानुगामिता जाधु 
निकता, चाने विचान समाजशास्त्र, राजनीति और साहित्य मे निहित जीवन मूल्या 
का सम्यक विवेचन उनके वहुपक्षीय चितत का द्योतक है। अनेक गम्भीर समस्याआ 
से मम्बी यत उनके निणयात्मक मं तय उतर॑ वचारिक चितत वी मौलिक्ता के 
च्योतऊ हैं। यद्यपि द्विवेदी जी ने एक जागरूक साहित्यकार की भाति सतत चितन 
शीलता का परिचय दिया है परतु आधुनिक राजनतिक जीवन दशना स प्रभावित 
भतववाटो में उनवी विचारधारा पर गाघधीयाद तथा समाजवाद का विशप प्रभाव 
परिलशित होता है क्योकि उनके मन से यह दव्टिकोण यवहारत आर्थिक और 
सास्टितित क्षेत्रीय एक्हपता रखते हैं। दिवेदी जो मे अनेक समकालोन समस्याआ पर 
विचार बरते हुए जहा एक ओर प्राचीत भारतीय जीवन के गौरवमय आदर्शों के 
अनुगमन पर दत दिया है तो दूसरी ओर आधुनिक जीवन मे संतुलन वी आवश्यकता 
भा बतायी है । द्विवे )े जो वा विविध विषयक साहित्य सम्यक मूल्याक्तन की अपक्षा 
रपता है। यह उल्लघनोय तथ्य है कि जहा एक ओर द्विवदी जी के जीवन काल एवं 
उनकी मृत्यु क उपरात बनके यतक्तिया न उनके व्यक्तित्व और इतित्व से सम्बीघत 
बहुत सी स्फुट रचनाएं यत्र तत्न प्रराशित की हैं वहा दूसरी ओर उनवे जीवन और 


विषय प्रवेश 


साहित्य वा समग्र रूप म मूल्याक्न करत बाला आलोचनात्मक अथवाशोोधपरक ग्रय 
एवं भी प्रकाशित नही हुआ है। प्रस्तुत प्रवथ के द्वितीय अध्याय में 'जशेढ़ि विईगा, 
कवि और काव्य', हमारे साहित्य निर्माता तथा 'सचारिणी' के आधार पर आलो 
चना साहित्य, ततीय अध्याय म॑ 'माधात , 'प्मनामिका वत और विकास, 
घरातल , जीवन य्वा, सवल्य, 'सामयिकी , साहित्यिकी , युग और साहित्य , 
वरित्रता' लथा समवत क॑ आधार पर निवध साहित्य चतुथ अयाध्य में 'चारिया 
भल्गम्बर' तथा चित्र और वचितन' के आधार पर उप यास साहित्य प्रचम अध्यार 
मे पथचि'हू, परिव्राजक वी प्रजा, प्रतिष्ठान तथा स्मृतियाँ और क़ृतियाँ वे 
आधार पर सस्मरण साहित्य तथा पष्ठ अध्याय मे 'नीरव और हिमानी' के आधार 
पर द्विवेदी जी दे बाय साहित्य का अध्ययन प्रस्तुत करत हुए सप्तम और भातिः 
अध्याय मे उनकी विचारधारा और जीवन दशन का सम्यक' विश्लेषण किया गया है 

जसा शि ऊपर सकेत किया गया है, इस विषय पर यह सवप्रथम शोधपरक अध्ययन 

है जिसमे समकालीन पृष्ठभूमि मे द्विवेदी जो के जीवन और समस्त साहित्य वा 
अध्ययन किया गया है | प्रवध को जनावश्यक और अनपेक्षित विस्तार से बचाने के 
लिए इसके छ्षेद्र को सीमित रखा गया है तथा इसमे गथासभ्भव निष्पक्ष और तटस्प 
दृष्टिकोण स शातिप्रिय द्विवेदी के विविध विषयक साहित्य का अध्ययन और 


मूल्याक्न करते हुए आधुनिक हिंदी साहित्य व क्षेत्र म उनकी उपरला धयो का निदशन 
क्रिया गया है| 


शातिप्रिय हिवेदी का आलोचना साहित्य 





प्रस्तुत शोध प्रवाघ के विगत अध्याय में इस तथ्य का उल्लेख कया जा 
चुका है कि श्री शातिप्रिय दिवेदी रचित साहित्य मे उनकी आलोचनात्मक और 
गजवात्मक दोवा ही प्रकार की इतियाँ हैं। प्रस्तुत अध्याय मे द्विवेदी जी के आलोचना 
साहित्य का अध्यया और मूल्यात्तन कया जा रहा है। द्विवेदी जो के आलोचना 
साहित्य के सम्बंध मे यहां पर इप तथ्य का उल्वेय करता आवश्यक है कि उनके 
आलाबना ग्राष मुम्प्त दो बगों म विभाजित किए जा सकते हैं। प्रथम वग म वे 
एतियाँ आती हैं जो उनके सद्घाशतक और व्यावद्ारिक समीक्षात्मत चितत का समर 
स्वरूप प्रस्तुत वरती है और दितीव वग म वे इृतियाँ आती हैं जो मुख्यत समीसा 
स्मया निब धो यः संग्रह हैं । इनमे से प्रथम यग में ज्योति विहग शीपक छृति का रखा 
जा सकता है और द्वितीय वग मे हमारे साहित्य निमाता सचारिणो/ कवि और 
बाठप आ्डि क्र) इस डिलीय वग में ही 'स्मृतियाँ और दृतियौं वा भी उल्लेय किया 
जा सढता है जिसका अद्ध भाग समीक्षार्मक निदधा क॑ रूप मे है। इसके साथ ही 
इसी प्रगग मं यट उतध करता भी अनावश्यक ने होगा कि समीखा प्रधान दृष्टिकोण 
में लिख गय॑ निदाधा का इस अध्याय मे विवेचन नहीं किया गया है और उनका 
पूषत्त और स्तन अध्ययन आगामी तृतीय अध्याय मे किया गया है क्योकि उनका 
भौचिय निदघात्मक माध्यम बे रूप में अधिक है। इस दृष्टि सइस अध्याप मं 
हब) जी क आलोचना सादित्य का जो अध्ययन क्या जा रहा है उस्तवा भआावार 
भुर्व सूप में हमार साहित्य निर्माठा झ्योति विहृय सचारिणी कवि और काव्य 
तंया म्मृतियाँ और कृतियाँ आटि इतियाँ ही हैं। 


दिवेदी जो वी आजो वनात्मय' शृतिया का परिचय एवं वर्गीक रण 

[१] हमारे साहिए्य निर्माता प्रस्तुत आलोचना(मक्त कृति री शातित्रिय 
ली जो बे अलाचनारमर दृष्टिरोण गा परिचय दन में समथ है । ढा० नगद्ध न 
उस आलोघताहमक ब्यक्तिस्द * प्रति अपना अभिम्तत्र व्यक्त गरते हुए जिया है दि 
शाविदिर जा गत साडिस्य व मम बी जसी परद है वी बम आलसोसत को है। 
परिमाध और यु होता को दुध्टि से &िंठी थासावता रे विकास में उनता थोगटान 
अ पुश्य है। उतरी माविर रबताओआ बे अमाद मं छायावाती शार्प गा रस दो 
के महा सपघाज सह मशावित न हो पाता । एस बालाचर कम हैं जितनी समौकला 
कला शो आनोच्य छाब्य ओर मासोबक व्‌ हृत्य रस स इम प्रतार मधुप्तिकत हो 


आंतिधरिय हिविदी दा आजोचना साहित्य श्प 


उठती है ।' वस्ठुत आलाचना छाहिए्प ये छेस मे अआपपदी पैठ बहुत गहरी है॥ आलो 
बना के विवासात्मर इतिहास मे आपका मोगदान एवं उसम भी आपरी रचनात्मद 
प्रवात्त एवं नवीनता मे छषेत्र म पटापण अविस्परणीय है। व्यावहारिय आलोचना मे 
लेत्र प्‌ हमार साहिप निमाता वा विशिष्ट महरद है। इसम तेखर ने अपन सम- 
कानीन लेखकों मस दुछ को ही उीजॉडित किया है जो विभिन्‍न शलिया एव 
दिचासरधाराओं का अनुग्मन करते थे) ढिवही जी 3 स्वयं ही निवेल्ता में अपने 
उद्शय को इस प्रदार व्ययत्त जिया है इस प्रस्तुत प्रयास वा लद्ष्य साहित्य वा 
एनिहासिक अनुस घन उपस्यित वरना नही, बलि वन बाल वे जीवित साहित्य 
निमाताओ के क्रियाकलाता के अनुमीरत के लिए दुछ उपररण सात उपस्थित ब रना 
है।' स्पष्ट है जि दिवेदी जी न अपी प्रस्तुत कृति का इतिद्वास की पष्ठभूमि पर 
अवलम्बित नही किया है । इसमे साहित्यिबी दे विचार एवं भाव विवाम तथा उनके 
दव्टिकोण का निदशन जिया गरश हैं। इमके साथ ही उनकी शली एवं भाषा पर 
भी विचार किया गया है। प्रस्तुत आलोचनात्मब' दृति वे लेख चोटह प्रमुख साहित्य 
बारास सम्दाधित हैं जिनमे महावीर धरसाद ट्विवेटी, अपोध्यासिह उपाध्याय, श्पाम 
सुदर दास रामचद्र शुअन प्रभचद मधितीशरण गुप्त, जपशकर 'प्रसाद', राय रृष्ण 
दास राधिकारमण प्रसाद सिह, माखन लाल चतुरवेटी, सूयवान्त विपाठी 'निराला' 
सुमिन्नानादन पत घुभद्ठा जुमारी चौहान ठथा भहाटवी यर्मा हैं 
[२] "ज्योति विहय द्विवती जी की ज्योति विहृग! शीपव आलोचनात्मब 
रखता आधुनिक हिंदी साहित्य वे विशिष्ट कवि सुमित्नानदन पत के साहित्य वा 
सम्यक मूल्याकन प्रस्तुत करती है। लेखन ने इसम॑ हिंदी कविता वे विवास थे 
अन्तगत ब्रज भाषा, खडी बोली द्विवटों युधीन काव्य तथा छापावाद की काध्यभूमि 
प्रस्तुत वी है। पत के काव्य के आधार का काज्य निरूषण करते हुए लखब ने उसकी 
वित्रास रंथा, आतदशन, काव्याग्म्भ, वीणा, नवोमेप, नवेद्य, श्र ये, तथा उच्छवास्त 
ओआडि बे विकास विद्धुओं को केद्रगत रखते हुए की है । ज्योति विहग मे शात्तिप्रिय 
दिवनी मे शब्द! ब९ पब्तित्व, चित्र भाषा और जित्र राग, छादा थो परय, बतुकात 
भौर मुक्त छह, तुकान्त और गीति काव्य तथा अलकार आदि वाब्य तत्व वे माधार 
पर पत की कास्य कला का सम्यक निरूपण किया है। पंत का वाब्य छायावाद 
के स्वरूप वश्िप्टय वा दयोतरक हैं । जैसा कि पत न अपनी बाव्य धारणा का स्पष्टी- 
करण करते हुए स्वयं लिखा हैं 'दविता हमार परिध्रुण क्षणा की वाष्री है हमार 
जीवन बा हमार अतरतम प्रदेश का सुक्ष्माकाण ही समीनमय है, अपन उत्हृष्ट क्षणा 
मे हमारा जीवन छंद ही म बहन लगता है। उसम एक प्रकार की सपूणता स्वर 
ऐवय त्तया सयम आा जाता है। प्रद्मति क॑ प्रत्येक काय रात्रि लिव्त वो आए सिचौनी, 





4 हमारे साहित्य निर्माता श्री शातिप्रिय द्विवेदी, 'निवेट्न , पृ० १। 


भर शांतिप्रिय द्विवेदी जीवन और साहित्य 


पडरितु परिवतन सूध शशि का जागरण शयन, ग्रह उपग्रहों का अशात नत्तन, सृजन 
स्थिति सहार सब एक अन त छाद एक अखड सगीत ही मं होता है. कविता विश्व 
का जतरतम सगीत है । उसके जानाद का रोम हास है । उसम हमारी सूक्ष्मतम दप्टि 
का मम प्रकाश है। इस घारणा स छायावाटी कविता को कला का रूप वशिष्टय 
स्पष्ट होता है । अपन आप म यह उद्धरण गद्य शिल्प का जो स्वरूप उपस्थित करता 
है वह काय के आत पक्ष को अपेक्षाकृत अधिक महत्ता देता है। इसलिए द्विवटी जी 
ने पत व काय की जा “यावहारिक आलोचना इस इृति मं काय क्लास इतर 
विवेचन के रूप म॑ प्रस्तुत की है वह सत्य शिव सुदरम्‌ के शाश्वत दष्टिकोण पर 
आधारित हैं। डिवेटी जी वा मतब्य है कि पत द्वारा अपन का य मे प्रयुकत शर 
जीवत व्यक्तित्व स युक्त है। पत्र इस दष्टि से एक समय शा निर्माता हैं। उनके 
जशाद प्रयोगा में सूझ वृश्त सूक्ष्म दष्टि पर्याय प्राचुय के साथ साथ शाटों के नसगिक 
गुण भी मूर्तिमात हा उठे हैं। शाटो दे व्यक्तित्व के अनुसार ही छद रचना भी 
नियोजित होती है । प त वा यह्‌ विचार है कि प्रत्यक भाषा $ छ द उसके उच्चारण 
समीत के अनुकूल होते चाहिएं। साथ हो राग ध्वनि आदि क॑ नियोजन मे पत ने 
जिस सजगता का परिचय दिया है वह सप्ृण शब्द रचना को एक सजीव सप्टि के 
रूप मे प्रस्तुत करते है 
[३] संचारिणोी श्री शातिग्रियद्विविती लिथित सचारिणी शीपक निव थे 
सम्रह भी विशेष रुप स आलोचना साहित्य के अं तगत ही उल्लिणित किया जा रहा 
है। इसका कारण यहे है कि इसमे जो निबध सगहीत क्षय गये हैं वे भावात्मक 
अथवा अनुभूत्यात्यक्त न होकर सुखयत सद्धा तक अथवा व्यावहारिक आलोचना से 
सम्ब  धत हैं। कुछ निवध इस संग्रह मे वचारिक कोटि के भी हैं। इत निवधा मे 
चखक वी आलांचता दष्टि के साथ माथ उस्क साहित्य सम्बाधी सिद्धाता और 
मायताआ वा भी परिचय्र मिलता है। सचारिणी के आलावनात्मक लख विविध 
युगा के प्रतीक स्वरूप परस्पर म्रम्मदद्ध हैं जिनम लेखक की अपनी साग्यताआ वी 
अमिन्यकति है। मवित वाल की जतश्चतना” आलोचनाध्मक लेख म॑ श्री द्विवेटा जी 
न भक्ति काल के बाय साहित्य के मा्मिक स्थल का स्पश किया है। यह वष्णव 
माहिय दुखान्त या सुखात न होकर प्रशात अथवा प्रसादात है। श्री दिविदी जा ने 
प्राचीन साहित्य व आयार पर नाटी के महत्व का ४रशन किया जिसके मस्तक 
पर अन्ततः करुणा के रूप म दुखात पथ ही समाविष्ट हू जाता है। भारतीया की 
यप्णव सल्तृति कयात्मक है। सत्य शिव सुदरम के रूप मवः? आध्यात्मित्र और 
अलौतिक जगत गा भी स्पश करता है। इसक विपरीत प्राश्वात्य सभ्यता क्वल 
सौजिक और वतानिक है ॥ अत चानत व आत्मवाघ के लिए और रस को आत्मायता 
मे भारव का दस्टिकाण बया का सत्य शिव ओर सुटटरम्‌ है। मध्यकाल को द्विदी 
कविता यृहस्या के सश्वर जीवन में अवितश्वर का समावण है। भारतीय सस्कृत्ति 
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चेतनता में विश्वास वरती है। उसी वे प्रति उसवी अनय भक्ति भावना है। फ्त- 
स्वरुप जोवन मे दाशनिक जागरूवता जाग्रत रहती है और मानव पुनजम का 
विश्वासी हा जाता है! भारतोय काव्य साहित्य म सच्चिदानद का बदुणामय स्वरूप 
लाक व परमात्म रूप है। वष्णव काथ्य रहस्यवाद से ओतप्रोत है जिसम सगुण रूप 
मे पाथिव और अपाधिव रूप विद्यमान है। तुलसी वाब्य कम प्रधान है जब कि 
लिमुण वा भानमय और दृष्ण बाब्य भाव याग है | ज्ञान और कम यांग वे सदश्य 
भाव योग भी एक दिव्य योग है| तुतसीदास जो ने इन तीना वा सम्मिश्रण वार 
इस गहस्था के लिए सुलभ किया है। निगुण वा माघुय रूप आधुनिक मुग मे रहस्य 

दाद है और सगुण का परिप्दृत रूप वतमान वा छायावादी रूप है । 

[४] 'कवि और वात्य/ 'बवि और वाब्य' शीपक इति म श्री शातिप्रिय 
द्विवनो के भ्राचीन जौर नवीन हिंदी कविता तथा काब्य सम्बधी व्यापक प्रसगा पर 
विविध समीक्षात्मक निवध सयृहीत हैं। स्थल वर्गीकरण ये अनुसार यह दृति द्विवटी 
जीके निवध मग्रहाव अतग्रत भी रखो जा सकती है परतु यहां पर इमवा 
उल्लेख विशेष रूप स आलोचना साहित्य वे आतगत इसलिए जिया गया है कि इसमम 
जो नियाघ सगहीत हैं व लखक के आलोचनात्मकः दृष्टिकोण का स्पप्टीकरण करन 
में सहायक हैं। इनसे लेखक की आलोचनात्मक मायताआ का भी परिचय मिलता 
है। अधिकाश लेखा क॑ विपप व्यावहारिव आलोचना स सर्म्वा धत हैं। कुछ निवाध 
अवश्य दस क्यन का अपवाद हैं जिनम सद्धान्तिक नियमन सपलब्ध होता है| छुछ 
निवाध संद्धातिक व्यावहारिक आलोचना व अन्तगत रखे जा सबत हैं जिनमे ध्िद्धात 
आशिक रूप म ही उपलघ होते हैं। इसके अतिरिक्त विचारात्मक लेखों मं भी 
आलोचनाल्‍्मक शली वा भ्रतिपादन हुआ है। प्रस्तुत हृति मे काव्य चितन, मूतन 
ओर पुरातन का-प्र, मीरा का तमय सगरीत, प्राचीन हिंदी कविता आधुनिक ह्ग्दी 
कविता, छायावाद, रहस्पदाद मोर दशन, कविता में अस्पप्टता, नवीन काय क्षेत्र 
में महिलए ठेठ जीवन और जातीय काव्य कला, कवि वी करुण दृष्टि, कवि का 
मनुष्य लोक वेटना का गोरव का की लाछिता क्केयी और काव्य की उपेलिता 
उमिला आदि लेख सगहीत हैं। इसका प्रारम्भिक लेख ही सैडा/तिक नियमों से आतत 
प्रोत है जिसमें काज्य चितन के अन्दगत लेखक ने अपनी मा्यताआ एवं सिद्धाता 
का प्रतिपाटन किया है। मानव सभ्यता के उत्पान मे कविता क॑ वास्तविक महत्व 
का प्रतिपादन किया गया है। आज ससार को अपनी विद्गुपता से मोक्ष कविता कं 
माध्यम स ही सम्भव है। काव्य म॑ रस की दष्टि से मानव हृट्य के कोमल रसा--- 
श्ूगार भकित, शातत, करण वात्सल्य--के साथ मानव म अवशिष्ट पाशविक अशा क 
रूप म रोद वीभत्स भयानक आदि को उद्धत किया है। जिस प्रकार भावो के लिए 
समुचित शब्टा वी आवश्यकता हाती है उसी प्रकार भावो की गति के लिए छदा की 
भी आवश्यकता है। संगीत मे जो काम ताल का है काव्य म॑ वही काम छद॒ का । 


श्४ शातिप्रिय द्विविदी जीवन और साहित्य 


शब्द यदि भावों म सास भरते हैं तो छद भावो की गति देते हैँ। बाय म॑ रस 
का वही स्थान है जो पुष्प मे गध का | जिस प्रकार विभिन सौरभ विभिन पुष्पों 
में अपने अनुरूप आवास पाते हैं उसी प्रकार विभिन छद विभि न रसो के लिए पुष्प 
का प्रतिनिधित्व करते हैं। शब्द से लेबर रस तक काव्य मे प्रवाह की एक लडी सी 
बच्ची रहती है । शब्द छद को अग्रसर करते हैं, छद भाव को और भाव रस का । 
चित्र सगीव और जवकार के साथ ही काय मे त्ियुण--विभूति, श्री अज--के फल 
स्वरूप अनुभूति क॑ ज्िविधि स्वरूप--भावना चिता प्रभूति--तथा तिमूर्ति बे अनुरूप 
व्िवाधी- तत्य शिव, सुदर --की सत्ता का प्रतिपादन क्या है। इसके अतिरिक्त श्री 
शातिप्रिय द्विददी जी ने चिसन्‍्तन काय प्रवाह मे नूतनता एवं भाव अपनाव, वस्तु जगत 
और भावजगत कविता और कला मनुष्य और मनुष्येतर प्रकृति कविता जौर विनान 
गादि पर अपने पघ्िद्धा ता एवं विचारों का प्रतियादन करते हुए उपस्थित किया है । 
[५] स्मतिया और कृतियाँ समीक्षा एवं सस्मरण दो खड़ा में विभक्त 
स्मतियाँ और कृतियाँ नामक कृति मे थी शांतिप्रिय द्विवेदी जी ने अपनी नवीन रच 
नॉत्मक प्रवृत्ति की और सकेत किया है। प्रस्तुत कृति मं सगहीत समीक्षात्मक लेखा 
में अधिकाश लेख साहित्पिक दृष्टि से लिखे गये हैं। लेखक के साहित्य में रचनात्मक 
शब्ट का प्रयोग जीवन मे कम पक्ष की प्रधानता को महत्व प्रदान करता है। रचना 
शाद मे रचने का जो भाव है वह शिल्प (नेखन कला) की अपेक्षा करता है। आचाय 
पढित केशव प्रसाद मिश्र के शब्दों मे शिल्प साहित्य का क्रियाकल्प है । ' जौर इस 
दष्दि से शिल्प से हिली साहित्य की समस्त विधाएं रचना की कोटि मे रखी जा 
सकती हैं। श्री द्विवदो जो क॑ सपृण साहित्य मे उतका रचनात्मक दृष्टकोण भाषा 
भाव शती आदि समस्त क्षेत्रों मे मवलोक़ित होती है । एक साहित्यिक वार्तालाप 
शीपक आलोचनात्मर लेख म श्री द्विवेदी जी ने श्री अजय शेखर जी के द्वारा लिये 
इृटरयू को उसी रूप मै प्रस्तुत क्या है जिस रूप मे श्री अजय शेखट ने साध्ता 
हित 'पिरि द्वार म अपने स्नेह सौहाद से सिक्‍त्र उद्यारों को उनके साथ हुए इृटरयू 
के साहित्यिक वार्तालाप को प्रकाशित करवाया था। इसमें लेखक के अग्रेजी भाषा 
वा सम्बंध मे विचार नये कवियों के प्रति उनके विचार नयों कविता का भविष्य 
साहित्यितरा की आर्थिक स्थिति में सुधार, साहित्य की ओर श्ुकाव का कारण आधु 
नित्र मानव को मनोवत्ति के सम्बाध से उनके विचार जीवन का अत्यत हुपघमय 
और सुखम्रय टित तथा स्वयं पर आवोचक न होकर एक शलौकार के रुप म भाक्षप 
बा खड़न आटि श्रौ द्विवदी जी के विचारात्मक स्तर को प्रकट करता है जो उनकी 
नि सक्ताव और निष्यश प्रवत्ति का धातक है। अग्रजी भापा व सम्बंध मे उनका 
मत है कि भारत म गाधी जो के ठिद्धान्ता एवं रचतात्मक कार्यों के प्रतिपादत से 


१ स्मतियाँ मोर इठियाँ श्री शातिग्रिय दिवदी (विवदन) पृ० १ ॥ 
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स्वावलम्दी भारत स्वय ही अग्रेजी भाषा को त्याग देगा, उसके लिए विरोध व्यप है । 
सये कवियों के प्रति कटाक्ष करते हुए दिवेदी जो के मत में नथ कवियों म मत 
खवतन का अभाव है. वह विदेशी साहित्य की तस्‍्च कर उस्ते देशी रूप प्रदाव करते 
हैं। अठ मंयी कडिता वर भविष्य भी उज्ज्दल नहीं है साहित्यवारों की जाधिक 
स्पिति मे बुधार के प्रति उतकी दृष्टि म अल्तरॉस्ट्रीय अयशास्त्र के बदलन तू ही 
समाज को स्थिति एवं साहित्यकारों को स्थिति में सुधार सम्मद है। आधुनिक मानव 
की साधारण मनोज ति आधिक एंव स्वार्थी हो गयो है. सानसिक विकास में यह अब 

रोधक है, इसके लिए भी अपशास्त्र में आपूल परिवतन आवश्यक है । शलीवार तथा 
आताचक क मादभम म उाहनि उतर दिया यदि मुझ चाय शवाबार के रूप म मानते 
हैं वा मेरी लखन कला वो पहचामते हैं. विन्‍्तु शलोकार हाल का अभिप्राय यह नहीं 
है हि साहित्यकार वि और आलोचक ही नद्दी रह जाता। सादिय भी कोई भी 
विधा शल्ती के लिए चित्रपढ बन सकती है। जालाचना भी मरा एव चित्रपद् है 
आलोचना मे निवघ कला हो शैली बतकर आलोघना की नीरस नहीं होन देती । 


आलोचक द्विवेदी जी और हिन्दी आलोचना की पृष्ठभूमि 


है'दी आलोचना साहित्य वा अवलाकन करत हुए आज के गुध को 'समीसा 
मुंय से अभिरित किया जा सकता है। दूसरे शब्दा मं, आज समीशा साहित्य सध के 
भय रूपए के सदृश ही अत्यन्त विकासगोल तथा प्रगति के उच्च शिखर पर आतसीन 
है। द्विरी आलोचना वे इतिहास को देखने से चात होता है कि बल्तुव हिंदी 
आलोचना वा मूल स्रोत सस्‍्ृत् साहित्य है। उसी की प्रेरणा के फलस्वरूप ही हिन्दी 
मे रीति शास्त्र या आविभाव हुआ ।॥ संस्कृत में समोक्षा शास्त्र के पुष्ट गहन तथा 
दीपक्ालीन प्रहार क दशन के साथ ही साहित्य शास्त्र भी अपनी प्रौटता और समृद्धता 
लिए हुए प्रचलित थी। हिली के प्रारम्भिक साहित्य शास्तिया न संस्कृत साहिय 
शास्त की भामहाओं का कवल समयन पुष्टीरुरण तथा अनुवाद ही किया। 
संतएवं दिठी समीशा शास्त्र के क्षेत्र मं प्रारम्मिक युगों में मोतिक' चिन्तन का सदया 
अमाव मिलता है। परत्तु आधुनिक युग में मोलिक चिन्तव पर आधारित समीक्षा 
साहित्य वे सदत एव मधिकाश रूप मे दशन द्ोते हैं। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से हिदी 
समीक्षा के विदाप्ठ क॑ स्वरूप का अध्ययन करने पर इस तथ्य की मवगति होती है 
हि मम्दृत साहित्य वा सद्धान्तिक प्रभाव उसकी वृष्ठभूसि से विद्यमान रहा है । 
सल्दृत साहित्य के घीत्र मं समीक्षा काश अयव॒म महत्व निरिष्द हुआए है ( रस, कलकार, 
घ्वजे, रीति तथा वत्रोक्ति आदि पिद्धान्तों के रूप मे सस्ट्रत समीक्षा शास्त्र के 
दिपिन्द सम्प्रदाय माय हुए हैँ । सस्दृठ के इंही सुम्प्रदायों के अनुकरुण पर रीति 


५ स्मठियों भोर इठियो , सो शोतिपिय द्विवरी, यु० ५८३ 


५६ शातिप्रिय द्विदी जीवन और साहित्य 


काल म लक्षण ग्र था का निर्माण हुना | हिंदी मे रीति शब्द का अथ मुख्यत काय 
रखना के नियमा और सिद्धातो के रूप म॑ प्रयुवत होता है। रीतिकाल म यद्यपि 
जारम्भिक समीक्षा शास्त्रियां मे सबसे महत्वपृथ नाम आचाय केशवदास का है 
परतु उनके पूव भी पुड अथवा पुष्य आदि के उल्लख साहित्य ग्रथा म॑ मिलते है । 
शिवमसिह सरोज, मिश्रवधु 'विनोद' , तथा हिंदी साहित्य के इतिहास' म यह नाम 
उपलब्ध होता है जो हिंदी का सवप्रथम आचाय है। आगे चल कर शृपाराम ने 
इस क्षत्र म अपना हित तरगिणी ' नामक ग्रथ प्रस्तुत क्या । कृपाराम क॑ उपरातत 
गोप हत “राम भूषण और अलकार चौद्रिवा, मोहन लाल मिश्र छत श्ृगार 
सागर नाददास छत रसमजरी तथा करनेस छृत करण भरण श्रुति भूषण तथा भूप 
श्रमण आति रचनाएँ उल्लिखित की जा सकती हैं । हिंदी रीति साहित्य के प्रवतक 
के रूप म आचाय केशव को मायता दी जाती है। केशव दाम ने 'रसिक प्रिया , 
नख शिख!' क॒वि प्रिया, दाम चाद्रिका वीरपसिह देव चरित रतन बावनी 
बितान गीता तथा जहाँगीर जस चाद्धिका आदि की रचना की। इनम॑ साहित्यशास्त् 
बा निरूपण की दृष्टि स रसिक प्रिया नथवशिय्य कविप्रिया तथा रामचौरद्रिका 
विशिष्ट हैं।' इन ग्रया में केशवदास ने कविया के प्रकार कवि रीति वणन काय्य 
दोप वणन रसदाप वणन अलकार वणन रस विवचन नायक भेद जाति अनुसार 
नायिका भेट जाय नायिका प्रकार रस के अग वियोग श्गार आदि का विवेचन 
प्रस्तुत किया है। केशवदास के उपराप्त सुदर कवि का नाम उल्लेखनीय है जिहोने 
अपने सुदर शगार नामक ग्रय में श्रुगार रस का सम्यक विवेचन किया है ।९ 
रीतिकाल के अय हिटी साहित्यचारों मे आचाय चितामणि का नाम भी 
विशेष रूप से उल्लेखतीय है । चितामणि ने काय विवेक का य प्रकाश कवि 
बुल वल्प तद 'रस मजरी विगल तथा रामायण! नामक प्र'थो की रचना करबे 
ज्नम अपने साहित्य सिद्धाता का निरूपण क्या है। इन ग्रथों के अतिरिक्त 
बितामणि लिखित श्गार मजेरी' शीपक एक अय ग्राथ का भी उल्लेख किया 
जाता है। इन साहित्य शास्त्रीय रचनाआ मे आचाय चितामणि ने का-य का स्वरूप 
काड्य व भेट काव्य पुरुष का रूपक काव्य बे गुण रस निरुपण रस के अग, काय 
दोप अवकार निरूपण शब्द शक्ति निरुपण तथा ध्वनि निरूषण प्रस्तुत क्या है । 





क्‌ मिश्रवधु विनोट भाग १ मिथ्वदु प० ७२। 

३ हिली साटिय का इतिहास रामचद्र शुक्ल पृ० ३। 

३ रचनावाल सवत्‌ १५९९ वि०) 

डे दे० हिटा काय्य शास्त्र गा इतिहास डा० भगीरथ मिश्र पृ० ४७। 
आदाय बवटास डा« होरालाल दीलित पृ० ८९॥ 

६ हिली काय्य शास्त्र का इतिहास डा० भगोरय मिश्र पृ० ६८।॥ 
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चि-तामणि के साथ ही आचाय मतिराम का भी उल्लेख किया जा सकता है जि होंने 
अपने 'अलकार प्रचाशिवा, 'ललित लालभ' एवं 'रस राज आदि ग्रयों में रस 
विवेचन, बलकार निरूपण तथा नाग्रिका भेद प्रस्तुत क्या है । कवि भूषण ने अपने 
लिखे हुए 'शिवराज भूषण', “भूषण हजारा, “भूषण उल्लास तथा न्‍ “दूपण उल्लास! 
आदि ग्रथा मे मुल्यत अलकार निरपण क्या है'। आवचाय कुलपति मित्र ने द्रोण 
पव युक्षि तरमिणी “नख शिखा, सग्राम सार” तथा रस रहस्य नामक ग्रथो म 
अपन सिद्धात प्रस्तुत किये हैं । साहित्य शास्त्रीय दष्टि स इनम से जातिम ग्राथ का 
ही विशेष महत्व है | इस ग्रथ मे कवि ने काव्य के लक्षण कान्य का प्रयोजन, काव्य 
के कारण काव्य क भेद शब्द शक्ति, ध्वनि गुणीभूत व्यग्य, रस, काव्य के गुण, 
का-य के दोष, शादालक्ार तथा अर्थालकार का निरूपण क्या है । आचाय सुखदेव 
मिश्र के लिखे हुए काय शास्त्रीय ग्रथा म॑ 'वत्त विचार, 'छद विचार” 'फाजिल 
अली प्रकाश रमार्णा '<गार लता' “अध्यात्म प्रकाश/ तथा “दशरथ राय' बादि 
के नाम उत्लखनीय हैं जिनम शब्द विवचन रस विवेचन तथा नायक नापिका भेद 
आि विपया का विवेचन हुआ है | इनके अतिरिक्त इस काल के अय काव्य शास्त्रीय 
ग्रया मे रामणी लिखित नायिका भेद गोपाल राम लिखित “रस सागर तथा 
“भूषण विलास बलिराम लिखित 'रस विवक', वलवीर लिखित 'उपमालकार , तथा 
दम्पति विलास कल्याणदास लिखित रस चद तथा थ्री निवास लिखित 'रस 
सागर! आदि प्रमुख हैं। रीतितवालीन हिंदी समीक्षा की इस कडी म महाकवि देव 
लिखित रस बिलास “भवानी विलास “भाव विलास काम रसावन शब्ट 
रसायन , सुजान विनांद , 'कुशल विलासम तथा सुख सागर तरग आदि के नाम 
विशेष रुप स उल्लेखतीय हैं । इन ग्रथा मे देव ने काव्य निर्परण अलकार निरूपण 
तथा रस निरूपण आलि प्रस्तुत किया है। आचाय सूरति मिथ न अलकार माला 
“रस रत्नमाला, सरस रस, 'रस ग्राहक चारद्रिका' 'रखशिख, कॉय सिद्धांत तथा 
रम रत्ताकर आदि मे काव्य क॑ प्रयोजन वाब्य कः रूप शब्द विवेचन, काब्य 
प्रकाश काय क॑ दोप काय के गुण, अलकार निरूपण तया छ विवेचन प्रस्तुत 
किया है। इसी परम्परा के आतगत आचाय गोप द्वारा लिखित 'रामालकार', राप्र 
चंद्र भूषण” तथा रामचद्राभरण के नाम उल्दखनीय हैं ॥ इनमे आचाय गोप ने 
अलकार को परम्परानुगामिता वे साथ शब्टालकार और बमर्थालकार के उटाहरण और 
लक्षण प्रस्तुत किये हैं ॥ आचाय याकूव खा लिखित रस भूषण मे अलकार निरूपण 
तथा नायिका भेद के साथ ही साथ रस, स्थायी भाव, विभाव अनुभाव आदि का 
वणन किया गया है । आचाय कुमारमणि भटट लिखित र॒प्तित्त रसाल नामक ग्राथ 
मम्मठ के काव्य प्रकाश से प्रभावित है। इसम आचाय भटट न काव्य के प्रयोजन 


काम्य के कारण काव्य के भेट विविध रसा, भाव विभाव आालि नायिका भेद तथा 
विविध अलकारा का निरूपण क्या है । 


भ्द शांतिप्रिय शियेडी जीवन और साहित्य 


रीतिकालीन भ ये हिटी साहिस्पयशा रो मे आचाय श्रीपति वा नाम भी विशेप 
रूप से उल्लघनीय है जिद्ठीने अपने प्रयो मे पराव्य शास्तीप वियया पर विस्तार से 
एवं सम्पक विवेचन प्रस्तुत जिया है। इनके प्रसिद्ध प्राया म कविदुस्त बल्परुम& 
रस सागर , “अनुप्रास विनोद , विक्रम विलास , 'धरोज,कलिका , अलकार गया तपा 
बाय सरोज” आदि विशेष रूप से उल्लझ्य हैं। इन प्रयां में लेपक ने बाव्य के स्वल्प, 
दोष, अलवार तथा रस आदि का विस्तत निरूपण अरस्तुत दिया है । आधाय रसिक 
सुमति का ग्रथ जलकार चद्रोट्य का नाम भी इस क्षेत्र मं उल्लिणित है। जया 
कि ग्राथ के शीपव स ही स्पष्ट होता है लक ने इसमे अलकारा का विस्तत निरपण्ण 
किया है। इसके अतिरिवत रीतिकालीन कवियो एवं उनके ग्रथा मे आचाय श्रीघर का 
नायिका भेद तथा 'घितकाय आ।चाय लाल का विष्णु विलास आचाय कुदन बुजल 
खडी का 'नायिका भेद , आधघाय केशव राम के नायिका भट तथा रस लतिका 
आचाय गोदुराम रचित रस भूषण तथा दशखूपक आधाय वनीप्रसाद रचित रस 
आगार समुद्र, आचाय सग राम के ग्रथ रस दीपक तथा नायिका भेद आचाय गजत 
के कमदद्वीव खा हुलांस आचाय भूपति के कठाभूषण तथा रस रत्तावर, आचाय 
और रचित हृष्ण चारद्रका,, आचाय वशीधर तथा आचाय दलपर्ि राय के अलकार 
रत्नाकर तथा भाषा भूषण आदि के नाम भी उल्लिखित किये जा सकते हैं जि'होने 
अपने ग्र यो मे साहित्य शास्त्र के विविध अगा का निरूपण किया है। रीति कालीन 
साहित्यकारी की परम्परा की इस कडी मे आचाय सोमनाथ मिश्र का नाम भी उल्तख 
नीय है। इनके रचित ग्रायोमे रस पीयुषनिधि ग्रथ को ही भ्रमुखता मिली है । 
इसमे लेखक ने छाद शास्त्र, काय स्वरूप काय प्रयोजन, कायय कारण, शब्द शक्ति, 
ध्वनि गुणीभूत व्यग्य दोष, गुण तथा अलकार का विवेचन किया है । इसके अति 
रिक्त इनके आय ग्रय श्गार विल्ाप्त, कृष्ण लौलावती पचाध्यायी” सुजान 
विलास तथा माधव विनोद भी उल्लेखनीय हैं। आचाय सोमनाथ के परवर्ती 
साहित्यचारयों में आचाय करन का नाम प्रमुख रूप से उल्लेखनीय है। आचाय करन 
द्वारा रचित ग्रय_ रस कल्‍लोल में लेखक ने रस गुण, ध्वनि शब्ल शक्तित काप्य 
भेद, वत्ति आदि का निरूपण किया है । इसी सदभ मे आचाय गोविद कया कर्णा 
भरण' भी उल्लिखित है। इसम विविधि अलकारो वी विदवेचना हुई है। आचाय 
रसलीन के ग्रयो 'अगदप्रण/ और रस प्रबोध मे क्रमश नखधिख वणन तथा रस 
की सम्यक विवेचता अस्तुत की गयो है। आचाय रघुनाथ वदीजन के काव्य कला 
घर और “रसिक मोहन ग्रया में भाव भेट, रस भेद, नायिका भेद तथा अलकार 
निरूपण प्रस्तुत क्या है। इसी प्रकार आचाय उदयनाथ क्‍्वीड/़ के पग्रथ रस 
चद्घोटय अथवा विनोद चढद्रोदय में माथिका भेद तथा रस का निरूपण किया 
गया है। हिठी रीति शास्त्र की परम्परा मे आचाय भिखारीदास का माम भी 
उल्लेखनीय है। इंहोने कई समीक्षा सम्बाधी ग्रयो की रचना की है जिनम विशेष 
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रूप से निम्न उल्लेखनीय हैं. व्यूगार निणय, रस साराश', नाम प्रताश', 'छ दोणव- 
वरिगल', काय निणय तथा “श्गार निषय' आदि। लेखक ने उपरोवत ग्रायो मे 
काययागा का विश्लेषण एवं सिद्धान्ता वा प्रतिपादन विया है। इन ग्राया में पदाथ, 
अनकार रस, ध्वनि, गुण, दोष, चित्रकाव्य, नायिका भेद, छाद शास्थ की व्याख्या 
आटि के विवेचन को प्रस्तुत किया गया है। आचाय उदयनाथ वी दर के पुत्त आचाय 
दूलह का नाम भी उल्लेखनीय है। इनके द्वारा लिखित ग्रथ कविवुल क्ठाभरण 
भी रीतिकालीन अलकार ग्रथा की परम्परा मं अपना विशिष्ट स्थान रफता है। 
आचाय दूलह के साथ के आचर्यों म आचाय शम्भुवाथ मिश्र क प्रय 'रस बल्‍्तोल , 
'रस तरगिणी तथा अलकार दीपक” आचाय हित राम इृष्ण बा ग्राय 'नायिका 
ज्षेद , आचाय गिरघारी लाल वा “नायिका भेद , आचाय च<द्वहास का 'शगार सागर 
तथा आचाय रूप साहि का “रूप विलाम आदि के नाम भी उल्लखनीय हैं। 
रीति कालीन लक्षण पग्रयो की परम्परा मे आचाय बरीलाल रचित “मापा 
भरण आचाय समनेस रचित “रसिक विलास', आचाय शिवनाथ की कृति 'रस 
बष्टि,' आभाचाय रतन रचित 'फ्तेह भूषण, आचाय ऋषिनाथ का 'जलकारमणि 
मजरी , आचाय जनराज रचित “कविता रस विनोद आदि प्रमुख रूप स उल्लेखनीय 
हैं। आचाय जनराज ने अपनी इृति मे छद वणन काव्य की कोटियाँ काब्य की 
परिभाषा, शब्” शक्ति निरूपण, ध्वनि निरूपण तथा गुणीभूत व्यग्य निश्पण, अलकार 
निश्पण काव्य गुणा तथा काव्य दोपा का बणन रस निरूपण भाव विभाव, अनुभाव 
तथा सचारी भाव वणन, नखशिख वणन तथा पटछऋतु वणन आदि को भ्रस्तुत किया 
है । इनके अतिरिक्त आचाय उजियार लिखित जुगुल रस प्रव्श! तथा रस चदिकए, 
आधाय हरिनाथ का अलकार दपण , आचाय रग खाँ वा 'नायिका भेद', आचाय 
चाइन का काव्याभरणा, और आचाय देवकी नाटन की कृतियाँ स्यगार चरित्न', 
मवधूत भूषण” तथा “सरफराज चाद्रका आदि भी इसी काल वी प्रमुख इृतियों मे 
अपना स्थान रखती हैं । रोतिकालोन शास्त्रीय इृतिया की परम्परा मं आचाय यशः 
वनसिह का नाम उल्लेखनीय है । इहाने अपने श्गार शिरामणि नामक ग्रथ म रस 
निलपण क॑ प्रसंग मे स्थायी भाव सचारी भाव, आलम्बन, उद्दीपन, विभाव, नामिका 
भेद, भाव वणन, नामक भेद, उद्दीपन वणन, अनुभाव वणन, सचारी भाव आदि का 
विश्वषण भ्रस्तुत क्या है । आचाय जगतसिह ने अपनी कृति साहित्य सुधानिधि' मे 
काय के भेद, शब्द तिरुपण, वत्ति दणन, शब्दालकार और क्यलिकार, काव्य गुण, 
भाव विभाव, सचारी भाव अनुभाव, सात्विक भाव, रीति निरुपण तथा का-य दोप 
आाटि विषयो की विवेचना भ्रस्तुत की है। आचाय महाराज रामपिह के ग्रथों म 
अलकार दपण , रस शिरोमणि, “रस निवास तथा “रस विनोद आदि उल्लेख 
नीय है । इस युग क अय आचायों म नरद्र भूषण” तथा 'दलेल प्रकाश' के रथयित 
कवि मान टिक्दराय प्रकाश! तथा रस विलास प्रथा के रचयिता बेनी वदीजन 
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और आधभाय सवा दास था थाम भी ज्रोवेधीय है। दे रवि प्राण में 
प्रमुष रा से 'गीया मद्ात्यम 'मलदेढ सातजू की छोपर, राधा क्थ विहार, 
+रपुनाप अलवार शपा रंगे रुप माटि प्रातणय है। गया भाषा द्विरी ए्पोंके 
आधार पर साहित्य शास्थ गे शिविध दिपर्या को निरूपध करते बालन आषाएों मे 
आपाप घोगुघत नाप प पंत रडिशा महामारश राधा मधरिय मीया राम 
गुणाणंव तथा इवि सुर मंडा आह माषापँ परधाक्‍र जे जग पिता” सषा 
वधाभरण पामर प्रयथ आपाय यगोहानर थे का बरप नाथिरा भर आपाय 
ग्रह्मटत्त था विश्यद विसास सदा दोप प्रताग प्रय मापाय करते बजिज सादिय 
रुग तथा रंग माभीत भा प्राप, भाषाय शिप प्रसा” का रखे भूषाय सामक 
प्राय आयाय ययी प्रवीत को लयरस शरंग सामर प्रय जिम सयकत ने नव रगा 
स्थायी भाव या साथ ही तापिता मे भर प्रभ” का विशृत बणत हिया है भआाषाप 
रणपधीर मिंदू ये प्रथ वाग्य रतावबर, मूषण कौपुडी विगसे उामाणव शपा 
इस रहातर में काहय वा प्रपोजत जाड़य कीजोरडियाँ शग्"” शतियाँ, छ्वति विरुूपण 
संवरस भाव सात्वित्र भाव रुपायी भाव अनुभाव नापिडा भे”, अलकार निरपण, 
काब्य के गुण तथा दोष आि बी विवेचना प्ररणुत वी गयी है। 
हिंदी गद्य में नॉटय कला विपयत्र' रावप्रथम रघतावार आवयाय नारायघ की 
लाटय दीपिया नामव गति पा हिडी समीक्षा साहित्य मं अपना ऐतिद्वामिर महत्व 
है। आचाय रसिक गोविद शत रसित गोविदान नदधन प्राथ में पाध्य गे गुण 
दोष रस सायित्रा भे” तथा अलवार आदि वा विस्तार से विवेधत है। आधाय 
प्रतापसादि वा नाम भी इस परम्परा मे उल्लेखनीय है। आपने अपने मौतित ग्रयों 
मे शब्द शक्तियों अमिया, लक्षणा व्यजना के स्वरूप गा्य वे सक्षण, गाव्यने 
प्रयोजन काव्य व कारण और भेट शब्” शक्ति ध्वनि ग्रुधीभूत व्यग्य तथा गुण दोष 
आदि का निरूपण किया गया है। इनवी इतियां म॑ विशेष रूप से 'जयसिह्‌ प्रकाश 
काय विलास 'थ्गार मजरी, व्यग्याथ बीमुदी, 'श्रगार घिरोमणि, अलकार 
विन्तामणि, काय विनोद तथा “जुगुल नयशिथ आदि उल्लेखनोय हैं। आचाय 
नवीन रचित रग तरग नामक ग्रथ भी उल्लथनीय है। इसमे विविध रसो गा 
ननिरूपण नायिका भेद उद्घीपन विभाव अनुभाव सचारी भाव आदि भी विवंचना 
है । यह ग्रटथ रीति कालीन शास्त्रीय ग्रयो की परम्परा मे आ तम रचना मानी जाती 
है। हिंदी समीक्षा शास्त्र की इस रीति कालीन परम्परा का प्रसार वस्तुत सवत्‌ 
१७७० वि० से सम्बत्‌ १६९९ वि० तक मिलता है। जता जि प्रारम्भ मे ही बहा 
जा चुका है कि रीति कालीन परम्परा सस्कृत साहित्य शास्त्र की अनुगाभिनी रही है, 
उसी के अनुकरण पर रदीति शास्त्रीय ग्रथो की रचया हुई है। परन्तु सूक्ष्म पर्याव 
लोकन के आधार पर यह कहा जा सकता है कि यद्यपि रीति परम्परा सस्कृत साहित्य 
शास्त्रीय परम्परा पर आधारित है परतु उसमे यत्न तत्न स्वतत्न साहित्य चितन के 
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भी सकेत मिलते हैं और सामाजिक राजनीतिक, बौद्धिक एवं भावात्मक दृष्टिकोण 
वी विभिन्नता के कारण उनमे भौलिक भेद भी परिलक्षित होते हे 
आधुनिक युग में हिंदी साहित्य शास्त्रीय परम्परा रीति शास्त्रीय परम्परा 
की ही अगली कडी के रूप मे माय है । उन्नीसवी शताब्दी के आतिम चतुर्थाश से 
भारतेदु युग में हिंदी समीक्षा का नवीन रूप में आरम्भ हुआ। इस आविभाव 
मे रीति काल के अनुकरण पर कतिपय दौका ग्रथ मिलते हैं जिनम मानसी नटन 
पाठक लिखित 'मानस सकावली', शिवलाल पाठक लिखित 'मानस मयक' तथा शिव 
राम सिंह लिखित मानस तत्व प्रबोधिनी प्रमुख हैं ।' इसके उपरान्त भारते दु युगीन 
लेखको के द्वारा उस आलोचना पद्धति वा आरम्भ हुआ जिसे समीक्षात्मक कोटि के 
अन्तगत रखा जा सकता है । प्रचीन एवं नवीन साहित्य से सम्बाधित इस प्रकार की 
आलोचना क्रमश लेखका के समीक्षा विषयक दष्टिकोण का बोध कराने मे समथ है। 
इस आलोचना शली में लिखी गयी रचनाआ में 'आनद काटस्विनी', 'सयोगिता 
स्वयवर' तथा 'बग विजेता भादि की आलोचनाए हैं। इनमे कहीं-क्ही शास्त्रीय 
दष्टिकोण के साथन्साथ आलोचको की भावनात्मकता का भी परिचय मिलता है ।* 
लगभग इसी काल में नागरी प्रचारिणी सभा काशी, की स्थापना हुई और नागरी 
प्रचारिणी पत्निका का प्रकाशन आरम्भ हुआ ( शोघपरक आलोचना की दिशा स 
इनके मांध्यम॑ से प्रयास किया गया। शिवर्सिह सेंगर न शिवर्मिह सरोज तथा 
गियसन ने दि माडन वर्नाक्यूलर लिट्रेचर आफ हिदुस्तान आदि प्रथा की रचना 
भी इसी समय की । शास्त्रीय आलोचना ग्रथों में “रस बुसुमाकर! तथा काव्य 
प्रभाकर आदि भी इसी काल में लिखे गये। भारते-दु हरिश्च द्र, वदरोतारायण चौपरू 
'प्रेमधन तथा बालझृष्ण भट्ट आदि समालोचको ने इस युग मे समीक्षा के सैद्धा-तिक 
और व्यावहारिक स्वरूप का सम्यक परिचय प्रस्तुत किया । शास्त्रीय, गम्भीर तथा 
विश्लेपणात्म। शली के साथ साथ इस युग मे व्यग्यात्मक समीक्षा शली के प्रवतन 
का श्रेय भी इही साहित्यालोचका को है। भारतेदु गुग की समीखा की 
विशिष्टता समीक्षा को प्रोढ़ता एवं गम्भीरता के लिए महस्वपृण होकर 
उनम अन्वर्निहित उन तत्वी के लिए है जो उसके स्वणिम भावी विकास की और 
सकेत करता है। भारतेदु युगीन समीक्षको की दष्टि अपनी प्रचलित परम्परा से 
हद कर लोक साहित्य एव लोक जीवन की ओर ब्ादृष्ट हुईं। वस्तुत इस युग का 
मुख्य ध्यय जन जीवन से सम्बध स्थापित करके उनके भावों को प्रस्ट करना तथा 
उनके आल्तरिक भाव जगत को साकार रूप में अस्तुत करना है।' इन समीक्षको न 





१ हिंदी आलोचता उद्धव और विक्रास” डा० भगवत्स्वरूप मिश्र, प्रृ० २३१ । 
२ दे० वग विजेता की समीक्षा आनद कादम्बिनी', श्रावण सम्बत १९४२ | 
है आधुनिक हिंदी आलोचना एक अध्ययन, डर० सवखनलाल शर्मा पृ० ११२१ 
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झपने मभीचा गाहिएद ये जग जौदत के हाम!रिक और राज (* कणों को 
हरीवार कर मृषपूपर की प्रधाधित हिंदा है. रिहयें श्रौधडकणा के रगंत कोने हैं ।' 
इससे रप८त कै हि दस दुग के हमीएा! माटिषदाब रो हा है होगे वर्ग प वही 
है। दधीज पहरदशय भारोदु जी में माहडा में सामदिह हपदों को बपालतः है 
हुए वारघ हास्य वे हि।या में भी परियियत धो दि। हिंता है... 4 घोने की आपेशा 
मंगीस की परय मुण्यया गारस्थार दुर्राँ के दरणो मं है और इगी हेहु एए 6६8 अर 
में और अवर रद की क बता की होती है । ' दिरेही बहीव वयीता ददति के 
विजाग जी पृष्ठभूमि सारतेतनु छुर में ही परशिहित होठे लगी भी । भरे द पुगीन 
गमी ए का रिरार प्यार एए 77रार दिव्ेही काह में मिली वर हु दिरेगी दुगीत 
मूजनारमर गाहिए। शो शुतता मे | डेंगे बीत गधों 7 को हि मेहर बड़ हगी थी + 
दिरडी पुगी। गमी हा अपने भूखात के बम थे मुझ कोने पर भी स्यायार भीदि 
तपा भावितरर विश की प्ररधां समकहाप्रीी मरर्या के धर सजग थी धरा मुशय 
बारण यद था वि उसे समय भी मेपलिर कट आगोषयाओं को ही प्रपर मिपर रखा 
पर ६ अगतोष एवं बरसात भारतीए अदस्या को सुधारों क्षा उतम टहिशा निरंग 
आटि भी आततिदित है। इग प्रदार *िडैडी युगीत समी ता का सुरद ध्येप रंग भाव 

अलशार छट भाग्य और मसाविरा भर के परिणात हर ही सीमित ने रारर जन 
जोवग़ एवं जन पतना से गर्स्या प्रव है! गया। इस युग में एर सबीत समता का रूप 
भी दृष्टिगोषर होता है वह है आलोपता की आप्तोवा। अर्थ धहश्यामोपना । 
भारतेदु मुगीय समीशा पुस्तक परिषय क्या दोषोइभावगा तह ही शीमिक 
रह गयी धी। टिवेदी युथ मे भी इसी का श्रमाव रहा परयु जोगी नारी 
प्रचारिणी पत्रिका रारस्वती और समालोगर व प्रशाशा से लिवेडो युय में 

नव जागरण की सहर दोड गयी।' इस युग को आधाय ठियेगे जीका गहुत 
ही महत्वपूण योगदान रहा है। उ्दोते हिरी साहित्य व क्षत्र से एक संजय और 

मठोर निरीक्षण को काय विया। अपनी र्पष्टता और निडरता में गारण ही 
उाकतये न कवल काब्य साम्बधी दोषा गा ही निन्‍्श किया प्रत्युत साहित्य से 
अपनी सुरुचिता का परिचय रेठे हुए कविय) थे सवित्य के विकास का सांग देशन 
भा किया । आचाय दिवदी जो वी आलावता की मूल प्रेरणा सुर और गरमाहित्य 
का निर्माण है। इसका मूल्यांकन उतने सपूथ साहित्य के विश्तेषण कब आधार पर 

क्या णा सकता है ।(आवचाय दिवेदी जी न सत्तृत और हिंदी के प्र्था और बलाशारों 
की भालोचना की है। सरइत ग्रथो थी आलोचना मे 'नपध चरित चर्चा 'विक्रमांक 


“-+----------------_-...................0.. 
१ 'आधुनिक हिंदी आलोचना एव अध्ययन श्वा० मक्धनलाल शर्मा पृ० ११५। 
२ "भारत दु प्रयावली प्रथम भाग प्रथम सस्वरण, पृ० ७१९।॥ 


है हिंटी आलोचना उद्भव और विकार डा० भगवत्व्वहूप मिश्र पृ० २५१। 
के 





के 


छ्४ शातिप्रिय द्विदी जीवन और साहित्य 


बध्चुओ ने आलोचना का प्रधान आधार माना है ।' यही कारण है कि उहाने हिंदी 
नवरत्न में समाविष्ट कविया के सदेश का निर्ेश दिया है।' तुलनात्मक आलोचना 
की (एक अस्पष्ट सी झलक यद्यपि द्विवेदी युग मे दिखाई दी थी लेक्नि इसका सूत्रपात 
मिश्रवधुनों से ही होता है । तुलगा और निणय इनकी आलोचना की भ्रमुख विशेषता 
थो और यह साहित्यकारो के यवितित्व, दशन, विचार तथा उनकी तत्कालीन परि 
स्थितियों तक ही प्वोमित थी। तुलनात्मक आलोचना के अतिरिक्त मिश्रवधुआ 
के आलोचना साहित्य में मवोवैत्ञानिक तथा ऐतिहासिक समीक्षा क॑ तत्व भी 
विद्यमान हैं । 

हिंदी साहित्य मे व्यवस्थित और प्रौढ तुलनात्मक पद्धति के प्रवतक के रूप में 
आंचाय पद््म्तह शर्मा जी हैं। उह्ोने बिहारी सतसई पुस्तक के भाष्य रूप मे इसकी 
भूमिका लिखी है। प० शर्मा की बिहारी सतसई की पद्धति पर ही प० कृष्ण 
बिहारी मिश्र ने देव और बिहारी नामक आलोचनात्मक ग्रय लिखा जिसमे देव 
की तुलना बिहारी तथा अय कवियों से करते हुए आलोचक ने देव को प्रधानता 
दी है तथा उाही को सवश्रेष्ठता प्रदान करने को चेष्टा की है। शुक्ल जी से पु 
के भालोचना साहित्य की प्रमुख विशिष्टताएँ तक्ष प्रभाव तथा निणय आदि तत्व 
हैं जिसमे तत्॒वादी तथा प्रभावाभिव्यजत समीक्षा पद्धतियों का पारस्परिक सम'वय 
अपनी पराकाष्ठा पर था। यहा तक कि आचाय शुक्‍्त्र जी तथा सौष्ठववादी प० 
नाददुलारे वाजपेयी मे पी इससमयवय के कट्रो-कही दशन होते हैं॥ देव और विह्यरी 
मे प० रृष्ण बिहारी मिश्र ने फुटकर शदा की भो तुलनात्मक आलोचना प्ररतुत 
की है। बिहारी और देव के वाद विवाद की आस तम आलोचनात्मक पुस्तक लाला 
भगवानरीन की बिहारी और देव है जो मिश्रवघुआ द्वारा दिये विहारी के दोहो के 
अथ म॑ स्थान-स्पान पर अशुद्धियो को दष्टि मे रख कर उनका निश क्या गया है! 
इमके साथ ही उनका मत है कि मिश्रवधु देव को कविता के भी शुद्ध और साहित्यिक 
संस्करण का सतरालन नहीं कर सके हैं।' वस्तुत लाला भगवानदीन जी की प्रस्तुत 
आलोचना बृति मिश्रवघुओं की कट आलोचना के प्रत्युत्तर दन के रुप मे थी। दीन 
जो को इस आलोचना कृति म शास्द्वीयता एवं प्रभाववादी तत्व को प्राय अभाव 
है। उ हनि केवल दोषो की उत्भावता करके ही संतोष कर लिया है। तुलवात्मक 
समाक्षा के भी अपने कुछ सिद्धान्त हैं जिह इन आलोचको ने विस्मत कर दिया है। 
उडाहरणाष इृष्ण बिहारी मिश्र ने 'मनिराम ग्रथावली की भूमिका म मतिराम की 





१ दे० हिंदा नवरत्तन मिश्रवाघु पृ० २३-२४। 
२ दही पृ० २६।॥ 
+ भिहारी और देव लाला भगवानदीन धरृ० ५३१ 


शातिब्रिय द्विवेदी का आलोचना साहित्य द्् 


तुलना सूर तुलसी कालिदास, रवीद्ध शेक्सपियर ठतोष आदिसे कौ है का 
चस्तुत कोई समता ही नहीं है ! साम्य और वैपम्य के आधार पर दो कवियों वी 
विशेषताओ का स्पष्टीकरण और आपेखित मूल्याक्त ही तुलनात्मक पद्धति का 
उद्देश्य है ए सी 
आधुनिक हिंदी समीक्षा की अगली कही के रूप में शुक्‍्त युग का अभिहित 
किया जा सकता है। इसक प्रमुख प्रवतक आचाय रामचद्व शुक्ल जी हैं जिहान 
अपन भालोचना सिद्धांतों से हिंदी जगत को प्रकाशमान कर दिया। शुक्ल युग से 
पूव आलोचना का क्षेत्र दोष दशन, गुण दशन निणय तथा तुलना तक ही सीमित था। 
भआचाय शुक्ल जी ने समीक्षा के इस प्राकृत रूप से इतर आलोचना की कुछ निश्चित 
पदतियो को जम दिया जिनम विश्लेषण विवेदत और निपमन हैं। वस्तुत आगे 
चल कर यही पद्धतिया जालोचना के वास्तविक अथ्थों मं प्रयुक्त हुई । इसके साथ 
इसम आलोचक की तत्स्थता का तत्व भी अतनिहित है। लेकिन यह नही कहा जा 
सकता कि शुक्ल युग की उपयुक्त पद्धतियों के अतिरिक्त आलौचको ने अपनी प्राची 
पद्धतियां का त्णाग कर दिया था। नहीं प्रत्युत उस समय तक उन प्राचीन परातु 
संवदेशीय और सावकालिक पद्धतियो को स्थूल रूप मे ही ग्रहण किया जाता था । 
वे आलोचक उसके अभ्यातर तक पहुँचने मे सफ्ल न हुए थे जिसका सफल प्रयास्त 
इस युग म क्या गया। आचाय शुक्र जी न जालोचना के क्षेत्न मे प्रयोगात्मर 
और सद्भातिक आलोचना के समवय क॑ आधार पर यावहारिक रूप मे निगमत 
शैली का सूक्षपात किया । बाबू श्यामसुटर दास जी इस युग म भी आ जात हैं । 
वह भाषाय शुक्ल जी से प्रभावित थे। जकिनि उनके समीशा साहित्य में इस समव 
यात्मक प्रवत्ति का अभाव है । शुक्ल जी ने अपने काव्य सम्ब थी विचारा एवं सिद्धाती 
के लिए भारतीय साहित्य को जपना अवलम्बन बनाया है । लेक्नि उनके मिद्धात 
मौलिक हैं। भारतीय परम्परा के अनुगमन के साथ ही उ होन पए्शरवार्य सिद्धात्तो 
का खडन क्या है। इस क्षेत्र म वह बहुत ही निर्भीक थ। भारतीय का-य साहित्य 
बी विविध विध्वाआ एवं विभिन वा थ तत्यो--रस, बलकार रीति वक्रोक्ति आहि 
ठया अधुनिक काय तत्वों में अनुभूति कल्पता राग अभियजना आदश यथाव 
आदि सिद्धातो का विशेषता स निरूषण किया है। कविता की विविध विधाओं के 
अतिरिकत उपयास कहानी नाटक आदि के सभी तत्वां का सश्लिष्ट एवं प्रामाणिक 
विदेचन किया है। शुक्ल जी अपन इस आलोचक रूप से भी अधिक 'निवधकार' हैं 
भोर यही कारण है कि निवाध के क्षेत्र मं उसके स्वरूप तथा मानदड़ा पर अधिक 
गोचना के क्षेत्र में उहोंते विश्ले- 





३ | ३ देखे आलोचना उद्मव बोर वित्त, गान मगत्मस्प किया प्रा आलोचना उद्भव और विकास , डा० भगवत्स्वरूप मिथ पृ० ३३२।॥ 


६६ शांतिब्रिय द्विविती जीवन और साहित्य 


चणात्मक आलोचना को प्रपुदता दी है तथा उसे ही उच्च माना है । 

शुक्न युग वी समीक्षा पदति में नीति तरव भी विद्यमान हैं। शुबत जी 
की व्यावहारिक आलोचना का क्षेत्र तुलसी ५ मानस मे सीमित है अतएवं यह सोक 
मर्यादा के उत्दृष्ट आत्श को हो सेक्र चत हैं। सहित शुद्व झम्प्रटाय व अय 
समोक्षकों ने उनके इस रूढ़ रूप को ग्रहण नही बिया है॥ उनकी दृष्टि मातव दुयल 
ताआ स होती हुई नतिक आदर्धों पर गयी है । लेकिन रस और नीति क॑ सम्बंध मं 
शुक्ल सम्प्रदाय व विचारा मे अत्यधिक अतिशयोक्ति का आश्रय लिया गया है 
जिसका खुल कर विरोध उनके परवर्ती समीक्षकों ने किया है। शुक्ल युग के प्रधान 
समीक्षती मे बायू श्यामसुदर का नाम अग्रणीय है। इनको आलोचनार्मब कृतियां 
मे॑ कबीर ग्रयावली की भूमिका, हिंदी साहित्य वा इतिहास तथा भारतेदु 
हरिश्वद्ध प्रयागात्मक थालाचना क॑ प्रमुथ्व प्राय हैं। वाबू श्यामसुदर दास व 
अतिरिक्त शुक्ल युग के समीक्षकों तथा उनके अनुयायियों मे प० विश्वनाथ प्रमाद 
मिश्र डा० जगनाथ शर्मा प० शृष्ण शकर शुक्ल, प० रामदृष्ण शुक्ल शिलीमुख् , 
रामनरेश त्विपाठी प० गिरजादत गिरीश मुशी प्रमचद डा» सत्यद्ध आदि हैं। 
इसमे भी प० विश्वताथ प्रस्ताद का शुक्ल पद्धति के सबसे बडे प्रतिनिधि के रूप मं 
माना जाता है। इस शली के प्रसिद्ध ग्रधो म बिहारी की वाग्विभूति “भूषण ग्राथा 
बली नी भूमिका पदमाकर पचामृत श्रसाद जी के नाटको का शास्त्रीय अध्ययन 
उद्धवशतक की भूमिका केशव की काव्य कला कविवर रत्ताकर  तुलसीटास 
और उनकी कविता सुकवि समीक्षा गुप्त जी की काय धारा 'प्रध्तांद की नाटय 
कला नादि प्रमुख हैं। इन ग्राथी मं शली के विभिव रूपो वे दशन होते हैं तथा 
इतके कवि यक्तित्व के अध्ययन का प्रमुख स्थान मिला है । 

शुक्ल युग मे एक अय्य श्रवत्ति भी धीरे घीरे समीक्षा साहित्य के क्षेत्र मं 
अवतोण हो रहा थी जो इतिवत्तात्मकता का ही विकसित रूप था। इसे काल क्रम के 
अनुसार शुक्‍्नोत्तर युग कहा जा सकता है। इस युग को समीक्षा पर गाघीवाद के 
प्रभाव के साथ ही माक्सवाद का भी प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। इसके साथ ही 
दो विरोधी तत्वों का सर्मावत रूप भी इसी विशेष युग की देन है । द्विवेदी युग मे 
समीक्षको का दृष्टिकोण यद्यपि सुधारवादी था परतु शुक्लातर युग में आते आते उस 
सुधारवादी विचारधारा म॑ क्रातति का भी आह्वान होन लगा था, वे लोग प्राचीन रूढियो 
के स्थान पर नवीन सस्कृति की भ्रतिस्थापना करना चाहते थे । अतएवं उनमे ययक्ति 
गत सामाजिक और राजनतिक स्वतत्नता के लिए विशेष उत्साह तथा वाणी मे 
विद्रोह की भावना परिलक्षित होती है ।' इस प्रकार नूतन जीवन दशन तथा समीक्षा 
को नवीन पद्धति के साथ स्वच्छदता तथा सौष्ठव इसकी मूल प्ररणा है । 





६ हिंदी काव्य मे प्रगतिवाद! विजय शकर मल्ल, पृ० १९। 
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द्विवेदी जो का आलोचना साहित्य और समकालीन प्रवृत्तिया 

भारत में शताब्ल्या की धोर निद्रा वे उपरान्त नवीन चत्तनता के फलस्वरूप 
बौडिव जागति और पाश्वात्य अनुदरण की प्रवत्ति का विकास हुआ और इसी 
प्रवत्ति के फलस्वरूप आधुनिक हिंदी साहित्य की आलोचना विधा का जाम हुआ । 
हिंदी साहित्य के क्षेत्र मे भारतेदु युण स इसका सूत्रपात माना जता है। परातु द्विवदी 
युग के प्रवतक महावीर प्रप्ताद द्विवेदी वे साल्त्य मं आगमन से तथा नागरी प्रचारिणी 
पत्चिका के प्रकाशन स आलोचता का समुचित विकास हुआ और इससे समालोचबा 
को नवीन स्फूर्ति एवं प्रोत्साहन मिला । इस युग म॑ आलोचना वी निम्न प्रवत्तियाँ 
सम्मुक्ष आमी--परिचय प्रधान ग्रवेषणा प्रधान सिद्धांत प्रधान शास्त्र प्रधान, प्रभाव 
प्रधान, तुलना प्रधान और विन्तन प्रधान ६ परन्तु नवीन सास्ट्रतिक उत्थान, पाश्चात्य 
शिक्षा पद्धति और भाषा मे बढती हुई अभिव्यजना शक्ति के परिणाम स्वरूप आलो- 
चना विधा का चतुमुखी विवास हुआ तथा उसमें नवीनता परिलक्षित होन लगी । 
प्राचोनता की दष्टि से हिंदी साहित्य म एतिह/सिक बालोचना की प्रवत्ति ही विशिष्ट 
भानी जाती है और इमका मुण्य कारण है कि आलाचता के क्षेत्ष म इसी का प्रयोग 
सबने अधिक प्रचलित है | आधुनिक युग मे आलोचना साहित्य में आश्र नवीन प्रव- 
त्तिया का भी दिग्टशन हो रहा है जो उसके विक्रासात्मकः रूप का परिचायक है । 
आलोचता मी प्रवत्ति का धनिष्ठ सम्बाध व्यक्ति बे दृष्टिकोण पर आधारित है और 
दब्टिकोण का आघार मनोवज्ञातिक दाशनिक, ऐतिहासिक काल्पनिक वैच्यानिक 
निणयात्मक, सामाजिक, बैयक्तिक थादि मे कोई भी हो सकता है। पर तु स्थूल रूप 
से यह कहा जा सकता है कि साहित्य की जितनो भी विधाए होती हैं उतन ही प्रकार 
की जाणोचना का भी जम होता है और उस्ती के अनुरूप प्रवत्ति का भो। आलो- 
चुक। के वर्गों और उनके विभित दष्टिकोण के कारण आलोचना साहित्य के अनेवः 
वग दष्टिगोचर होते हैं। यहाँ हम उन विभिन वर्गों की आलोचना की प्रवत्ति बा 
विभाजन अलग अलग न प्रस्तुत करके आलोचना साहित्य म प्राप्त प्रमुख प्रवत्तिमो 
की हो सम्यक विवेचना करेंगे जो उन वर्गों से भी घनिष्ठता रखती हैं । 

[१] ऐतिहासिक आलोचना ऐतिहासिक आलीचना प्रणाली स आशम कसी 
कृति के “्याख्य(त्मक रूप को प्रस्तुत करने वे पूद उम छृति के रचगिता के पूवरवर्ती 
तथा समकालीन इतिहास का आशय ग्रहण करने से होता है । इस पद्धति क॑ व्यवहार 
रूप मे आलोचक का दृष्टिकोण सामाजिक होता है और वह साहित्य को समाज का 
प्रतिबिम्ब भानता है | एतिहासिक पद्धति का प्रयोग करने वाला आलोचक लेखक के 
काल विशेष मे उन शक्तियों को प्रतिभासित करने की चेष्टा करता है जिसकी प्रेरणा 
से लेखक साहित्य रचना करता है। इस प्रकार आलोचक का मुख्य ध्येय उस युग 
की आत्मा को इृति विज्ञेप के माध्यम स परिलक्षित करना है। परिणामस्वरूप यह 
प्रणाली कुछ अवैचानिक है । आधुनिक युग में इस प्रणाली के मुख्यत दो रूप परि 
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लक्षित होते हैं-पाहित्यिक इतिहास वे रूप मे और विशिष्द दृष्टिरोण के 
रूप मे । साहित्यिक ऐतिहातिबः आलोयना पे अतगत राहिर्य और उसक विविध 
अगो का परम्परागत विवरण प्रस्तुत किया जाता है और दूसर रूप जा समादश 
आलोचना वी भय प्रवृतियों में परिलख्ित होता है। एतिद्वातिक आलायनां पति 
की सवप्रमुपष विशवता विशिष्ट युग राम्मत दृष्टिकोण से गुग बी उपलब्धियां का 
लपा जोखा प्रस्तुत करना तथा उसके भावी विवरास्तात्मब' राबेत सूधो भा चयत 
करना ऐतिहासिकता की साथडता एवं उसी परिपूणता है। इसकी दूसरी 
विशेषता अतीत युगा क॑ साहित्य थी पारस्परिक राम्ददता थी सूचक है। आलोचना 
समीक्षा की आय विशेषता अतीत साहित्य की उपलब्धिया बा सुरक्षीवरण है। आधु 
निक हि'दी आलोचना साहित्य की ऐतिहासिक प्रवत्ति म योगटान देन वाल साला 
मे सवप्रथम सन्‌ १५३९ ई० म हि ॥ साहित्य का इतिहास रइस्त्वार ला लितरत्यूर 
एदुई ऐदुस्तानी शीपक ग्रय प्रस्तुत बरने वाल फ्रांस्तात्ती साहित्यकार गार्सा द तासी 
का नाम उल्लेखनीय है । इसके उपरा त सन्‌ १८८३ ई० म ठाकुर शिव्तिह सेंगर ने 
हि दी काव्य के ऐतिहासित्र विवरण को शिवर्सिह सरोज शीपक सकलत म भ्रस्तुत 
किया | सन १८८९ ई० मे डा० प्रियनन ने कवि वत्त सम्रह माडन वरनावयूलर 
लिटरेचर आफ नादन हि दुस्तान नाम से प्रकाशित क्या परतु उसम ऐतिहासिक 
समीक्षा पद्धति का कोई परिष्दवत एवं पुष्ट रुप लक्षित नहीं होता है । घन्‌ १९०० 
से १९१९ बे मध्य काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रस्तुत खोज रिपोर्टों म॑ं ऐति 
हासिक पद्धति का निर्वाह हुआ है। मिथ्रबद्ु की मिश्रवादु विनोद समोक्षा 
(१९१३), आचाय रामचद्ग शुक्ल का हिंदी साहित्य का इतिहास” समीक्षा आदि 
विशेष उल्लेबनीय हैं। इसके अतिरिक्त ऐतिहामिक समीक्षा पद्धति का अनुकरण 
करने वाल अय समीक्षकरो मे हिंदी भाषा गौर साहित्य के लेखक ढा० श्याममुदर 
दास हिंदी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास के लेखक डा० सूयकात शास्त्री, 
हिंदी साहित्य की भूमिका तथा हिंदी साहित्य का आदिकाल के लेखक डा० 
हजारी प्रस्ताद द्विवेदी आधुनिक हिंदी साहित्य का इतिहास के लेखक १० अयोध्या 
घ्िह उपाध्याय 'हरिओध हिंदी साहित्य का इतिहास के लेखक डा० रामशकर 
शुक्ल रसाल तथा हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास के लखक डा० 
रामकुमार वर्मा आदि भी अग्रगण्य हैं। श्री शातिप्रिय द्विवेदी ने भी अपनी आलोच 
नात्मक रचनाआं मे इस आलोचना प्रवत्ति का उपयोग किया है। इस आलोचना 
प्रणाली का रूप द्विवेदी जी लिखित ज्योति विहय जसी आलोचनात्मक रचनाओ में 
अपेक्षाकृत प्रौटता से युक्त दृष्टिगत होता है। इसम लेखक न आधुनिक हि दी काव्य 
के प्रमुख कवि श्री सुमित्रान दन पन्त के काव्य साहित्य का मूल्याव्न उनकी वधारिक 
साहित्यिक और ऐतिहापिक पृष्ठभूमि मे प्रस्तुत क्या है ॥ 
[२] सुधारपरक सप्तीक्षा इस समीक्षा के अतगत समीक्षक साहित्य के 
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गुण दोपो के प्रत्यक्षीकरण के साथ कुछ मता एवं सुझावों को भी व्यक्त करता है 
जिनका आधार सद्धातिकः होता है तथा उनकी व्यावहारिक सम्भावनाएँ भी 
अधिक होती हैं। केवल गुण दोष के प्रत्यभीकरण में आलाचक का दृष्टिकोण 
बहुत ही सकुचित हो जाता है, वह केवल रूढि का ही अनुगामी होता है । 
इस प्रकार बह लखक और कवियों की नवीन विशेषताओं तथा अत प्रकृति के 
सूक्ष्म विश्लेषण को या तो स्वीकार नही करता अबदा उस ओर से अपनी दप्टि ही 
हटा लेदा है ५ फलत समीक्षा का क्षेत्र सकुचित-या हो जाता है। इसके अनिरिकत 
आलोचक इस गुणदोपात्मक प्रणाली का अनुसरण करके लेखके या बवि व व्यवितित्व, 
उसके युग और युगानुकूल पढें हुए प्रभावा की उपेक्षा कर देता है । आलोचना साहित्य 
के विकासात्मक स्वरूप को देखते हुए यह स्पष्टत कहा जा सकता है बन 
युग में समीक्षा का क्षेद्र दिवेदी युग की अपक्षा अधिक सकुचित एवं सीमित था। 
इस थुग में नवीन मानदडा को स्वीकार करके रुढिवादिता का विरोध क्या गया। 
द्विवेदी युग बे सद्‌ प्रमुख समीक्षक प० महावीर प्रसाद दिवेदी जी न सुधारपरक 
भावता का अपनी गुणदोपात्मक समीक्षा में समावश क्या | द्विवेती जी का दष्टिकोण 
भुघारवादी एवं परिष्वार बी भावना से ओतप्रोत था। गति अधवा दृतिकार के 
मूल्याक्त के साथ इनकी दष्टि भाषा के विविध रूपों पर और विशेषत भाषा की 
व्याक रणिक शुद्धता पर विशेष रुप से के द्रत रहती थी | द्विदेली जी ने तिणयात्मक 
ओर व्याख्यात्मक समीा के साथ तुलनात्मक समीखा पद्धति का भी प्रयोग 
किया है परन्तु उनका स्थान शास्क्वीय समीक्षक्षा में है। इनको आलाच्य रृति की 
शैली कहा-क्ही पर अतिशय व्यग्यात्मक हो जाती है | १० महावीर प्रसाद द्विवेदी को 
आलोच्य कृतिया में (रमन रजन! मौर मालोचनाजलि/ सैद्धान्तिक समीक्षा, हिंदी 
नवरत्न व्यावहारिक समीक्षा से सम्बाधत रचनाए हैं। परन्तु 'हिंदी कालिदास की 
समालोचना और कालिटास्त की निरकुशता अत्यधिक विवादास्पट हैं और उनमें 

परिचयात्मक व्यास्था की गयी है । नयी कविता ओर नवीन गद्य साहित्य की आलोचना 

से सर्म्याघित रुचताओ में श्री शातिप्रिय द्विवदी पे इस आलोचना प्रणाली का परिचय 

दिया है । द्विवेटी जी का मन्तव्य है कि आधुनिक हिंदी साहित्य में ग्य और पद्य की 

विभिन्न विधाओ के क्षेत्र में अस्पष्टता आडम्वरपुणता, दुरूटता एवं उच्छ खलता के 

जो तत्व विद्यमान मिलते हैं व साहित्य के विकाम की भावी दिशा को प्रशस्त न क्रक 

उसी स्वस्थ विकास नी सम्मावनाओ को रुद्ध करते हैं । 

[३॥ तुलनात्मक समोक्षा ऐतिहासिक दष्टिकोण से तुलनात्मक समीक्षा 
पद्धति का सूत्रपात उन्नौसवी शताददी स माना जाता है। इस प्रणाली का मुन्य उद्दश्य 
किमी रूप या शली पर विश्वप साहित्यिक प्रभावा की खोज करना है ) इसके भवि 
रिक्त विषय विशेष म॑ निहित तत्वा की तुलना उही क समानान्तर विपया म॑ निहित 
तत्वों से करके किसी निणय का आरोपण करना भी इस प्रणाली के अन्तगृत रखा जा 
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सकता है। हिंदी साहित्य कोश में तुलनात्मक समीक्षा को इस तरह प्रस्तुत क्या 
गया है-- तुलनात्मक आलोचना में साहित्य अभिव्यजना का साधन मात्र ही मही 
मनुष्य के भावो और विचारों का प्रतिबिम्ब या प्रतोक है वह सामाजिक चेतना का 
दप्ण है ।! इससे स्पष्ट होता है कि तुलनात्मक समीक्षा प्रवत्ति का अत्यधिक महत्व 
है और आधुनिक युग मे इसका प्रचार एव प्रस्तार अत्यधिक प्रचलित है ! यह तुलना 
एक कवि वी विभिन्न इृतियों पर विपय के पारस्परिक रूप में अथवा भाषा वी दष्टि 
से हो सकती है। वस्तुत तुलना विषय, भाव भाषा शली आदि सभी दष्टियो 
स होती है। द्विवेटी युग में तुलनात्मक समीक्षा प्रवत्ति से प्रभावित आलोचनाजलि 
मे जश्वघोष मृत 'सौदरनाद की तुलना कालिदास से छानूमल द्विवेदी का कालि 
दास और शेक्सपीयर ट्विजेद्धलाल का बंगला भाषा मे 'कालिदास और भवभूति' 
बः अतिरिक्त हि दी में देव और बिहारी की तुलनात्मक विवेचना आदि है। आधुनिक 
समीक्षा साहित्य की तुलनात्मक प्रणाली में विशिष्ट स्थान रखने वाल लखको एवं 
उनकी क्रृतिया मे जो नाम विशेष रूप स उल्नेखनीय हैं उतम मिथवघुओ की हिदो 
नवरत्न प० पश्मप्तिह शर्मा जी की प्मपराग निबध समग्रह तथा बिहारी सतत्तई 
बी विस्तृत भूमिका, प० कृष्णबिहारी मिश्र की देव और बिहारी तथा मतिराम 
ग्रायावली! वी भूमिका लाला भगवानदीत की बिहारी और देव के अतिरिक्त 
'अलकार मजूपा व्यग्याथ मजूपा बिहारी बोधिती कवितावलो दीपावली, 
वशव बौपुटी सूरपचरत्तन भ्रादि अनेवा कृतियाँ तथा शचीरानी गुट की साहित्य 
दशन आदि अनेक हैं। श्री शातिप्रिय द्विविती ने छायावादी कवियों तथा अनेक 
उप'यासवारों स सर्म्बा धत रचनाओ में इसका प्रयोग किया है। छायावा” के कवियों 
मे प्रसाद पत निराला और महादेती तथा गद्यजारो म॑ प्रमचद रवी द्रभाय शरद्‌ 
सथा टाल्स्टाप आदि का तुलनात्मक अध्ययन करते हुए लखक न इस आलोचना 
प्रणाली वा प्रयोग किया है | 
[४] शास्त्रोप समोक्षा भारत में द्वी क्या विश्व के साहित्य मे समीक्षा ये 
विविध रुपा मे सवाधिक प्राचीन रूप शास्त्रीय समीशा का हो माना जाता है। सतत 
सा स्प में श्रग्य काव्य दृश्य बाब्य महाकाव्य खड़ काव्य रस निरूपण गद्य पद, 
चम्पू नायव तायिरा नाटय आदि के सम्बंधोम जो नियम निर्धारित किये गये, 
उहीं गे अनुसार साहित्य जी समीखा की जातो है। वस्तुत जब साहित्यिक रुप मे 
सो रुखि का स्थायोत्व हो जाता है तभी रचनाआ। का विश्लेषण करके सिद्धान्त और 
वियम स्थापित डिय जाते हैं।' शाम्त्रीप समीसा के अन्तगत प्राचीन शास्त्रीय और 
परम्पराएत मिद्धाता के आधार पर ममीणा अ्रस्तुत की जाती है । आधुनिक हिंदी 





३ दी सास रख कोण, प्रधान संपादक डा» धीरेद्र वर्मा थृ० ११४।॥ 


पर बडी पृ० १२१३॥ 
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रीति शास्त्र म॒ सस्द्ृत साहित्य शास्त्र के सिद्धातो एवं मायताओं का अनुक्रण एव 
अनुमोदन किया गया और उसी के आधार पर ही समोक्षा की शास्त्रीय प्रवत्ति क्रिया 
िवित हुई । आधुनिक हिंदी साहित्य मे शास्त्रीय समीक्षा का प्रारम्भ रीति काल के 
साहित्य शास्त्र के अनुगमन से हुआ या अतएुव हिंदी की प्रारम्भिक रचनाएं उही 
सैद्धान्तिक निरूपण की परम्परा स अभिहित हैं। आधुनिक हिंदी समीक्षा माहित्य 
मे शास्त्रीय प्रवत्ति के अनुकरणक्ताओं और उनकी कृतियों मे निम्नलिखित मुख्य हैं 
कविराजा मुरारिदान लिखित 'जसवत भूषण” (स० १९५०) महाराजा प्रताप 
सारायण प्रिह का “रस कुसुमाकर , श्री कहैयालाल पोह्वार के काव्य वल्पद्रम के दो 
भाग-- रस मजरी और अलकार मजरी', श्री जगनाय प्रसाद भानु के शास्त्रीय 
ग्रथ हिंदी कायालक्ार, अलकार प्रश्नोत्तरी रस रत्नाकर, नायिका भेद 
शब्टावली 'छद प्रभाकर, और काय प्रभाकर आदि लाला भगवानदीन का 
अलकार मजूपा , डा० राम शकर शुक्ल 'रसाल' का “अलकार पोयूप' श्री सीताराम 
शास्त्नी का साहित्य सिद्धान्त (स० १९८०), श्री अजुनदास केडिया का “भारती 
भूषण , प० अयाध्यासिह उपाध्याय 'हरिओघ का रस कलस' श्री विहारीलाल 
अट्ट का साहित्य सागर मिश्रवधुआ का मिश्रवघ्ु विनोद! और हिंदी नवरतल , 
डा० धश्यामसुदर दास की कृतियाँ राधाउष्ण ग्रयावली “हिंदी निबाघमाला', 
चद्रावती अथवा नापिकंतोपाग्यान “मारतेदु हरिश्चद्व हिंदी कोविद ग्रय 
माला , रूपक रहस्प साहित्यालोचन, तथा हिंदी भाषा और साहिय , जाचाय 
रामचद्र शुक्ल के समीक्षात्मक ग्रयो मे 'घितामणि (दो भाग), रस मोमासा' 
“जायसी भ्र थावली', भ्रमरगीत सार' तथा गोस्वामी तुलमीदास', डा० गुलाब राय 
की शास्त्रीय आलोचनात्मक ढृतिया नवरम, 'सिद्धात और अध्ययन , “काव्य वे 
रूप, हिंदी काव्य विमश , तथा हिठटी साहित्य का सुबोध इतिहास, प० सीताराम 
चतुर्वेदी इत समीक्षा शास्त्र, श्री लक्ष्मीनायायण सुधाशु” लिखित 'काव्य मं अधि 
अ्यजनावाद (सवत १९९२) और जीवन के तत्व तथा काव्य के स्िद्धा-त' (सन्‌ 
१९४२), डा० हाजारी प्रत्ताद द्विवेदी की समीक्षात्मक कृतिया में “मूर साहित्य 
(१९३४), सूर और उनका काव्य (१९४४), हिंदी साहित्य की भूमिका! 
(१९४०), कबीर (१९४१), नखदपण म हिंदी कविता (१९४१), विचार 
डे तक (१९४५), “अशोक के फूल (१९४८) “हमारी साहित्यिक समस्याएु 
5 क पद “साहित्य का मम॒(4९५०), साहित्यका साथी (१९४ ) 
है दी साहित्य उसका उदभव ओर विकास ( १९५२), आधुनिक साहित्य पर 
0) *मध्यकालीन घम साधना (१९४२) आदि प॒० विश्वनाथ 
भसाद परिश्व पे पूपण भ्रवावली' कवितावली', सुदामा चरित और हमीर हठ' 
को भूमिका लिखकर उसका प्रकाशन तथा स्वतत्न समीक्षात्मक कृतियो म॑ बिहारी की 
बाप्विभूति , चाह मय विमश (सबत १९९९), विद्दारा (स० २००७), समन 
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सामयिक साहित्य (स० २००८) तथा भूषण आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 
जहाँ तक श्री शातिप्रिय दिविदी के आलोचना साहित्य म॑ शास्त्रीय ”ष्टिकोण क॑ 
समावेश का सम्बंध है उहोने अधिकाशत भक्ति काय के मृल्याक्‍्न के सदभ में ही 
इसका परिचय लिया है। ज्योति विहय मे भी नवीन दष्टिकोण के समावेश के 
साथ शास्त्रीय आधारभूमि पर श्री शातिप्रिय द्विवेदी ने पत काव्य का मुल्याकन 
क्या हे। 

[५] छायावादी समीक्षा आधुनिक हिंदी समीक्षा के अवगत छायावादी 
समीक्षा की प्रवत्ति प्रमुखत हिंदी कविता में छामावालटी आडटोलन की देन है जो 
बोसवी शता“री के द्वितीय चतुर्थांग में का य के क्षेत्र में अपनी नवीन शलियों से 
आप्लावित और नवीन उपरला धया से युक्त है। इस आटोलत का प्रादुर्भाव दिबेटी 
युगीन प्रवत्तिया के विरुद्ध एक प्रतिक्रियात्क रूप में हुआ था । छायावादी काब्य 
साहित्य में पाश्चात्य काय शलिया का भी प्रभाव दष्श्गोचर होता है। छायाबाटी 
आदोलनकत्ता तथा इसका अतुममन करने वाल विभिन विचारका एवं कवियां ने 
भी अपनी कुछ समीक्षात्मक' रचनाए प्रस्तुत की हैं जो वस्तुत इसी प्रवत्ति के आतगत 
मानी जाती हैं। छायावादी समीक्षकरों की रचन ओ में अमभिहित विशिष्टताओं को 
उनकी कृतिया व उल्लेघ के साथ ही स्पष्ठ किया जा रह है। आधुनिर छाया 
वादी आदोलन के प्रवतक॑ जयशकर “प्रसाद जी की समीौक्षात्मक ढृति काय और 
बला तया अप निवध है । इसमें प्रसाद जी न काय वला रस अलकार रहेँस्‍्य 
वाट छायावाद और यथायवाट आदि विपया पर विचारात्मक निव“धो को सगहीत 
किया है। इसमें काय व आभ्या तरिक तत्व रस का सृक्ष्मता स विवेचन हुआ है 
तथा विविध मतब्या को भो स्पप्ट क्या गया है। श्री सूयक्रा ते त्रिपाठी निराला 
जो छापावारटी प्रवत्ति व चार प्रमुख स्वम्भा में से एक हैं। वे कवि के साथ ही एक 
जागछत समीखक की दृष्टि स भी विधिष्टता रफते हैं। प्रवाध्ध प्रतिमा और चाबुक 
बृतियां में उनके सद्धा तर और व्यावहारिक आलोचनात्मक विचारा का स्पष्टीकरण 
है। श्री सुमितानटन पन्‍त जी ने अपनी अधिकाश इतिया में भूमिका क रूप में अपनी 
वचारिक मायताओ को स्पष्ट किया है । उहति काय की भाषा के स्वर छाया 
याल व॑ स्वरूप और उसके असामपिक्त आव आदि विपया पर अपन विविध विघारों 
भी स्पष्ट किया है। श्रीमती महा”वी वसा की वचारिक उपलब्धिया के कारण छाया 
या” के खार प्रमुख स्तम्भों में उतका भी विशिष्ट स्थान है। उहाने आधुतिक कवि 
भाग (१) क्षणटा 'पष जे साथी अतीत के चल चित्र स्मति की रेखाएं दीप 
शिखा तथा यामा आटि इतठिया में युग जीवन तथा साहित्य से सर्म्वा घत अपन 
दष्टिशोग की उन्‍सिखित शिया है। अय छामावटी विचारों के स्श्य ही श्री शातिं 

द्वेप. हिविली जो में भावतार्मकता वी ही प्रवत्ति अधिक दृध्टिगोचर होती है | उनकी 
कृतिया में उपोति विहय सामविक्ती बडे और कान्य , 'युग और साहित्य ऑर्ि 
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किया है। डा० रामविलास शमा ने अपने निवधों में माक्सवाद और प्राचोत 
साहित्य के मूल्याकन के साथ ही एक ययापक जीवन दशन को शभ्रस्तुत क्या है । 
श्री शिवदान सिह चौहान ने कला और साहित्य स॒ सर्म्वा घत अनेक समस्याआ पर 
गम्भी रतापूवक विचारा का विश्लेषण एवं उनके निराकरण हंतु सम्मावनाआं वो 
प्रस्तुत किया है। जापन प्रगतिवाद पर अपने विचारा वा स्पथ्दीत्रण किया है। 
श्री ममथनाय गुप्त जी के विचारात्मक निबाधा का सम्रह 'प्रगतिवाद वी रूपरखा 
है जिसमे उद्ोने प्रगतिशीलता के विरुद्ध उठाए गए तकों का खडत कर उसका 
यधाथ सुल्याक्‍्त क्या है। डा० रागेय राघव क प्रततिशीलता स ओत प्रोत विचारा वा 
सम्रह इनकी पुस्तक प्रगतिशील साहित्य के मानदड के निबाधों भ परिलक्षित होता 
है। श्री रामेश्वर शर्मा ने राष्ट्रीय स्वाघीनता और प्रगतिशील साहित्य निबध सप्रह 
मे प्रगतिवाद व स्वरूप का विश्नेषण एवं उससे सर्म्बा धत विचारों का निश्पण 
प्रस्तुत क्या है। परातु इन प्रगतिवादी विचारकों एवं समीक्षकों के दष्टिकोणा का 
अगर सूद्षमता से विश्वपण किया जाय तो स्पष्ट होगा कि उनमे परस्पर वच्तारिक 
विभिनता है जौर प्रत्येक का अपना अलग स्वतत्न देष्टिकोण है। श्री शातिप्रिय 
द्विवेदी क आलोचना साहित्य म॑ प्रगतिवादी तत्वा का समावेश ज्योति विहम 
स्मतियाँ जौर इृतियाँ तथा कवि और काव्य मे स्पष्टत विद्यमान है जिसका आधार 
गाधीवाद और मानव वादी विचारधारा हैं । 

[७] ध्यक्षिवादी समीक्षा आधुनिक हिंदी साहित्य मकाय के क्षेत्र मं 
व्यक्तिवा” का पर्वाय ही प्रयोगवाद है तथा इसका समावेश साहित्य की दोनो विधाजों 
गद्य और पद्च मे हुआ। हिंदी साहित्य की आय प्रवत्तियों के सदश्य ही “यक्ति 
यादी प्रवत्ति के स्व्प को अनेक विचारकों एवं समीक्षको ने विश्नेवित क्या तथा 
वा प क्षत्र मे प्रयोगशील भावना की स्वामाविकता की ओर सकेत किया । स्पष्टत 
व्यक्विवादी प्रवत्ति प्रगतिवाद की विरोधी प्रवत्ति है तथा व्यवितवादी आ-होलन 
प्रगतिवाद के द्वी विरोध मे हुआ ।॥ हिंदी मे यक्तिवादी समीक्षात््मक प्रवत्ति का 
सकेत तो बहुत पहते से मिलता है लेक्नि जपने संगठित और सुनियोजित रूप में 
सन १९२० इ० म यह समाविष्ट हुई। इस प्रवत्ति ने काय एवं चितन के क्षत्र 
में पदागण कर अय गद्य साहित्यायां को भी आाकर्वित जिया । प्रयोगवादी अथवा 
ब्यवितवादी प्रवत्ति साहित्य के रचनात्मक क्षेत्र मे वयवितक अनुभूतियों की अनुमोह्नी 
है। फलत प्रगतिवाटी विचारधारा के विपरीत है। “यक्तिवादो प्रवत्ति के आलगत 
आते वाल प्रमुख ग्रया में श्री सच्चिदानद होरावाद कतत्स्यायन जभेय का 
“व्िशकु निबाय संग्रह है। इसके अतिरिक्त अनेक दृतियों की भूमिकाए एवं स्फुड 
रचताएं भी हैं। हिंदी समोक्षक्ता म इस प्रवत्ति को प्रश्नय देने वाले समीसक्तो मे 
आपका नाम अग्रगष्य हैं। अज्ञेय जी ने काव्य के स्वरूप एवं लक्ष्य बे स्पष्टीकरण 

.. मैं अनुभूठि की व्यापरता पर ही बल दिया है। परतु अनैय जी ने इस पवृत्ति का 


५ 


शातित्रिय द्विवेदी का आलोचना साहित्य छ्र 
वाला के घेरे म आवद्ध नही किया है। वह इसके विरोध से हैं। सम्रीक्षारमक विचार 
घारा मे आपने नीति तत्व को भहतता प्रदान की है। आपके विचारानुत्तार प्रयोग 
अपने जाप मे कोई इंप्ट नहीं एक साधन मात्र है। प्रयोगा का महत्व उनके द्वारा 
प्राप्त उपलब्धियों मे है।' अनेय जी न सामाजिक चेतना को मायतां ही है एव 
साहित्य का परम्परा परिस्थिति और युग वो सापक्षता वे अतात मुल्याक्न 
प्रशतुत क्या है। वह सामूहिक मन के परिवर्तित और विवसित होने मे विश्वास 
करते हैं।' इसके अतिरिक्त समाजवादी दशन एवं प्रयतिशील समीक्षा की शब्दा 
बली का भी वह ययासम्भव प्रयोग नहीं करते है। श्री गिरिजाइुमार माथुर न भी 
साहित्य और काव्य के विषय में जपन दष्टिकोण एवं मायताजा का स्पष्टीकरण 
सफुट निमाधों तथा भूमिकाओं के अन्तगत क्या है। जापन नया कविता की उप 
लग्धिया की सम्भावना पर भी अपन विचार प्रकट क्िय हैं। जाधुनिक युग में 
साहित्यकार क॑ दायित्तों और साहित्य की नयी मर्यादा पर विचार विवेचन करने 
बात सचेतन साहित्यक्षार डा० धमबीर भारती का नाम भी “प्रवितवादी समीक्षको 
क॑ अं तगत ही उल्लिखित होता है। उनकी आलोचनात्मक मायताएँ वस्तुत माक्स 
वाद ओर फ्रायडबाद का समवथ रूप कहा जा सकता है । वह फ्रास और इग्लैंड की 
प्रयोगवादी माशश्ताओं से विशेष प्रभावित थे एवं वही वे कला समीक्षका को अपना 
आदश रूप मानते थ। श्री लक्ष्मोकात वर्मा जी न अपनी समीक्षा-मक पुस्तक 
“नयी कविता के प्रतिमान में आधुनिक द्िदी काव्य की उपला धयो और सम्भाव 
ताओं पर विचार करने के साथ ही प्रयोगशील नई कविता को एक सद्धाततिक आधार 
भूमि भी प्रदान की है । वह सात इलियट, अजशेय तथा अप देशी विदेशी उस्तित्व 
वादी समीक्षका के विचारा का समथन करते थे । डा० जगदीश मुप्त जी प्रगतिवादी 
मामताओं को स्वीकार करते हैं परतु उहोते अथ की तय तथा रसानुभूति मौर 
सह अनुभूति आदि निबधों में प्रगतिवादी मायताओं से विपरोत सा-यत्ाओ की 
स्थापना की है । उ'हांने नयी कविता के क्षेत्र म अपने दष्टिकोण एवं मा्यताआ को 
स्पष्ट किया है । थो शातिप्रिय द्विवेदी के आलोचना साहित्य म व्यक्तिदादी दष्टि 
कोण का परिचय मुख्यत “ज्योति विहृए! मं मिलता है जिससे जन्तिम लेख 'लोकायतन! 
शीपक क॑ अन्तगत पहति वयब्रितक विचार दशन प्रधान चेतना का निरूपण करते 
हुए अपने मतव्या वी पुष्टि की है ६ 
[५] मनोविश्लेषणस्मक समोक्ष. आधुलिक युग मे यूरोपीय मनोविश्ले- 
प्रणवादी आदोलन का प्रभाव हिंदी समीक्षा साहित्य पर अधिक विशद रूप में 
दष्टिगोचर द्वोता है । यह प्रशस्त प्रभाव हिंदी साहित्य के किसी एक जग विशेष पर 
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७६ शातिप्रिय डिविदी जोवत और साहित्य 


ने पड़ कर गद्य और पद्च के सभी रूपो म परिव्याप्त है। हिंदी साहित्य क जनक 
कविया एवं समीक्षको--प० रामचद्र शुक्ल, श्री जनद्ध, डा० नयेद्व श्री अनेय, डा० 
देवराज श्री इलाचद जोशी आदि--ने इसके विकाम मे अपना योगदान दिया । मतों 
विश्लेषणवादी समीक्षा को दूसरे शब्दों मं फ्रायडवादी भी कहा जा सकता है । डा० 
फ्रायड ने चेतन और अचेतत मत की व्याख्या करते हुए उनका वर्भीकरण 
प्रस्तुत किया है। मानव वे' विविध काय उसके चेतन अथवा अचेतन मन से सटव ही 
प्रभावित होते हैं। इसके अतिरिक्त डा० एल्फ्रेड एडलर तथा युग की माययताए भी 
इस समीक्षा पद्धति मं दष्टिगोचर होती हैं ॥ एडलर वे मतानुसार ययक्ति भ अपने 
प्रारम्भिकः युग स ही शक्ति प्रदशन की भावना अतनिहित है जिसे लिबिडो कौ 
आझया दी है। मनुष्य की दूसरी मूलभूत भावता उच्चता की रग्राय है। परतु युग 
मे फ्रायड की काम भावना और एडलर की शक्ति प्रदशन का भावना व अपूव सथोग 
के आधार पर समवयवादी दप्टिकोण को स्वीकार विया है। उपरोक्त लिखित 
भनोविश्लेपणात्मक समीक्षकरो म प्रमुखत जनेद्ध कुमार ओर इलावद जोशी जी ने 
इस क्षत्न में अपना विशेष योगदान दिया है। अय समोषक्ों की साहित्यिक माय 
ताआ म यत्न तत्॒ मतोविश्तेषणवाद बे दशन होत हैं ॥ मनोविश्लेषणात्मकाः चितको 
भे श्री जनेद्ध वा नास प्रमुख रूप से उल्लेपतीय है। इनको क्रियात्मक तथा समी 
क्षात्मक इृतियां म उननी विचारधारा एवं मायताएँ उपलब होती हैं। जन 
गांधीवादी वियारधारा स प्रभावित ये तथा उद्धान सर्वो य की व्याख्या की है जो 
आध्यात्मिब प्रधानता लिए हुए है। उहति जीवन वी विशुद्ध मानवीय प्रवृत्तियो 
गो स्वीगार टिया है। द्विंटी के मतोविश्नेषणारमक समीक्षत' श्री इलाचद जोशी 
का विपासमर' साहिरय के अतिरिक्त मनोविश्तेषणात्म? समोदा बे क्षेत्र 
में मह्त्वपूरा स्थान है। उनते वचारित् संग्रह! मे साहित्य सजना, विश्नेषण' 
विवना साहित्य चितन तथा "देखा परस्णा आटि विशेष रूप से उल्पयताय 
हैं। श्री जागी जी न आधुनिक दिटी साहिय मे मनोविषान के विविध तत्वा एव 
उनह समावत्र ने विविध रूपा गा विवेचन किया है। इसत्र अतिरिक्त आपने कार्य 
के धद्व म॑ छायावाटी आदोचन एवं छायावाद वो प्रवत्ति पर अपने विचारा को 
प्रस्तुत दिया है। जागी जो ने नीति और उपयागितावाट से अलग हाने हुए भा युग 
यपापष शो स्वीशार दिया है । जागो जो व॑ मनोवचानिक यधाथ मे ध्यवितगत अहदाल 
अश्तावदा बस सत बायना सथा समाज विरोधी अस्दस्थ मनोविकार का स्थान नहीं 
पिर्टा है। व श्सा शी उच्चता दे दर में हैं। माइमदा। ओर सनोविच्ान बह वे 
एुप्र दूगरे को पूरत मानद हैं। इत दोता * समवय से दी व्यक्ति और समाज का 
विशस सम्पय है॥ अआधुतिर युग मे टिठी साहिस्यज क्षत्र म सताविशय"“मक्त 
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शातिप्रिय द्विवेटी का आलोचना साहित्य 


पिद्धान्ता का समावश अधिकाधिक वत्ता ही जा रहा है । डिवेदी जी के आलोपन। 
साहित्य म॑मनोविश्लेषणात्मक दष्टिकाण का भी समावेश मिलता है। आगे दिवेटी 
जी की जालोचना कृत्तियां मं निहिंस इस दप्टिकोण दा सम्यक विवेचन पृथक से 
प्रस्तुत किया जायगा । 

[९] “यात्पात्मक समीक्षा व्यास्यात्मा आलोचना कौ प्रवत्ति का 
आविशभाव जमनी के विधारका दे कारण हुआ जिहाव कला की विशेष कौर 
सूश्म व्याख्या प्रस्तुत की | इस प्रवत्ति म॒ साहित्यिक दष्टिकाण में वैयक्तिक्ता या 
मामाजिक्ता का कटटर आग्रह नहीं होता तथा प्राचीन सिद्धांता की मायता 
आवश्यक है। परन्तु धीरे धीर इसमे नवीन सिद्धाता एवं विचार प्रणालिया को 
मायता प्राप्त हुई तथा शास्त्रीय नियमा की प्रधानता को आघात पहुँचा । स्वाभा 
बिक्‍्ता की ओर लागा का ध्यान इतना आदशृष्ट होता गया कि शास्त्रीय नियमा क 
प्रति विचारका एवं समीक्षका की श्रद्धा न रह गयी । वस्नुत व्याख्यात्मक जालोचना 
नियमा क॑ बधना से मुक्ति और साहित्यिक ऋहृतिया की बधन रहित व्याब्या का 
प्रयास है ।' व्यास्पात्मएः आलोचना का मूव सिद्धांत उसका निरपक्ष माददड 
स्थापित करना हे। आधुनिक हिंदी समीक्षा म॑ व्याख्यात्मक प्रवत्ति का विकास 
भारतन्तु युय स माना जाता है जो उस समय के टीका ग्र-था स सापक्ष्य रखता है । 
इम प्रवत्ति के अन्तगत विखी पुस्तकों में विविध प्राचीन ग्र-्या की व्याख्या प्रस्तुत 
वी गयी है। परन्तु आधुनिक युग मे इस प्रवत्ति क॑ स्वस्प मे परिवतन हुआ और 
दब्टिकोण मे व्यापक्ता लक्षित होने लगी । इसमे नवीन सिद्धान्ता एवं विचार प्रणा 
लिया का समावश हुआ । व्याय्यात्मक समीक्षा की प्रवत्ति के अतगत प्रो० ललिता 
प्रसाद सुकुज्ञ का इृतिया काब्य चर्चा और साहित्य जितासा” श्री परणुराम 
चतुर्वेदी की समीक्षात्मक कृतिया मीराबाई की पदावली सूफी काव्य सग्रह, हिंदी 
काव्य धारा मप्रेम भावना का विकास , “उत्तरी भारत की सन्त परम्परा', संत 
कार्व्य, 'मध्य कालीन प्रेम साधना, मानस की राम कथा तथा नव निबघ , श्रो 
पदुमनाल पुनालाल बछ्णी की कृतिया विश्व साहित्य, हिंदी साहित्य' विमश 
प्रदीप , हिंदी क्या साहित्य” आदि डा० सत्येद्ध की समीक्षात्मक कृतियाँ साहित्य 
की थाकी गुप्त जी की काव्य क्ला, हिंदी एकाकी' प्रेमच द और उनकी कला 
“ब्रजलोक साहित्य का अध्ययत कला कल्पना और साहित्य तथा हिदी साहित्य 
म आधुनिक प्रवत्तियाँ आदि श्री रामकृष्ण शुबत शिलीमुख की रचनाएँ प्रसाद 
की नाटयकला आलोचना समुच्चर्य, शिलीमुखी 'क्ला और सौदय तथा निब्रध 
प्रवध आदि के साथ ही श्री प्रभाकर माचवे 'का भी नाम उल्तेखनीय है जिहोंने 
प० रामचद्र शुक्‍्त्र क॑ मूल्याकन का परीक्षण एवं विश्लेषण प्रस्तुत क्या है तथा 








हेटी साहित्य कोश , प्रधान सपात्क डा० घीरेद्र वर्मा प० ११९। 
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शुवत्र जी हूं महत्व का दिस्टशय दिया है। हिली में ब्याययार्मक आसौचनाज 
प्रणता प० रामघद्र शुवत्त जी ते तुलमी सूर और जायसी पर इतिहास, समाज 
धम सामाय जीवन आदि को दृष्टिगत बर आलोचनाएँ लियीं । श्री शांविश्रिय द्विवदा 
के साहित्य में व्यायपास्मर' आलोचना या स्वरूप कवि और याब्य दसारे साहित्य 
निर्माता तथा ज्योति विहृग यामर गृतिया में दृष्टिगत होता है। 

[१०] समयपात्मप समोक्षा हिली साहित्य में समाशा बी समवयात्मर 
प्रवृत्ति बे अतगत पाश्वात्य तथा भारतीय समीक्षा शास्ज मं सुस्य सिद्धाल्या मं 
समयवय वे आधार पर समीक्षा वा प्रस्तुतीर॒रण हुआ है। यस्तुत समीशा वी इस 
प्रवत्ति में प्राचीन _ तथा मवीन दृष्टिया स सर्वांगीण अध्ययन को प्रस्तुत बिया गया 
है। पाएचात्य प्रमाव वे परिणामस्वरूप आधुनिर टिंदी साहित्य या दिवदी युग से 
सद्भा तिव एवं व्यावदारिव' समीक्षा का आगमन दव्टिगौ घर होन लगा था । ढा० श्याम 
पुदर दास और १० रामघद्र शुवव आदि समीक्षका यी रचनाओ म प्राचीन भारतीय 
सस्द्त साहित्य शास्त्र बी विकसित वियार धाराआ क॑ स्द्धा तिव विश्लषण क॑ साथ 
पाज्चात्य समीक्षा म हुए वचारिक आदोलनो की भी अवगरति हुई। प्राय उस्ती 
समय से हिंदी मं समवयात्मक समोक्षा की प्रवत्ति परिलक्षित होती है। समवमात्मक 
समीक्षा प्रवत्ति के मण्यमान समीक्षकी मे डा० विनेय मोहन शर्मा की दृतियाँ कवि 
प्रसाद आयू तथा अय इतियाँ, दृष्टिकोण ताहित्यावलोकन तथा साहित्य शोध 
समीक्षा , श्री नद द्ुवारे वाजपेयी की 'आधुनिक साहित्य हिंदी साहित्य बीसवी 
शता'ही , नया साहित्य नये प्रश्न तथा 'जयशव र प्रसाद आदि हृतियाँ, डा० नगेद्ध 
की समीक्षा कृतियाँ 'सुमित्रानादन पत॒ 'साकेत एक अध्ययन” आधुनिक हिंदी 
नाटक 'विचार और अनुभूति , विचार और विवेचचा, रीति बाग्य की भूमिका 

देव और उनकी कविता आधुनिक कविता की मुझय प्रवत्तियाँ तथा विचार और 

विश्लेषण आटि डा० देवराज की समीक्षा इृतियाँ छायावाद का पतन, 'साहित्य 
चिता भाधुनिक समीक्षा कुछ समस्याएं, 'ताहित्य और सस्द्ृति आदि विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं । इस प्रकार से आधुनिक हिंदी आलोचना की ऐतिहासिक 
सुधारपरक तुलनात्मक शास्त्रीय छायावादी, प्रगतिवादी “यवितवादी, मनोविश्ले 
बणात्मक, “याद्यात्मक तथा समवयात्मक प्रणालियों का प्रयोग श्री शातिश्रिय दिवदी 
के आलोचना साहित्य मं मिलता है। यह तथ्य एक ओर इस विधा के क्षेत्ष मे 
द्विवंदी जी की दृष्टिकोणणत जागरूकता का द्योतक है और दूसरी ओर इसकी 
गम्भीरता और गहनता के प्रति उनकी अनय निष्ठा का भी परिचायक है । 


डिवेदी जो को आलोचना पद्धति का परिचय एवं वर्गीकरण 


श्री शातिप्रिय द्विवेदी के आलोचना साहित्य मे मुख्य रूप से ऐतिहासिक 
शास्त्रीय, तुलनात्मक, छायावादी तथा प्रगतिवादी आलोचना श्रवत्तियों का समावेश 
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मिलता है। ऐतिहासिक आलाचना के अतगत लेखक ने मुख्य रूप से आधुनिक 
हिंदी काव्य का उसकी विकासात्मक पृष्ठभूमि में मूल्याकन क्या है। शास्त्रीय 
समीक्षा के अतगत लेखक ने काव्य म परम्परागत रूप से माय उपकरणा का 
अनुमोदन किया है जिनमे रस अलकार आदि प्रमुख हैं। तुननात्मक आलोचना म 
लेखक त विशेष रूप से प्रसाद, पन्‍्त, निराला तया महादेवी आदि कवियो का तुज- 
नात्मक मूल्याकत किया है। प्रेमचद और शरद, शरद और महात्मा गाधी तथा 
रबीद्र आदि के विचारा की भी व्यास्यात्मक आलोचना लखक न तुतनात्मक दप्टि- 
कोण से की है। छायावादी समीक्षा पद्धति का जो स्व्रर्प द्विवेटी जी के साहित्य में 
मिलता है वह प्राय भावनापरक है और समकालीव काय्य चतना पर भी गौरव 
देता है। इसी प्रकार स प्रगतिवादी आलोचना पद्धति के मतगत लेखक ने यथाथ 
परक दृष्टिकोण का परिचय देते हुए समकानीन साहित्य पर समीक्षात्मक विचार 
व्यवत क्ये हैं। यहा पर सक्षेप म शातिप्रिय द्विवदी के साहित्य मे उपलब्ध उपयुक्त 
सभी समीक्षा पद्धतिया का सक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है। 

दिवेदी जो और ऐतिहासिक आलोचना पद्धति श्री शातिप्रिय द्विवेदी को 
आलोचनात्मक कृतिया मं जा विभिन पद्धतियाँ दष्टिगन होती हैं उनम ऐतिहासिक 


आलोचना प्रणाली भी एक है। यह गालोचना पद्धति सामा्य रूप से आतोच्य 
विपय का विवेचन उसको परम्परा और एतिहासिक पष्ठमूमि म करती है। यह इस 
तथ्य का भी परिचय देती है कि विभित युगा मे जो साहित्यिक विघाएं विकासशोल 
रहती हैं व अपनी समकालीन विचारधारा स भी प्रभावित होती हैं। ह्विवती जी क- 
साहित्य में अनक स्थलो पर यह पद्धति स्पष्टत लक्षित की जा सकती है। उदाहरण के 
लिए ज्योति विहग नामक ग्रथ म हिंदी कविता वा क्रम विकास शीपक के अतगत 
उहाने हिंदी काय के स्वरूपात्मक विकास का जो विवचन क्या है वह एतिहासिक 
पष्ठभूमि मे ही है। इसमे लेखक ने सवप्रथम हिटी कविता की खड़ी वोली पूव 
परम्परा में ब्रजभाषा काव्य की उस घारा का सक्षिप्त परिचय दिया है 
शवाठी तक अखड रुप से प्रवाहमान रही । द्विवेदी जी का यह्‌ 
युग म औद्योगिक ऋान्ति के फ्लस्वस्प जो भाषा क्षेत्रीय रस 

नी प्रतिक्रिया के रुप मे खड़ी बोली का आविर्भाव और विकास 
शताब्ती मं खडी बोली के आाविर्भाव का एक कारण तजभाषा 
का अतिरेक भी है । द्विवेदी युग मे स्वथ पडित महावीर प्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती 
मे अनेक व्यग्यचित्र प्रस्तुत किय जिनमें ब्रजभाषा को ख्गारपरक रचनाआ। की आलो 

चता को गयो है। लगभग इसी काल म खड़ी बोली के कतिपय प्रतिनिधि क्वियां 
का एक सग्रह 'कविता क्‍लाप' शीपक से प्रकाशित हुआ था जिसम राय देवीप्रसाद 
प्ृण प० नाथूराम शर्मा शकर प० वामता प्रसाद गुर बावू मैथिलीशरण गुप्त तथा 
प० महतवीर प्रसाद द्विवेदी कौ रचनाएं सगहीत हैं । इसको भूमिका मे द्विवेदी जी नेजो 


जो उन्नीसवी 
मत है कि आधुनिक 
विक्षेप हुआ है उसी 

हुआ है। बीसवी 
मे ज्यागारिक भावा 
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मत य प्रस्तुत क्या है वह खडी बोली काय के क्षेत्र मे एक ऐसी भविष्यवाणी थी 
जा कालातर म सत्य हुई । उहोने यह भी लिखा है कि इस पुस्तक म जितनी भी 
कविताएँ बोलचाल की भाषा मे हैं उवम शब्दों का अग भग बहुत कम हुआ है । 
इस नए ढंग की कविताएं सरस्वती म॑ प्रकाशित होते देख बहुत लोग अब इनकी नकल 
अधिकता से करने लगे हैं। यह इस बात का प्रमाण है कि इस तरह की भापा और 
इस तरह के छठो मे लिखी गयी ऋूविता दिन पर दिन लोगो को अधिवाधिक 
पमाद आने लगी है. अतएवं बहुत सम्भव है कि किसी समय हिंदी के गद्य और पथ 
की भाषा एक ही हो जाएं। ' 

श्री शातिप्रिय द्विवदी की ऐतिहासिक आलोचना का परिचय उन स्थलों पर 
विशप रूप से मिलता है जहाँ उहोने बतमान कविता के स्वरूप विकास की पष्ठ 
भूमि भे उसके परम्परागत रूपा का विवच्न किया है। इसी सदभ म उहोने 
समकालीन साहित्यिक आदोलना की ओर भी सकेत किया है जो इस रूप निर्धारण 
म सहायक हुए ९ छायावाद युगीन काय पर एतिहासिक परिप्रेध्य मे विचार करते 
हुए श्री शातिप्रिय द्विवदी ने यह मत “यवत क्या है कि जहाँ एक ओर द्विवेदी युग 
खट्ी बोली का स्थापत्य युग था वहा दूसरी ओर छायावाद काल को खडी बोली 
वा ललित युग कहा जा सकता है क्योकि इसमे उसका कलात्मक विकास विशेष 
रूप सं हुआ। ऐतिहासिक आलोचना पद्धति के दशन उनकी सचारिणी' जालोच 
नात्मरः कृति में भी होते हैं। सचारिणी के आलोचनात्मक लेख भक्तिकाल की 
अतण्वेतना मे॑ लेखक ने भक्ति काल के काय की अ तश्चेतना को प्रशात अथवा 
प्रमादान्त स ओतप्रोत माना है जो पोराणिक भारतीय सस्कृति के सत्यम शिवम 
सु-दरम स्‌ प्रभावित है । जिस प्रवार सपूण जीवन को चार आश्रमो के मध्य बढ 
कर दिया गया है और उसको आतिम झाकी परम शाति का माय दर्शाती है उसी 
प्रकार काय मे भी विविध रसो की योजना है जो मानव जीवन से पूणत सम्बीधत 
है । भरी शातिप्रिय दिवेदी ने मध्यकालीन द्विदी कविता को भावात्मक दृष्टिकोण के 
स्‍तर पर आकन का श्रयास क्या है। मानव वा विश्वसनीय स्वभाव ही काप्य रूप 
मे अवतरित हो गया है । यही कारण है कि भक्ति काल का काव्य जिस वष्णव काव्य भी 
कट्टा जाता है रहस्पवाट से पूण है। रहस्यवाट की दो कोटियाँ हैं पाथिव और अपाधिव ) 
संगुणोपासव कवि पराथिव रहस्यवादी हैं दूसरे शत म वे छायावादी हैं । उद़ें सप्टि 
डा कण कण तृण-तृण स अनुराग है। इसका कारण उहें सप्टि म अतश्चतना वी 
अनुराधिनी छाया मिलना है। अतएवं सगुण रहस्यवाद म प्रेम और भवित है। 
अपाधथिव रहस्थवाद मं सन्‍्ता वी वाणो है जिहनि कवल अलौकिक्ता को अपनाया 
है। उस ही वह सत्य मानत हैं तथा उहोन केवल भगवरभवित की है । अतएद व 





३ मरम्वती पर मद्दावोर प्रसाल द्विवरी २ फरवरी सन १९०९। 


शातिब्रिय द्विवेदी का आलोचना साहित्य हि । 
निगुण रहस्यवाद के अन्तगत आते हैं । उपरोक्त तथ्यों के फ्लस्वरुप समुणोपासका 
का काव्य कम से प्रभावित है तथा निगुणोपासकों का काव्य तान से । सगुणोपांसक 
काय के अतगत कृष्ण काय मानव जीवत का भावयोग है परन्तु राम काव्य कम, 
जान और भाव योग का सम्मिश्रण है । चानयोग कम योग तथा भावयोग ही क्रमश 
सत्यम सुदरम के प्रतिरूप हैं 
'छायावाद का उत्कप! समीक्षात्मक लेख म भी श्री द्विवदी जी के विचार 
ऐतिहासिक पष्ठभूमि मे अवलोक्ति होत हैं। श्री द्विवेदी जी न प्रस्तुत लख मे 
छायावाद के पूव के साहित्यिक वातावरण को चित्रित करत हुए छायावाद की अब- 
घारणा पर दप्टिपात किया है। द्वविदी युग के अनतर जो नवयुवक कवि हुए उहोंने 
बाह्य चेतता से अधिक अन्तश्वेतना को प्रमुखता दी। 'वह बतश्चेतना जो कबीर, 
सूर तुलसी, मौरा और रसखान को सासा से हमारे साहित्य म जीवित चली था 
रही थी, नवयुवका द्वारा नये काय्य साहित्य म भी प्राण प्रतिष्ठा पा गयी । अपनी 
अपनी अनुभूति स अपने अपन यौवन से उहोंने अन्तश्चेतना को मध्य युग की अपेक्षा 
एक भिन रूप और एक सभिन ज्योति कवित्व मढित किया ४ इस प्रकार बीसवी 
शताब्दी के' बदलते हुए समय के साथ वाह्मय चेतना म भी परिवतन हांत लगा । 
समाज के भिल परिवतना के प्रभाव स्वरूप साहित्य मे छायावादी कवियों दी काव्य 
कला में रोमासटिक आधुनिकता है लेक्नि गुप्त जी को कविताआ मे क्‍लासिक्ल 
आधुनिकता है। छायावा” की कविता मे श्यगार और भवित के मध्य के व्यवितत्व 
अनुराग के दशन होते हैं। इस छायावाट के प्रमुख दीप स्तम्भ हैं मवश्री प्रसाद, 
निराला माखनलाल पत, महादेवी आदि | प्रसाद छायावाद के प्रमुख प्रवतक हुए 
तथा पन्‍्त ने उसे स्वच्छ शरीर से आभूवित किया लेक्नि महादेवी की कविताओ से 
छायरावाद को एक और विशिष्टता मिली वह थी आपेक्षित मात्मवि”ग्धता । छाया 
वाद के अधिकाश कवि इन क्विया स॒ प्रभावित हुए है तथा उनके पथ चि'हो पर 
चल हैं। व उनकी काय कला से प्रभावित हैं। गुप्त और निराला जहा कला के 
चमत्कार म॑ फसे वढो उनके बाय कुछ विरस हो उठे हैं। छापावाद के साहित्य 
मे ग्रीतिकाव्य का प्राघाय है जिसम महादवी जी गीति काव्य की ल्विपथगा (पन्त 
महादेवी, निराला) मे य्रामुखी है। आज कविता का जो रूप परिलक्षित होता 
है उससे विदित होता है कि वह आज पुन अपनी पृव प्राचीन पाथिवता बी और 
जा रहा है। 
हिंदी गीति काव्य समीक्षात्मक लेख म थी ट्विवदी जी ने हिंदी म गौति 
काव्य वी रूपरेखा प्रस्तुत करत हुए उसके क्रमिक इतिहास को आर दृष्टिपात क्या 
है) हिंदी भीति काव्य का इतिहास उस सरिता का इतिहास है. जो भरपूर लहरा 
कर बीच मे ही सूख गयी । श्टगार काल में जो सामाजिर मग मस्स्थल मिला उसी 
मे समा कर बीच-दोच मे वह अपने पूद अस्तित्द का आदर परिचय कवित्त और 


के 
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सवयो म देती रही। आधुनिन युग में यह पिर एफ स्वतत्न सिरक्षिरी दें रुप मे 
फूट पडी, माता अनुकूल भूमि मित्र गई हो।' ऐतिटासिक परिप्रध्य मे वाणव 
गीति काय मे भत्ता वी साधना का परिरतित रूप शगारिक कविताओं म जोर 
विशेयत गृहस्था थी श्रणय आराधना मे व्यक्त हुआ। अतणए्व श्गारिक कविया ने 
गीति बाब्य को विशिष्टता प्रदान नहीं वी । लेबिन यह सही बहा जा सकता वि उस 
समय उन लोगो था ध्यान यीति वात्य वी ओर था ही नहा, प्रत्युत वे गीति काव्य की 
पविव्नता को दूषित नही करना चादते थे। फ्लत गीति काव्य धमपरायणा का ही 
सकीतन बन कर रह गया । उस समय काव्य बला ये दो रूप मिलते थे--प्रबध वाब्य 
त्मा गीति काय । श्यगारिव बवियों ने प्रवाघ बाव्य और गीति काव्य मे मध्य पर्ष 
कवित जौर सवय का ही अतुगमन क्या । आधुत्तिक युग मे गौति वाब्य ने नाटकी 
में अपना प्रमुप स्थान बनाया । सामूहिक चेतना के कारण ही आधुतिक युग मे गद्य 
को गौरव प्रात किया गया । उसकी विभिन विधालो का स्वागत क्यों गया। 
प्रसाद वे नाटकों में गीति काय की प्रमुखता के साथ ही उप्तम मनोविश्लपण का 
भी स्थान मिला जिसका स्व5ुछ विशुद्ध उदाहरण करुणालय है । इस प्रकार प्रसाद 
जी नवीन हिंदी गीति बाय के रचमिता के रूप में परिलक्षित होते हैं पर तु पंत 
निराला और महादेवी जी उसके सगीत सृष्टा टैं। प्रसाद महादेवी की गीति शली 
सूर, तुलसी मीरा की गीत श्री से भित नहीं है लक्नि पन्‍्त और निराला के 
साहित्य मं भित सगीत कला के दशन होते हैं । 
श्री शार्तिप्रिय द्विवेदी के समीक्षा साहि यम ऐतिहासिक समीक्षा प्रणाली 
का समावेश ज्योति विहेग और सचारिणी के अतिरिक्त उनवी समीक्षात्मन हृति 
कवि और का य' | प्राचीन हिंदी कविता! और आधुनिक हिंदी कविता नामक 
आलोचनात्मक लख में भी हुआ है। थी द्विबेदी जो ने प्राचीन हिंदी कविता में 
सौलहवी घत्तहवी शत्ताब्दी के भवितकाल के इतिहास की अपनी नवीन विचारधारा से 
मौलिकता प्रदान की । मक्ति काल के भक्‍तो की भाव दष्टि को प्रतिविम्वित 
करत हुए कविता के मूल भावात्मक अथ को स्पष्ट क्या है। सन्तो की दष्दि में 
कविता वह अतर्ज्योति है जिसके आलोक मे सृष्टि का आध्यात्मिक रहस्थ उत्भा 
स्रित हीता है। समूर तुलवी के काय क्षत्त म भक्ति के साथ ही सौदय सृष्टि 
का भी आभास होता है। रीतिकालीन कवियों के सदृश्य उहोन भी सी दय की 
अलकारिक्ता से सजाया था लेकिन वह भावात्मरता से ओतप्रोत है । प्राचीत हिंदी 
कविता क॑ दो चरणों में भक्तिकाल और रीति काल के भावो एवं उसकी भितता का 
लेखक मे इस प्रकार दिग्दशन क्या है सन्‍्तो की वाणी जहाँ विश्व वियोगिनी के 


१ सचारिणी, श्री शातिप्रिय दिवेदी पृ० २२३॥ 
३ कवि और कार्व्य' श्री शातित्रिय द्विवदी, पृ० ३६। 


शातिप्रिय द्विवेदी का आलोचना साहित्य रे 
रूप म दीख पडती है, वहाँ रीतिकालीन कविया की कविता अलकारमयी अनुदाणिनी 
बस कर अपने अनुपम रूप लावण्य से माधुय प्रेमिया का 'मन मातिक चुराती है। 
शदि अवतों का काव्य अध्यात्मिक लोक को सुख शातिमय बनान के लिए वाणीमय 
हुआ था तो श्गारिक कर्वियों की भावना इहलोक को स्वगोपम बनान दे लिए 
मौदर्यानुकूल हुई यो। ' स्पष्टत प्राचीन हिंदी कविता मे जहाँ एक ओर ईएवर 
अर उसकी विभूति के रूप मे शोभा है वही दूसरी ओोर पुरुष प्रकृति ( नारी) के 
रूप में प्रति विलसित माउव सुषमा परिलक्षित होती है / प्राचीन हिन्दी कविता 
भ दिस काव्य शली का परिषोपण हुआ आगे चलकर उसका अनुकरण किया गया । 
इस प्राचीन काय्य शली पर सस्द्ृत ओर फारसी काव्यों का भी प्रभाव है जिसमे 
कौमल रसो का अधिकाधिक उद्रेक हुआ है । १६वी ओर १७वीं शताब्ती मं अपनी 
पूणता पाकर प्राचीन हिंदी कविता में १८वी शताब्दी मे एक ठहराव आ गया औौर 
उस्म उही पूद भावा की ही आवृत्ति होने लगी। परातु १९वी शताब्दी के उत्तर 
कान से सम्बघो मे विस्तार के साथ साहित्य म भी विस्तार आता गया और आधु> 
निक युग विशेषत भारतदु युग भे खडी बोली न नवो'मप स तथा राषप्ट्रीगता 
के उदय के कारण साहित्य मे भी उ'ही भावाका बकन हांन लगा । द्विवेदी युग में 
खड़ी बोली को एकछत साहित्यिक प्रमुखता प्राप्त हो गयी । आधुनिक हिंदी कविता 
क॑ द्विवेदी युग मे त्रज भाषा और णड़ो बोली दोनो म॑ ही भावों का प्रवाहपूण गम्भोर 
विस्तार परिल्रित होत़ा है । इस युग म खडी बोनी को गद्य ओर पद्च दोनो मे हो 
एक सा स्थान प्राप्त हुआ अतएवं कविता की भाषा मे बुछ गद्यात्मकता का भास 
होने लगा । द्विवेदी युग के उपरात आने वाले प्रमुख कवियों ने काब्यों मे अपनी 
प्रत्रिभा के नूतन रूप रंग से पूण छवि के अक्न के साथ विभिव स्वरूप! को निर्मित 
करने का भी सफल श्रयास किया। द्विवेदी युग के प्रवुद्ध बवियों ने अनेक सवयुववः 
कवियों को ब्रजभाषा से हटा कर खडी बोली के प्रयोग की ओर प्ररित कया तथा 
विभिन खाहित्यानुधग्रियो को साहित्य सृजन की प्रेरणा भी दी । डिवेदी युग से 
प्रिन काव्य प्रगति के गणमाय प्रमुख प्रेरक कवियों मं प्रसाद माखन लाल, निराला, 
पत, महादेवी आटि हैं जिनकी काव्य शलियों ने दूसरों को अपनो नवीनता एवं 
सौदय से आकर्षित क्या । वतमान युग में हिंदी कविता म मुक्तको को विशेष 
उत्कप मिला | विशेषत पत के काव्या में भावों का सुदीघ उत्थान पतन तया प्रकृति 
सोदय का विपुल निरीक्षण प्रस्तुत है । अब प्रद्मोति उद्दोपन न रह कर आलम्बन रूप 
हो गयी थी ६ मुकतक कविताओ के साथ ही प्रव ध काया मं भी छायावाद की शैली 


को स्थान मिला । छायावाद थुग के बाद प्रगतिवाद का आगमन हुआ जिसमे कवित्व 
कम ववतृत्व ही अधिक है। इसके बाद का युग भ्रयोगवाद का है । 


१ "कवि ओर काय', श्री शातिप्रिय द्विवेदी, प० ४४ | 
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द्विवेदी जी और शास्त्रीय मालोचना पद्धति श्री शातिप्रिय बी की 
विविध आलोचनात्मक श्तिया मे शास्त्रीय समीक्षा व उठाहरण भो उपल्लब्ध होत हैं। 
शास्त्रीय समीक्षा के आतगत प्राचीन साहित्य बा शास्त्रीय और परम्परागत सिद्धाता 
के आधार पर मूल्याकन क्या जाता है। हिटठीम शास्त्रौय समीक्षा का आधार 
भुछ्य रूप स सस्दृत के विभिन सम्प्रदाय हैं जिनम रस अलवर, रीति, ध्वनि, 
वक्रोवित और औचित्य के आधार पर साहित्य वी ममीक्षा की जाती है । ये सद्धा 
$तिक सम्प्रदाय हिंदी के रीतिकालीत साहित्याचार्यों द्वारा भी माय किये गये। 
आधुनिक युग म कहैयालाल पोह्ार, जयगनाथ प्रसाद भानु , रामचद्र शुक्ल रसाल, 
सीताराम शास्त्री जयोध्या लिंह उपाध्याय हरिऔध” विहारीलाल भदूट, श्याम 
सुदर दास गुलाब राय सौताराम चतुर्वेदी, लक्ष्मानारायण सुधाशु तथा विश्वतायथ 
प्रसाद मिथ्र आदि न रस तथा अलकार आदि तत्वा व आधार पर एप समीका 
पद्धति का प्रध्तार क्या। शातिप्रिय द्विदी की इृतियां थे शास्त्रीय समोक्षात्मक 
दष्टिकोण विशप रूपस कवि और काव्य तथा ज्योति विहूय आदि मे उपलत 
होता हैं। कवि औीर क्ाय के लेख काय बिन में भी शातित्रिय द्विवती का 
शास्त्रीय समीक्षात्मक दष्टिकोण परिलक्षित हांता है। उनकी दृष्टि मं कविता ने 
साहित्यिक सहृदयता का द्वार उमुक्त किया तथा इसी के माध्यम से अनुभूतिया का 
तादात्म्य होता है । काय का प्रमुख रस शृगार मानते हुए उद्धोंने अपता मत इस 
प्रकार यदत किया है काव्य दा आदि रस है शगार जिसकी परिपूणता भवित 
मे है। प्राणिया के बीच एक दिन हृदय का जाक्पण ही अनेकता में एवतां का बोध 
कराने का प्रथम साधक हुआ था, वही झ्गार के माधुय म धनीभूत हो गया | ४गार 
मे विरह की भाति ही जीवन मे बैदना का स्थान अधिक गम्भीर है ।/' द्विवदी जी का 
विचार है कि अभाव! के मध्य हां भावां का उद्ेक होता है। उसी प्रकार प्राथो के 
विदीण होने पर जीवन में वारम्वार कुठाराघात होने पर हृदय के विरहोदगार दिसी 
न किसी रूप मे बाहर निकल आते हैं । इसीलिए कवि के उच्छवस्तित हृदय में प्रथम 
कवि को ही वियोगी मान लिया जिसके अं तर की भाह मे कविता का जम होकर 
वह नयनो से तरल्ता के रूप मे बह निकली है । श्ूगार और भक्त के साथ ही 
मानव हृदय के आय कोमल रमा मे शात करण ओर वा“सल्य हैं। कुछ रस मानव 
की कठोरता एवं पशुता वी भी सूचक हैं। कोमल सहज रसो से जहाँ मानव का 
सुलर हुप भ्रतिभातित होता है वही रोद, भयानक, विभत्स रस भनुष्य में विद्यमात 
पाशविक अश के सूचक हैं लेकिन इसकी साथकता मनुष्य को कोमल रसो के लिए 
लालायित करन म है 

काव्य कला म कला के वाह्य उपकरण शब्द और शल्री आदि हैं तथा कह्पना 





4. कवि और काव्य , थी शातिप्रिय द्विवेदी पृ० २०३ ! 


शातिब्रिय दिवेदी का आलोचना साहित्य ष्ज 
कला का अत पक्ष है। भाव स्वभाव से सर्म्बा घत है । कविता भावों को मनोरम 
रूप भ उपस्थित करने मे कला का आश्रय लेती है । भावों वी उपयुक्तता के लिए 
एवं सही आर्थों के व्यक्तीवरण मे शाटों का बहुत महत्वपूण स्थान है। जिस प्रवार 
बिना ताल के सगौत नोरस है उसको कोई भी उपादयता नहीं है, उसी प्रकार बिना 
छद के काव्य भी निरयक है। दिवेटी जी का मत है कि 'शब्द यदि भावा मं सास 
भरत हैं तो छद भावा को गति देते हैं। किस रस के लिए किस गति की और 
क्सि गति के. लिए किस छद की उपयुव॒तता है इसके लिए रस विदरधता चाहिए, 
तभी छलो का रसोनुकूल निर्वाह हो सकता है । काव्य मे रस का वही स्थान है जो 
पुष्प मे गाध का । जिस प्रकार विभि*न सौरभ विभिन्‍न पुष्पा मं अपने अनुरूप आवास 
पाते हैं उसी प्रकार विभिन छद विभिन रसो के लिए पुष्प का प्रतिनिधित्व करते 
हैं| शब्द से लेकर रस तक काय म प्रवाह की एक लडी-सी वधी रहती है। शब्द 
छाद को अग्रसर करते हैं, छद भाव को कोर शाप रस को ए! इस प्रकार दए्य 
को प्रवाहमयता मे शब्ट, छद, भाव और रस चारा का महत्वपूण याग है लकिनि 
काप्य मं लोक दश्य का भी अपना स्थान है। वही काव्य को चित्रकला के समीप 
ले आता है और काय के छद उसे सगीतमयता प्रदान करते हैं। इस प्रकार काय 
संगीत कला के भी अति निकट है। चित्रकला और सगीत के योग से भी काव्य की 
पूणता पर विश्वास नही क्या जा सकता है। काव्य मे निरन्तर अपूणता का बास 
रहता है क्योंकि का ये अपन मुक्त भावना क्षेत्र म॑ क्षण क्षण जिन अदृश्य और 
अल अनुभूक्तिणो! ण कक्छेलियाँ करता है उह्ें बाघ पाना न तो चित्त की सीमा के 
लिए सहज है, न सगीत की स्वरलिपियो के लिए /' काव्य के भाव गराम्भीय में 
अलकार योजना का विधान भी आवश्यक है जो कवि की सहज सूझ बूझ का परि 
चायक है। अलकार का महत्व अथ ओर शब्द दोनो के चमत्कार लालित्य के लिए 
श्रष्ठत्तम है। लेकिन श्री द्विवेदी के मत मे अलकार का महत्व अथ चमत्कार मे नही 
बरन भाव गाम्भीय मे है। भावा का उत्कप ल्खाने और वस्तुओं के रूप गुण ओौर 
क्रिया का अधिक तीव्र अनुभव करान म कभी कभी सहायक होने वाली युवित ही 
अलवार है 
श्री शात्तिप्रिय द्विवेदी की शास्त्रीय समीक्षा पद्धति उनकी आलोचनात्मक 
इतियां मे एक समीक्षात्मक इृति सचारिणी” में भी अवलोकित हांती है। इसमे 
आपने लिरिक कविता अथवा गीति काव्य की रसात्मकता की ओर सवेत करते 
हुए काव्य और सगीत की तुलना मे काय को ही उच्च माना है। उनके विचार से 





३ वि कर कब्य, थी शातित्रिय बिंदी पृ८यर 7 क्या, श्री शात्तित्रिय द्विवेदी घृ० ५) 
३ चही, पृ० ६। 


३ वही, पृ० ६। 


६ शातिप्रिय द्विवदी जीवन और साहित्य 


'सग्रीत जब गायन मात्न रहता है तव वह असहय और काव्य से निब्रल होता है । 
परन्तु जब गायन को वाध्य का सहयोग मिल जाता है तब वह गायन मात्त न रह 
कर सगीत (गीति सयुक्त या गीति काय्य) हो जाता है और उत्तम वाव्यस भी 
अधिक रसस्पर्शिता आ जाती है। तिस्सदेह काय को सग्रीत से उच्च माता गया 
है क्योकि का यम लोब पक्ष अधिक जा जाता है। कितु बह लोक्पक्ष जिसक द्वारा 
रसाचवित हीता है वह द्ृदय पक्ष (कवि काजात्म पक्ष) सगीत मं ही एकातत 
स्फुरित दोख पडता है।' इस प्रकार श्री द्विवेदी जो ने न केवल काव्य को ही 
श्रेष्ठ कहा है जिसम लोक पक्ष की अधिकता होती है प्रत्युत उ'होन संगीत वो भी 
महत्ता दी है जिसमे कवि की आत्मा की व्यजवता का रूप परिलक्षित होता है और 
उसे आसानी से पहचाना जा सकता है। समोतमय पद अथवा गीति काव्य कवि की 
हादिक रसाद्तता पर निभर है। गीति काय के विषय मे आपका विचार है कि 
गीतपरक कविता वाब्य साधना से अधिक आत्मसाधना की अपेक्षा रखती है ।' 
इसमे मनुष्य अपनी मन की आद्रता में लीन हो जाता है। यद्यपि मीति काय मे 
आत्म साधता अथवा आत्म निमग्गता की आवश्यक्ता होती है लेकिन मह नहीं कहा 
जा सकता कि जितने गीति कवि हैं उनम आत्म साधना का भाव अतर्निद्वित ही हैं । 
जिस प्रकार काय क्षत्ते मे परम्परा द्वारा परिचालित होकर अभ्यासत मनुष्य कवि 
बन सकता है उसी प्रकार गीति क्षत्ञ मे भी गीतिकार हो सबता है परन्तु गीतो की 
रस विदग्धता का परिमाण ही प्रकट कर देता है कि उतम कितना अभ्यासत 
(श्रमेण) है और क्तिना स्वभावत (स्वयमेव) है।' इस प्रकार काव्य और 
सगीत के सामजस्य से ही गीति काव्य का उदभव होता है । अतएवं गीति ओर काव्य 
के भावात्मक सहयोग के माध्यम से ही गीति काय म॑ स्वर और भाव का सहयोग 
संगठित होता है। इसमे दोनो की एक्रातिकता को प्रूणता प्राप्त होती है। गौति 
काव्य मं संगीत काय का अनुवत्ती होकर भो अधिक शक्तिशाली हो जाता हैं 
मानों अमात्य होकर सम्राट से अधिक क्षमताशाली । अतएवं गीधति काव्य संगीत की 
साथकता का चरम सीमा है | * 

श्री शातिप्रिय द्विदेदी की शास्त्रीय समीक्षा की प्रवत्ति उनकी हमारे साहित्य 
निमावा नामक आलोचना इति म॑ भी यत्न-सत्न परिलक्षित होती है। श्री द्विवेदी जी 
ने सस्दृत के तत्सम शब्टर की मायता के साथ सस्मृत शादों को भो महत्व दिया 
है! 'सस्हृत छादो और शदो मे एक ऐसी गरिमा है जो प्राइतिक शोमा सम्बधी 


4 सचारिणी श्री शातिप्रिय द्विवेदी पृ० ३१। 
२ बही १० ३१॥ 
हे वही पृ० ३२।॥ 
४ वही प० २३६॥ 


शातिप्रिय द्िविदी करा आलोचना साहित्य ् 
एवं भाव पूण कविताओं हो गुरता प्रदान कर देती है। ' इसके अतिरिक्त अयोध्या छिह 
उपाध्याय का उक्ति चमत्तार भारतीय काव्य साहित्य की प्राचीन परम्परा मे 
रुप म दप्टिगाचर होता है । भारतीय काव्य साहित्य का एक बहुत बडा अश वक्ति 
अधान है। श्री ड्िविदी जी न काव्य म॒ भाव ओौर उक्ति पे सर्म्दा घत्त अपन मठा का 
शास्त्रीय समीक्षा की दष्टि स इस प्रवार प्रत्रिपादव क्या है हमारे यहा काव्य को 
एक प्रकार का वारिलास कहा गया है और इस बाग्विलास में हृदय के स्थदन नी 
जपेक्षा वाणी का नपुष्य अधिक रहता है | दएफे का यह नेपुष्य ही काज़काएिक 
विघाना क वशीभूत हाकर उक्ति वन जाता है। परन्तु जब मालक्ारिक विधाना 
के वशीभुत न होकर कवि स्वाभाविक हृदय से अपनी वाणी को उतगौणे करतः है 
सब वह भावा वी ही सप्ट कर देता है न कि उक्त की । उबित मे मन की सूच 
का परिचय मिलता है. भाव भ हृदय के स्पदन का । एक मे पाढित्य है ता दुसर मं 
प्रतिभा ।'* इस रुप म द्विवदी जी न प्राचीन सस्दृत साहित्य शास्त्र तथा हिंदी रीति 
शास्त्र में माय काव्य तत्वा को ही अपनी शास्त्रीय समीक्षा का आधार बनाया है। 
द्विवेदी जी और तुलनात्मक आलोचना पद्धति श्री शातिग्रिय द्विवेनी जी 
की आलोचनात्मक इतिया म॑ तुलनात्मक समीला पद्धति का समावेश भी मिलता 
हैं। हिंदी आलाचना के क्षेत्र में ऐतिहासिक देष्टिकोण से तुलनात्मक समीक्षा का 
प्राश्म्भ द्विवटी युग मे हुआ । इस युग में पडित महावीर प्रसार द्विवेदी ने समक्यलीत 
समीशात्मत्' दष्टिवाण मे परिष्यार वो भावना से प्रेरित होकर तुलनात्मक समीला 
का प्रारम्भ क्या । सिद्धातत तुलनाधथ्मक समीक्षा उस पद्धति का कहते हैं जियम 
अपैलाइत व्यापक दप्टिकोण सं कसा आलोच्य कृति के महत्व वा निदशन करते 
हुए उसी के समान किसी दूसरी कृति वे उपलब्ध्यात्मर सूद्धा का विवेजन क्या 
जाये। द्विवेदी युग म पहित महावीर प्रसाद दिवेदी के अतिरिक्त सिश्रव'घु, पदर्माधनह 
शर्मा, हृष्ण बिहारी मिश्र, तथा लाला भगवानदीन आदि आलाचकों ने दव और 
बिद्वारी की पारम्परिक श्रेष्ठता के विवाद से सम्बाधित इस समौक्षा का भ्वल रूप 
प्रस्तुत क्या है। शातिप्रिय द्विवेदी की आलोच्य इृतिया मे इसके उदाहरण “ज्योति 
विहप' तथा शचारिणी सामक पुस्तकी मं उपला होत हैं। श्री द्विवेदी जी वी तुल 
नात्मक समीक्षा का उतठाहरण ज्योति विहग में हिंदी कविता के ऋ्रमिक विकास 
के संदर्भ मे छायावादी कविया के मृल्याक्‍न मे दृष्टिगत होता है | जयशकर प्रभाद 
भूयवान्‍्त त्रिपाठी निराला, सुमित्रानदन पन्‍्ठ तथा भहादेदी दर्मा आदि को छायावाद 
के प्रमुख कवियांके रूप ममाय करते हुए द्विवेदी जी न उनके काव्य के विभिन्‍न 
तत्वा को सम्यक निरूपण तुलनात्मक भकेतों के आधार पर क्या है। इस सेदभ 
दि पज अर 3 मन अल पलक पक लानत अजब लिम 
१ हमारे साहित्य निर्माता , श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पृ० १५) 
३२ वही, पृ० १५-१६ ६ 


९० शातित्रिय द्विही जीवन और साहित्य 


गुजित उद्यान । ' छायावाद का पूण परिष्कार पत जी ने किया । पत जो मे अपनी 
सुूलिका से खडी बोली को कविता को भाषा के रूप में पूणत अधिव्ठित वर लिया 4 
महादेवी और पत की तुलनात्मक समीक्षा के रूप मे उनका मत है कि महाटवी 
की कविता उत्सग को निर्वाण को त्याग को ही लेकर चलो, पत की कायय टिशा 
के भातिम छोर पर मुग्धता और उपभोग्यता की सीमा का अतिक्रमण है। 
इसीलिए जब कि महादेवी के कवि को पीछे लौटन की जरूरत नही पडी, पंत को 
जाग बटकर मुग्धता स उपभोग्यता मे आना पडा। पत प्रवत्ति प्रघाव है, महा 
देवी निवत्ति प्रधान ।” छायावाद के कलवर म आया कविया का महत्वपूण याग 
दान रहा है। यद्यपि प्रसाट इसके प्रवतक रहे हैं लक्ति पत ने उसे स्वच्छ शरीर 
प्रदान किया और मरदवी से उस्ते अपेक्षित आत्मविदग्धता भ्राप्त हुई। प्रसाद द्वारा 
नाटको मे प्रयुकत रीति कापय को नवीन चेतना महादेवी स मिली । इस प्रकार प्रसाद 
का काव्य एहिक है जब कि भहाटेवी का काय दाशनिक अनुभूतियों से अधिक अनु 
प्राणित है। उनम वस्तुत भक्ति काल की मीरा की आत्मा का बास सा हो गया है 
जब कि प्रप्ताद म रीतिकालीन श्गार की रसिक्ता का आभास हांता है ।' 

उपयुक्‍त्र साहित्यकारों की तुलनात्मक समीक्षा के अतिरिक्त द्विवेदी जी ने 
देवकीनदन खत्ती तथा प्रमचद जयशकर श्रस्ताद तथा द्विजाद एव सुश्री महादेवी 
वर्मा तथा सुभद्वा कुमारों चोहान आदि की भी तुलनात्मक समीक्षा प्रस्तुत करते हुए 
अपने विचारो को प्रतिपादित किया है। देवकीनदत खत्ी की घ॒ द्रकाता जौपया 
प्विक इृति की सीधी सादी उलनुमा भाषा का परिमाजित एवं साहित्यिक रूप प्रमचद 
की ओऔप-यापसिक कृतिया मे दखा जा सकता है। प्रमचद के उपयासो के कथानक 
स्वर्गीय खत्नी के उपयासा क॑ कयानका से भिन हैं। कथानक मे कहानी के अति 
रिल भी बुछ ऐसा है जो प्रेमचद को खन्ती जी से आगे ला देता है। यही कारण 
है कि शातिप्रिय द्विवेदी प्रेमचद को हिंदी के प्रथम साहित्यिक क्थाकार के रूप 
मे स्वीकार करते हैं। प्रसाद और द्विजेद्ध राय के नाटकों की भिनता को दर्शित 
कराते हुए द्विवेटी जी का मत है कि प्रसाद के नाटको का क्षेत्न द्विजेद् के मुगल काल 
की भपेक्षा अधिक गम्भीर और रहस्यमय है और इसी कारण उनके नाटक भी द्विजेद्े 
के नाटकों की अपक्षा अधिक ग़ूढ ओर गम्भोर हो गये हैं ।" प्रसाद के नाटकों में 
राजनीतिक चहल पहल के साथ ही प्रणय का घात प्रतिघात है और उससे भी गुस्तर 





सचारिणी थ्रो शातिप्रिय दिवदी प० १८६९॥ 

बद्ों १० २०१। 

वही प० २०७ २०८॥ 

हमारे साहित्य निर्माता , श्री शातिप्रिय द्विवेटी, प० ६१ ॥ 
बी प० ११७३॥ 


न 


शा्तिप्रिय ढिविदी का आलोचना साहित्य 2 


है आत्मिक अतदद । इस प्रकार प्रसाद के नाटको के प्रमुख नाटकीय पात् सवार का 
रणसेत्न रूप मे ग्रहण करते हुए भी मत्त को तथीभूमि के रूप में स्वीकारते हैं । 
पर तु दिजिद के माटक घटना अ्धात होने के कास्ण उतमत उठते विशेषताओं का 
अभाव सा है और जहाँ अत दे हैँ भी बह घटनाओ के प्रस्फुटन भ ही सहायक 
हात हैं। प्रसाद और द्विजेड क ऐतिहासिक उपादानों में आतर क॑ साथ ही उनके 
क्यानक शली, भाषा, उद्देश्य आदि में भी भिलता है। रग्रमच की दृष्टि से द्विजे द्र 
के नाटक नेक्षो के लिए दश्याकपण है तो प्रसाद के नाटक जीवन क॑ लिए मानसिक 
भजन है।' सुश्री महादेवी वर्मा और सुधों सुभद्रा कुमारी चौहान दे तुलना पक्ष 
का समक्ष रखते हुए भरी दिविदी का विधार है कि भुमद्रा जी प्रश्ूति की ओर आईप्ट नही 
हा पाई हैं क्याकि उनकी कविताएँ इसी पाथिव जगत से सर्म्बा घत हैं। इसके विप 
रीत पद्ति की मनोहरता की झलक महादेवी वी कविताआ मे मिलती है। द्विवेदी 
जी क विचारसे सुश्रो बमा की कविताएं यदि अन्तजगत की भाति सूद्म हैं तो सुधी 
चौहान की कविताएँ वाह्य विश्व की भाति प्रत्यक्ष | एक मे यदि आत्मा है तो दूसरे 
मे कलवर ६ एक के लिए यदि यह शरीर लोक एक सीमापूण बधन है तो दूसरे के 
लिए यह संसार भावना का मुक्त प्राण ।' इस प्रकार स द्विददी जी ने विभिन 
साहित्यकारा बी तुलनात्मक आलोचना करते समय उनके दष्ट्वोण, जीवन दशन, 
भावजगत साहित्य तथा रचनावालीत परिस्थितियों पर भी विचार क्या है | 
दिवेटी जो और छायाबाद समोक्षा पढति आधुनिक युग मे प्रचलित 
समीक्षा पद्धतियों भें छाम्रावाटी दष्टि का समावेश भी द्विवदी जी के साहित्य में हुआ 
है। छायावाद का आधविर्भाव आधुनिक हिंदी कविता क॑ क्षेत्ञ में बीसवी शताब्टी के 
तीमरे दशक में हुआ | यह काव्या दोलत द्विवदी युगीच काव्य प्रवत्तियों के विरुद्ध 
एश प्रतिक्रिया के रूप मे जमाथा। आरम्भ में इसका स्वरूप सुनिश्चित नहीं था 
परतु कालान्तर में इसे स्थिरीक्रण और वशिष्ठय श्राप्त हुआ । अनेक पाप्रचात्य 
काव्य श्तियां और विचारधाराओ का भी इस पर प्रभाव पडा। छायावाद के प्रमुख 
गविया तथा अनुभामियां की स्रमीक्षात्मक रचनाओ म इस श्रवत्ति के सकेत उपत्तब्ध 
होते हैं । जयथकर प्रसाद सूयक्ा व त्रिपाठी निराला! सुमित्नानादन पन्‍्त महादेवी 
वर्मा गग़ाप्रसांद वाडडय तथा शात्तिप्रिय द्विददो की आलोचनात्मक दवृत्रियों मे यह्‌ 
पद्धति विकासशील मिलती है । थी शातिप्रिय द्विवेती की इस समीक्षा शली मे छाया- 
दाद के काय कब्ियों और बिचारका को भाति भावनात्मक्ता का बाहुल्‍्य मिलता 
है । उनका समीक्षत्मक विन्तन प्राय समकालोन काव्य प्रवत्तियों के सदभ म महत्त्व 


१ हमारे भाहित्य निर्माता , श्री शातिप्रिय द्विवदी, पृ १प५। 
२ बरी, पृ० २१९१ 
३ वही, पू० २०१। 


९२ शातित्रिय दिविदी जीवन और साहित्य 


रखता है । स्वय द्विददी जी छायावाद युग के एक विशिष्ट कवि के रूप मे माय 
है। इसौलिए उतकी समीक्षात्मक दृष्टि म॑ कवि के रूप मे, सुलभ भावनाजा वा 
प्रमुख स्थान है. तथा भाषा में भी छायावादी तत्वा का समावैश हुआ है । छायावाट 
के विषय में थी द्विवदी जी ने अपना मत इस प्रकार यकक्‍त क्या है--छायावाद 
मे वस्तुओ की इतिवत्तात्मक्ता का स्वीकार न करके उसकी जीवन स्पशिता को 
ग्रहण किया गया है। मैठर आफ फक्ट का सम्बाध स्थूलता से है जब कि जीवन 
स्पशिता का छाया अथवा भाव से। थी हिवेदी ने छायावाद और उसके आगे के 
रहस्पवाद को भी स्पष्ट किया है | वस्तुत दोनों में भिनता है। उनके विचार स 
जिस प्रकार मैठर आफ फ़क्ट के आगे की चीज छायावाद है उसी प्रकार छायावाद 
के आगे की चीज रहस्यवाद है। छायावाद मे यदि एक जीवन के साथ दूसरे जीवत 
की अभि यक्ति है अथवा आत्मा का आत्मा के साथ सनतिवेश है तो रहस्यवाद में 
आत्मा का परमात्मा से | एक म॑ लौकिक अभिपक्ति है ती दूसरे म॑ अलौक्कि। 
एक पुष्प की देख कर जब हम उसे अपने ही जीवन सा सप्राण पाते हैं तो यह हमारे 
छायावाद की अभिषक्ति है परतु जब उसी पृष्प में हम एक किसी परम चतन को 
विकास पाते हैं तो यह हमारी रहस्यानुभूति हो जाती है।' श्री द्विवेदी जी न युग 
विश्लेषण मे रीति कालीन प्रवाह से असन्तुष्ट भारतेदु युग के चित्रण मे अपनी 
छायादादी समीक्षात्मक' प्रवत्ति का स्पष्ट परिचय दिया है। श्री द्विवेदी" जी न युग 
को पुरुष का ही रूप मान कर मानवीकरण किया है रीति वाल की पतझड में 
साहित्य और समाज के जो नवीन क्सिलय फूटे उनकी शिराआं में भवचतन का 
रक्त बहने लगा । यहू मानो बीसवी शताब्ती की नूतन ऋतु वा आगमन था । जिस 
प्रकार एक वद्ध अपने गत यौवन का मोह न छोडते हुए भी नवीन शशव को प्यार 
करता है उसी प्रकार भारतेदु युग ने भी रौतिशाल की पतझड को अपने अक्र से 
लगाया साथ ही नवीन चेतना को भी अपने कठ स लगा कर राष्ट्रीय और सामा 
जिंक वविताओ को स्वर दिया। * 
श्री शातिश्रिय द्विवेदी के विचार से द्विवेदी युग ने भारतेदु युग की नवीन 
चेतना की वाणी ओर स्फूर्ति प्रदाव की । दिवेदी ग्रुग ने नवीन चेतना के शिशु ललाद 
पर मध्य युग वी श्रद्धा का चदत लगाया और भक्ति काल की मलय सुबास को 
अपनी आत्मा मे लीन कर लेता चाहा । बाबू मैथिलीशरण गुप्त के काव्य से देश भक्ति 
और प्रभु भक्ति के स्वरूप का एकीकरण हुआ। इस प्रकार खडी बोली की कविता 
में बाह्य और आन्तरिक चतना अग्नसित हुई एवं उनका श्रादुर्भाव हुआ।' ठिवेदी 
युग के नवयुवक कवियों ने वाह्य चेतना को गौँण रूप म ग्रहण करके सूर कबीर 


१ 'संचारिणी था शातित्रिय द्विवदी पृ० १७७॥ 
5 २ वही, पु० १७५। 


शातिप्रिय ढिवेदी वा आलोचना साहित्य ६३ 
तुलसी, मीरा, रसखान की सूल अन्तश्चेत्वना को प्रधानता दी तथा 80: अनुभूति के 
आधार पर उटोंने उस अन्तश्वेतना को एक पिल रूप और सि-न ज्योति से कवित्व 
आडित किया ५ अतएवं छायावांदी कविया ने क्लाक्षिकल आधुनिकता एव रोमा टिक 
आधुनिकता दाता को ही स्वीकार पिया | इस प्रकार छायावादी कविता म श्गार 
और भवित के मध्य भाग अनुराग का अनुकएण किया गया है। परतु उसका 
सम्बंध लौक्कि जीवन से ने होवर सौदयमयी सूद्मम चेतना से है। यही कारण है 
कि छायावाद गुग कविमो के अभिनव प्रयत्तो का झुग है जिससे स्वच्छद प्रर्वात्ति स्पष्ट 
है) इन अभिनव प्रपत्तो के अन्तगत विभिन क्षत्रा--भाषा, भाव बाघ, छद, अभि 
ज्यजना तथा जीवन दशन भादि--म छामावादी बबिया की नवीनता क॑ प्रति शक्ति 
एवं उसके प्रति विशेष आग्रह है। ते केवल छायावादी कवियों वी वाब्य कृतिया मे 
ही यह नवीनता लक्षित होती है भत्पुत उस समय के गद्य साहितण मे भी एक 
काययात्मकता का जाविर्भाव हो गया था। श्री शातिप्रिय द्विवेदी वस्तुत छायावाद 
युग मे ही भ्रािभूल हुए थे अतएव उनके अए्लोचना साहित्य मे छप्पादादी प्रवत्ति क 
यत्नक्षत्र दशन होते हैं। पढ्ित इलाचद्र जोशी वे' व्यक्तित्व निणायक द्विवदी जी ने 
अऋपव मत को; व्यूवत करत हुए जोणी जो को निराला और पन्‍्त जो ने मध्य का 
एक व्यवितित्व माना है। जोशी जा की कविताओं मे ओज और ज्ालित्य जस कार्य 
गुणों का सम्मिशण हुआ हे । 'छायावाद के विशिष्ट क्बिया में निराला मे प्रखर 
पोश्प है. पत मे प्रत्तन शशव तथा इनके मध्य जोशी जो में दुग्ध यौवन है । थो 
द्विवेदी जी के मनानुतार णोशों जी भी प्रह्ृति की निसण शोभा के प्रति आहृष्ट हुए 
परल्तु गद्यात्मक प्रवत्ति के कारण उनफ काय मे प्रन्‍्त और मिराला की सौ प्राजलता 
एवं लालित्य न होन पर भी उनम छायाबाद का सादगी एवं मतोहरता है। गृटस्था 
की तरह ही जौशी जी न जीवन से कुछ पौराणिक विश्वास बसा लिए हैं--मृत्यु 
पुन मं, संघप का वरण और करुण चेतना की अनन्त यात्रा म एक मरणोत्तर 
हे जाने बाग बह की तरह ही वे सुख-दुच से हधित विमषित होते हैं जोदन वन 
सत्त औौर पतझड के कोमल कठिन स्पश से सूंष्टि की तरह । बचा 


निका की भाति वे उसके प्रति स्चित्य और प्रवत्वशील नही कारण वे गहस्थो की 
तरह ही जीवन का सचालक क़िसो मानवेतर शक्ति को पाते हैं। वे हें हुसपाती 
है तोब टलस पड़ते हैं, झुलसाती हे तो झुलस पडत हैं। जहाँ वे आनस्दित ढ्वांवे हैं 
वह वैष्णव हैं जहाँ तप्त वहाँ शत्र हैं। यही द्वित्व व्यक्तित्व उनके कवित्व में है (* 
इस प्रकार श्री द्विवेदी ने जहाँ विशिष्ट कवियो की आलोचना की है वहाँ उतकी 


भाषा एवं भाव दोना में ही छायावाद वी समीक्षात्मक प्रवत्ति उपनाय होती है। 


“प्र क्कक फ कप ऊज उस घप _+5+ै+-___-- 
१ सचारिणी' श्री शातित्रिय द्विवेदी, पु० २११३ 
२ वही, प० २१९ २९२। 


६६ शांतित्रिय द्विदी जीवन और साहित्य 


अवस्थित क्षोभ, क्रान्ति उत्पीडन और उल्वेलन आदि मानव को प्रारम्भ में विक्षु् 
करते हैं परतु अततोग्रत्वा वह उसके अन्तजगत मे परिवतन का कारण बन जाता 
है । अतएव श्री द्विवेदा जा भी पन्‍त के नव निर्माण के विचार से सहमत होते हुए मानव 
के बाह्य जगत अथवा समाज के उत्थान एवं निर्माण के विचार को ही प्रमुखता देते 
हैं और यही उनका प्रगतिवादी दब्टिकोण है। मानव जोवन मे निर्माण क॑ लिए 
श्री द्विवेदी जी न यत्राद्योगां से अधिक प्रमुखता ग्रामोद्योगा को दी है क्यीकि य्रोंध्ीगों 
मे रसाद्गता नहीं है प्रघरता है और जीवन एवं काढ्य के पनपने मे सजलता और सरलता 
संहायक होती है । 'चाह पूजीवाद हो चाह प्रगतिवाद कोई भी यात्रिक युग आग 
चल नही सकता | काय और जीवन के पनपने क॑ लिए आद्रता (तरलता, सजलता) 
चाहिए। यत्नोौद्योग में रसाद्रता नही प्रखरता है जल नहीं विद्युत है। मिसादह 
जीवन में कुछ उष्णता की भी आवश्यकता है। वह ग्रामोद्योग मे शरीर के स्वाभाविक 
ओज (पुरुपाथ) की तरह स्वत व्याप्त है। उसे यत्रा के झृत्षिम आश्रय की जरूरत 
नही । ' इस प्रकार ग्रामोद्योग को भ्रमुखता देते हुए दिवेदी जी ने ग्रामोद्योगा के उजवल' 
भविष्य की कल्पना वी है। वस्तुत ग्रामाद्योग छामरावाद के भावयोग का पाधिव 
आधार हैं। आधुनिक युग म दूसरे महायुद्ध के पश्चात अधिकाश देशो के जौद्योगिक 
विशेष पग्रामोद्योग के महत्व को स्वीकार करते हैं और जो इसे स्वीकार नही बरते 
उह भी अन्तत इसे स्वीकार ही करना पड़गा। लखक का विश्वास है वि 
इस प्रकार पुन छायावाद का आविर्भाव होगा ।' थी द्विवदी जी का मतय है हि 
मानव जीवन का नव निर्माण व्यक्तितगत स्तर पर न होकर सामूहिकता पर ही अवलम्बिय 
है। यही गाधीवाद का भी सदेश है कि साम्य योजना के माध्यम से ही मनुष्य 
पशुता से उठ कर, मनुप्यत्व की अपनाकर जनवल्याण कर सकता है। यही सा 

हिक्ता गाधी जी के सर्वोदय मे अवस्थित है। आधुनिक युग में समाज मे होने वाली 
उथल पुषल उस समाज के साहित्य में भी तात्कालिक समयानुसार प्रतिविम्बित 
होती है। भारतीय समाज में राजनीति के वाद विवाद के परिणामस्वरूप साहित्य में 
भी सद्धान्तिक वाद विवाद बढता ही जाता है । धीरे धीरे प्रगयतिवादियां की ग्रति 
विधि म अतिवादिता, निरकुशता तथा सकीणता का समावेश होता गया। इस 
साहित्यिक वाद विवाट का उत्साह प्रयतिबादियों मं सबत अधिक है। इस अति 
मुखर प्रगतिवात्ता के कारण उतम परत्पर ही मतभेद हो गया है और जो प्रबुद्धजन 
जीवन और साहिश्य के नव निर्माण मं सलग्त थे उनकी गणना भी अब प्रगतिवादियों 
मे नहीं वो जागी । अब प्रगतिवाद कैवल सदुचित अर्थों मे ही प्रशुक्त होता है जिसका 


4१ ज्योति विहंग श्री शातिग्रिय दिवेदी प० २६८॥ 
२ वही प० २६८३॥ 


शातिप्रिय डिवेदी का आलांचना साहित्य ९७ 


अभिप्राय केवल दल विशप का राजनीतिक प्रचार मात्न रह गया है ॥ इससे यह 
स्पप्ट सकेत मिलता है कि हिवेदी जी की प्रगतिवादी जीवन दप्टि युग के अनुरूप तथा 
नवीन चेतना से आप्लावित है । |एतिहासिक शास्त्रीय छामावादी तथा प्रगतिवादी 
आलोचना पद्धतियाँ एक आलोचक क॑ रुप म॑ द्विवदी जी को उल्लेखनीय स्थान प्रदान 


करता है। उनके प्रमुख आलाचनात्मक सिद्धान्तो वा परिचय मीच प्रस्तुत क्या जा 
रा है । 


द्विवेदी जी के आलोचनात्मक मिद्धाततत 

[१] काव्य मे रस तत्व श्री शातिप्रिय ढिवेदी की आलोचना दृष्टि 

उनकी रम ग्राहिणी शक्ति की भी परिचायक है। प्राचीन सस्द्त साहित्य शास्त्र मं 
निहूपित काय के इप मूतभूत तत्व को द्विवेदी जी न विशिष्ट महत्व प्रदान क्या 
है। सद्घान्तिक रुप से रस का स्वरुप निर्देश करते हुए उहाने लिखा है कि प्रहृति 
ओर पुरुष इस विश्व का“य के दो तत्व हैं जिमके द्वारा उस परिभू स्वयम्भू न लोक 
जीवन को नाना रूपो मे विभकत कर दिया है। मानव सुख टख मिलन विरह को 
स्पृण करता हुआ अपने पृव निश्चित पथ पर अग्रसर होता है। उसका मुख्य ध्येय 
डम अलौकिक शक्ति मं विलीन हो जाना ही है। लोक जीवन के इस धरातल में 
मानव हृदय मे दो प्रकार के रसो का सचार होता है प्रथम कमल रस ओर द्वित्तीय 
बह जो पाशविकता के द्योतक होते हैं। श्री द्विवती जी बे मत भ काब्य का आदि 
रस श्गार है जिसमें हृदय का आक्पण माघधुय रूप मे पश्णित होकर अनेक्ता भें 
एकता का बांध कराता है । मानव अभावमय जीवन म हो भावों स उदवेलित हाकर 

एक विरह का अनुभव करता है। उसक यही विरहांदगार भाव ही काव्य रूप में 

परिलक्षित होते हूँ। भवित रस के माध्यम से श्गार की प्रृणता है। इन कोमल 

रसा क॑ मतिखित शात करण मोर वात्सल्य रस भी इसी कांट्रि के अतगत भाते 

हैं । मानव मे दवत्व गुणा क॑ साथ ही कुछ पाशव गुण भो अन्तनिहित रहते हैं. रौद्र, 

विभत्म भोर भपानत्र आदि मानव के इसी पाशव अश के सूचक हैं । लेक्नि द्विवेदी 
जी के मत मे इनका महत्व भी मानव मं कोमल रसा क॑ उद्देक में सहायक होन पर 

ही है । लेखक का यह मन्तव्य है कि रीतिकालीन काव्य में श्वगार रस की प्रधानत्ता 

होन का एक कारण यह भी है कि इस काल के कवि इसी का रसराज मानते ये | 
तिशला के काज्य रैम लेखक ने करण रस की ममस्पर्शों व्यजना का सम्यक विश्लेषण 

किया है। निराला की लिखी हुई दीत भिक्कुक विधा वह तोड़ी प-थर तथा 

रास्ते क॑ भुरयाये फूल आदि कविताआ मे आधुनिक युग मं वचानिक वत्ति के विकास 

के समाना तर स्वायपरता को वढ्धि ओर मानवीयता के हास की अभिव्यजना 


ब्‌ _ १ ज्योति किहए, की शाविश्यि छसे दू इए इपदा ३्पयः ३५७ ३५८। 


९द शाॉतिपद्रिप हिवेशी जीवन और साहिस्‍्य 


बदणामय बी जा सती है। इसी प्रषार से स्वप्नस्मृति शौपद बयिया में भी 
तिराला जी व गरुण रस ी धम्यक् स्यजगा बरतें हुए वि $ स्मृति छोर से मौन 
सहन किया है जो आगारि युग गो मूर बहा न रुप में अताय भाव में विभीते 
होता रहा है । 

[३] शम्द और छाद योजना काब्प और गाहिय प्र हश-्रर और शम्" 
योजना का भी महत्व इंगित किया है। इस विययार रा प्रावों को स्याजरन मे 
समुचित एवं सुनियाजित शब्ध को आवश्याया होती है। भावाडी गति मं छह 
राद्यायत होते हैं। शब्हा गे रसानुश्ूस निर्याद व लिए रस वि्य्यता भी आपश्यरता 
हातो है। यराब्य मं शब्न, छत और रग वा यहो स्थान है जो पुष्प मं विभिल 
सुगाधा पा । विभिन पुष्पा पं विभिन सुगायाक सहस्य बाध्य में विभिन छ” 
भी विभिन रसा जा प्रतिनिधिरव गरते है ओर इग प्रहार श8” गे सरर रम सर 
यशव्य मे प्रवाह मीएंर सडहो सी बी रहता है। शग्ह छह को अप्रहर बरत हैं 
छद भाव को और भाव रश कौ।' बाठ्य में राग हो प्रवाह दने मंछत्पा 
महत्वपृण हाथ है। लखात की घारणा है वि सह्यते का भाषा संगीत श** प्रधान है 
और हिटी का राग प्रधान । वण वत्ता मे शयला को एज अटूट बडी है जिमया 
एक अधमात मु से निबलन पर सपृू्ण याजप ही मुथ स स्वयमंव विकलस पड़ने गो 
लालायित हो उठता है। श्री दिियती जी ने मात्रिफ छत्य एवं वणवत्ता बे विषय में 
अपना मत इस प्रवार व्यवत किया है जि हिटी ये मातिष छठा में शब्शा ये अपने 
व्यवितत्व तथा पदावली मे सामजस्थ ये साथ एक स्वतत्त गति है। वणवत्त 
मे राजतत्न और यांत्िव छद जनतत्न । यणयृत्त मं बाघतमय ज।वन वा अनुशासन 
है तथा मात्रिव छद॒ म मुक्त हृटय या स्पदत और भावनाओं मो मुक्‍्तावस्या। 
सह्दृत और हिंदी बवितारर्म अतर है ओर वह यह कि सस्द्ृत अरष्य युग की 
भारती है जब कि हिली परवर्ती युग वी सागरी " दोनों क सीदय बोध मे भिन्नता 
है | समास वी दृष्टि से द्विवेरे जी का मत है कि सस्कृत वे वणवृत्ता मे समाप्त 
सघन तरुस्‍ज वी भाँति शाटो को सगठित बरते हैं। हिंदी के छदो में वे डाल के 
बु८ । की तरह शब्दों बी वायता का परिष्कार करते हैं वहाँ वे बची का ही काम 
करने हैं ।' द्विवेदी जीने टिटी बे क्वित्त एवं मात्िक की घिनता को स्पष्द 
करते हुए अपना मत भ्रतिपादित किया है कि कवित्त में स्वर काव्य मुखर होता है 
जब दि मात्रिक मे भाव मुखर ववित्व मे सावजनिक आज विद्यमान है और मात्तिक 
में पारिवारिक माधुय । आगे द्विवेदी जी का मत है कि कवित्त की तरह ही सस््त के 





१. कवि और काय , श्री शातिप्रिय द्विदी १० ५। 
२ ज्योति विहय थ्री शातिप्रिय द्विवदी १० १३२२ । 
३ बही पुृ० १२२।॥ 


शातिदिय डिवेटी कः आलोचना साहित्य श््ू 


वणवत्त और बगला के अक्षर मात्रिक छद व्यजन प्रधान हात के साथ वे बधनप्रथ 
हैं । वे स्वतन्नता नही देते 
[३] बहुत और मुक्त छ7 छद तत्व के शास्त्रीय महंत्व के स्वीकरण 
के माय-साथ ट्विवली जी न आधुनिव' बाव्य विवेषन के सादस में सुक्‍त छाद व स्वरूप 
पर भी विचार कमा है। इनेकी धारणा है कि अतुकात स काव्य गद्च दी जाता है 
परतु उनमे उठयार बे रहते हैं? मुक्त छाद में उदयार का सवततता मिली रहती 
है। तुक और छन्द का निवाघन ही सुवत वाव्य है और पत जी ने मुक्त काव्य वी 
सफलता हिंदी म हेसयथ और दीप मात्रिक समीत के लग पर ही मानी है। परत 
डिशल्ता जी इस मठ के विरोधी हैं ; उहोने छदो को मुक्त त करके उसक प्रवाह का 
मुक्त किया है । प्रवाह स मुक्त और सामंजस्य से सुस्यत राग को ही उद्दोंने मुक्त 
छाद मात्रा है। अवुत्ञात की उपयोगिता नाटय शास्त्र में रम्मचीय दृष्टिकोण स है। 
हसका महत्व प्रवध्र काव्य मे भी परिलक्षित होता है । प्ससे पात्रों बे केंयोपवमन 
मे आर्तालाप की सी सरलता एवं स्वाभाविवता भा जाती है। मुक्त छाद भाव- 
ताआ एवं उद्देका हैं उत्यान-्यतव के विस्तार मे सहामक होत हैं। मुक्त छद को 
प्रमुख विशपता है कि उसम भाषा का सथीव रहता है और साथ ही वातलिप की सी 
स्वाभाविकता भी रहतो है तथा काव्य मं साटय का समावेश हो जाता है । श्री द्विवदी 
जी ने छापावाद मे मुक्त छद वी वास्तविक स्थिति का दिग्दशन करते हुए छद के 
भहत् का प्रतिषादन निभ्त शब्दा मे क्षिया है छद के राग म मनुष्य का मनोराग भी 
मित्रा रहता है । उसके अवाहू में मन की जा गति हृक्म्पन की तरह अन्तर्दाव रहती 
है उसी को प्रत्यक्ष करने के लिए उत्यारों वो माटय भगिमा दनी पहत्ती है। छत्द मे 
सलापोचित स्वाभाविकता भा जान से राग्रात्मिका वत्ति का उद्क हो जाता है) 
मनुष्य के मनौरागा का ध्यक्त करने व लिए ही मुक्त छद है । वह दाब्य को मनो 
विभान का सहयाग देता है। भाषा भाव और छद मे जीवन का अस्तम्यजना ही 
छामावाद को विशेषता है। इस दप्टि से मुक्त उन्‍्द छायावाद का अन्तरग छद है ९ 
[४] लतकार मोजना श्री शातिप्रिय द्विवेदी न बताया है कि का्य मे 
भावा की स्पष्ट रूप से नियोजित करन में अलकर एक साधन है और इसका महत्व 
भाव यास्भीय मे अतनिहित है। श्री द्विवदी जी की दृष्टि मे भावी का उत्तय दिखाने 
ओर वस्थुओ के रुप, गुण और क्या का अधिक तांद्र अनुव कराते मे कभी कभी 
सहायक होने बाजी युक्ति ही अलकार है। ' इसके अतिरिक्त द्विवेदी जी वी धारणा 
है कि अलकारो का वास्तविक सम्ब मर सो दयबोध से होता है। रीतिकवाल तथा ट्विवेदी 
मुग में सौदयबोध का आभास या परन्तु रीति कात वभव विलास को रप्तिकता के 





॥ 'स्पोति बिहुंग , श्रो शातिंप्रय द्विददी ४० १६६ ॥ 
२ बवि और काव्य श्री शातिश्रिय द्विवेदी, पृ० ६३ 


१०० शांतिग्रिय द्विवेदी जीवन और साहित्य 


कारण भलकार प्रधान था। छायावादी बविया पे भावों के सदृश्य ही सो दयवाघ से 
अलवारो को भी स्वाभाविकता प्रदान की । छायरावादी कवियों की दृष्टि में अलबार 
केवल वाणी की ही शोभा नही भावो की अभियक्ति मे भो वह सहायक होते है । 

[५] काय म त्रियुण, त्रिमूति और पिवाणी द्विदी जी व विधार से 
काय की सम्यक रचना म त्विगुण और त्तिमूति क साथ व्विवाणी भी सहायक हाता 
है । बाब्य की तिगुणात्मक' वस्तुओ मे विभूति, थी, उज आते हैं। विभूति के अतगत 
विविध भावा का विस्तार श्री कोमल का-त पद माधुरां तथा उज मं पोढप को जाज 
निहित है । इसी प्रकार अनुभूति के भी त्िविध स्वरूप हैं जिह दुसरे शब्टो मे त्िमुति 
की आछ्या दी जाती है। ये निम्त हैं. भावना चितना और प्रभूति ! भावता में 
पविष्णु को मनोहरता है, चितना में शिव का ज्वलतता, प्रभूति म ब्रह्मा का अखिल 
सष्टि स'दोह है। ' यह प्रभूति अनुभूति का ही पुजीभूत रूप है. भावना स विश्व 
की मनोतता की अनुभूति होती है। चितता द्वारा सप्टि की दुद्धरता का भान हांता 
है । प्रभूति में अनुभूति के विशद रूप मे सरस भौर विपम विश्व के एक सवल्प की 
अनुभति होती है । अनुभूति क इस त्रिविध स्वरूप के अनुरूप ही त्विवाणी सत्य शिव 
ओर सुदरम भी काव्य की सपनता म सहायक हाती है। सत्य दशत का शिव धम 
का और सुदर कला का विपय है। परिणामस्वेस्प सुदरम का सम्बंध भावता से 
सत्यम का चितना से तथा शिवम का पभूतिं से है। शिवम्‌ की प्रमुखता के लिए 
सत्यम और सुदरम का सम्मिश्रण हा जाता है । 

[६] भाषा और साव  द्विवदी जी का विचार है कि मानव जीवन में भावो 
का आविर्भाव पहले हुआ और उसके उपरातत उनकी अभिव्यविंत के लिए भाषा 
का । इस प्रकार भाषा भावों की अभियक्ति का साधने है परतु भावों के सदश्य ही 
भाषा की उतनी समृद्धि नही हो सकक्‍ती। उसका ग्रुख्य कारण यही है कि भाषा 
मानव निर्मित है जब कि भाव प्रह्ृति की सब्टि है। कवि भी अपने भावों की अभि 
ड्यज्ित के लिए भाषा को अनेक साधना से सामय्यवान बताता है। वह कला का 
आ#य लेता है । इस प्रकार द्विवेदी जी के मत मे भावों और विचारों की अभि यक्िति 
की सुदरता कुशलता का ही नाम कला है। भाषा और कला के मेल से भादो 
और  विंचारों को जो भनारम स्वरूप भिलता है उसी का साहित्य कहते हैं। ' मानव 
जीवन में दो चेतनाएं काम करती हैं अतर्चतवा और वाह्य चतना। जिस प्रकार 
वाह्म चेतन स्वेप्नो की सष्टि कटा देती है परतु अतर्चतना उसकी निरथरुता का 
बोध कराती है उसी प्रकार कवि के अस्पष्ट का य में उन अज्ञात भावों मे अतरतम 
वी वह अज्ञात चतज्ा परिव्याप्त होकर मानव के ममस्यल का स्पश कराती रहती 


4 कवि भौर काय श्रो शात्ित्रिय द्विवेदी प० ७! 
७. > चही, प७० १४० | 


शातिप्रिय द्विवेदी का आलोचना साहित्य बे०१ 


है। यद्यपि अथ उसका अस्पष्ट ही रहता है परतु वे भाव हृदय को मुग्ध कर लते 
हैं, उनप प्राण दोलते से दष्टियोचर होते हैं १ है 

[७] खित्र भाषा और चित्र राग हिवेदी जी न कविता की परिषृणता के 

लिए भाषा भाव और रस की अनिवायता के साथ ही चित्र भाषा और चित्र राग 
को भी महत्वपूण माना है। चित्र भाषा मे शब्द अपने भावां वो अपनी ही घ्वनि मे 
नंत्रा के सम्मुख चित्नित कर दंत हैं ओर जब चित्र भाषा मे भाव के साकार रूप के 
साथ शब्दा म॑ स्वर बोलने लगते हैं तो वही चित्र राग बन जाता है। इस प्रकार चित्र 
शग की रचना म चित्रमयता औौर भाव की रसमयता की आवश्यक्रता होती ह। 
चित्र भाषा भाव के लिए है । जब भाषा भाव वो जाकार देकर उसके जन्तस मे राग 
का उद्रेक कर देती है तब वह चित्र भाषा न रह कर चित्र राग हो जाती है। 
कविता की परिपूणता भाव और रस म॑ है | जहा भाव है वही रम भी है, जहा चित्र 
भाषा है वही चित्न राग भी है। चित्र और समीत का पायक्‍्य काय मे दूर हो जाता 
है दोनों अनिवायत एक हो जाते हैं। शब्टो मे जस भाव अ तगर्भित रहते हैं वन 
हो भावा म रस भी, अतएवं चित्र भाषा और चित्र राग दानो मे रूप और रस की 
तरह साहचय है ।* 

[८] कल्पता और अनुभूति ढिवेदी जी न काथ मे कल्पना और अनुभूति 
बी निहित पर भी विचार क्या है । उनके मतानुमार कवि अपने भाग का स्वय 
(नर्देश करता है। अतए्व वह पूव स्थापित स्वार्यों स ही सम्बढ नही होते प्रस्युत दे 
नवीन भचनात्मक दष्टि से भागे बढ़ते हैं। कवि युग धर हाता है। प्रगतिशील युग का 
कवि भी छायावाद के कवि के सदश्य अपनी कन्पना को ही चेतनता का रूप दे रहा 
है। फ्रायडियत आलोचक के मन मे कल्पनाशीलता अतेप्त वासनाओं वी तृप्ति मात 
है। कल्पना एवं कला का द्विवेदी जी ने विश्लषण करते हुए लिखा है कि जहाँ कल्पना 
है वर्हाँ कला भा है। कल्पना जिस अदश्य का ध्यान करती है कला उस आकार देता 
है, भाव आकार को आत्मा देता है। निगुण को सग्रुण एवं अमूर्त का मूत करन के लिए 
कल्पना का कला की सहायता लनी पडती है ।' इसके अतिरिक्त द्विवदी जी का मत 
है कि काव्य मे कल्पना सावक्तापृण होती है । केवल वाह्य जगत की वास्तविक मनु 
भूति ही सत्य नही है. अपितु उन अतुभूनिया स निमित जीवन सत्य है। कवि भी 
अपनी अनुभुतियों के निष्कष रूप मे काव्य के अन्तर्गत रसोद्रेक करता है। कवि के 
पास उसका मनोयोग ही ऐसा यत्न होता है जिसकी साधना के आधार पर ही वह 
अनुभूति का साक्षात दशन करता है । कवि वास्तविक जगत के माध्यम स इस ब्रह्माड 
म व्याप्त महश्य झादिया, अदश्य चेठत भावों को, जो कि अगांचर अचेय और ध्यय 








१ ज्योति विहग , थी शातिप्रिय द्विवेदी, पृ० ११६ १७॥ 
२ वही, पु० र८५।॥ 


१०२ शातित्रिय विदी जीवन भौर सारिए्य 


हैं बाब्य मे रूप रंग भौर रबर देरर सौविफ जीदत में बताता वा राघार गरता है । 

[९] वेरनानुमृति थी शातिद्रिय वयही ने बेह्याजुशूति को रक्श्य नि 
हरित करते हुए बताया है दि मूसता मानव अयुभूतिमय ब्राणी है। सृष्टि मं कपलजश 
में उस एग अलौकिक अनुभूति होगी है। परतु इग अपुमूति से यह ताहाय नहीं हि 
वह उस अनुभूति स प्ररित द्वोरर उगस ताहारस्थ स्पायित बह ले । बह्तानुमूति से 
प्रभावित होगर मानव अपने शूट अद्‌ की भावना के विस्मृति दर राग दवा से असा 
एफ दूगरे रा तादाहम्य स्थापित बरता है जो रि विगी जोर जबस्तीस नहीं प्रयुत्‌ 
रवयमव हो जाता है। मानव सुर से आरमविश्मृस होरर उसे एकल भोगना 
चाहता है परातु यता को वह सवध् यांटता घाहता है । सुख में मानव मे मध्य इर््या 
उत्पान होती है एप हृदय दूसरे से बहुत दूर हो जाता है सकित बहता घातव की इस 
साई को पार बर मानव मानय को निशरट से निवटतर खाब र उनम ममता रावेहताजा 
प्रादुर्भाव बरता है। अनादि विएय थीणा गा प्रथम स्वर ही वंदना का श्वर था और 
मानव अपने जीवन के प्रपम क्षणों मे श्राट्त परता हुआ मो गा आधार सेता है । 
यहना ही मानव जीवन भी मूल रागिनी है। मानव सुध बा प्रफुल्तता से स्वागत बरता 
है परन्तु देदना मं य” बरुण सहृदय व्यपा से पीड़ित एवं अधीर हो उठा है। यही 
बेदना मानय को उस अलौविज' कझणामय से मिला देता है। यही शारण है रि बवि 
भी वंदना में ही निमग्न हो उस कश्णामय को अनुषूति म प्राप्त बरता है । 

[१०] सौदय घोष टिवेदी जी गी धारणा है कि कवि ययाय जगत में 
बटु अनुभवों व सरय मो काव्य में अपने मन एवं हृदय वे! सौदय से ए्निग्य बरके 
व्यक्त बरता है । अतजगत की इस साधना गो ही साहित्य मे भाव योग बहा जाता 
है तथा बाव्य म॑ उसे ब्रह्मानद का सहोहर माना गया है। वस्तुत कवि भा यह 
सौदय आत्मा और जड़ के मध्य एक सेतु य' रादृश्य है. सौदय भावता वा चंतन है 
जो जड़ को भी अचतन करता है। वाह्य जगत हमारे मन ब॑ अहर प्रवश कररे एक 
दूसरा जगत वन जाता है। उसमे केवल याह्य जंगत वे रण आइति तथा घ्वनि 
इत्यादि ही नहीं होते अपितु उनके साथ हमारा अच्छा बुरा सगता हमारा भय विस्मय 
हमारा सुख दुख भी मिला रहता है। वह (अतजगत) हमारी हृदथ वृत्ति बे विचित्र 
रस मे नाता प्रकार से आभासित होता है। जिप्त भ्रवार जगत अनंक रूपात्मव है 
उसौ प्रकार हमारा द्वदय भी अनेक भावात्मक है ।' द्विवेदी जी वा विचार है कि 
प्राचीन घुग मे कवि मानवीय सौ दय से प्रभावित होकर ईश्वर वी ओर उमुख हुआ 
बा पर ठु वतमान कवि प्रह्ोति के सुदर भाव विल्लास से आनदमय होकर उप्त परम 
शोभामय अलौक्बि छवि की ओर आइृष्ट हुआ। यही कारण है कि प्राचीन कवि 


१ 'कवि और काव्य , श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पू० १० ११। 
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ईपएवर की परम छवि से प्रभावित है जो रूपाकार है परतु बतमान कवि प्र्ृति प्रागण 
मे एक सुदरतम छवि का अवलोकन अपन भावना लोक में करता है। राधा ओर 
कृष्ण के सदश्य ही नर और नारी भी उस परम चेतन के ही मनोरम आवरण है। 
प्राचीन अथवा वतमान कविया मं जिहोंने युगल अथवा किसी एक का चिन्तन 
किया है उत सबका लक्ष्य केवल एक है उस्त जनत सौदय बी स्तुति और प्रेम को 
लोकानुभूति । 

[११] सास्कृतिक चेतना आधुनिक हिही साहित्य मे छायावाद कायाटी- 
लन के प्रतिनिधि कवि सुमित्रानदन पात के काव्य क मूल्याकन के सदभ मे द्विवदी 
जी मे सास्कृतिक चेतना के स्वरूप का भी निदशने किया है । उतवी घारणा है कि 
पत कृत गुत्रन में जो कविताएँ सग्रहीत हैं उनम नव चेतना का जागरण दृष्टिगत 
होता है। सुख-दुख के मधुर मिलन म ही मानव सवेदनशील होकर प्रहृति क॑ कण 
क्षण स तादात्त्य स्थापित करता है | गुजन वाब्य मे र शब्द की पुनरावत्ति पत जी 
की इसी सवदनशीलता की परिचायक है और मानव हृदय का स्पश करता है । इसमे 
पत की सामाजिक सवत्ना एवं गात्मीयता के साथ ही उनकी सौहाद्गता एवं वसु्घेव 
बुदुम्बक्म वी भावना का आभास मिलता है। यही पत जी की आत्म प्रेरणा है । 
पन्‍्त जो के 'गृजत काप् में सौटय दशन अत स्‍्पदत के साथ जीवन का नवीन 
बितन भी परिलक्षित होता है। दिवेदी जी न पत साहित्य मं भाव ओर कला की 
दष्टि मे उनकी काय क॑ कमिक विकास के अतगत भावां का भी क्रमिकः विश्लपण 
किया है। पतल्तव कापय में आध्यात्मिक एवं चितन स जटिल चानपूण कविताएं है 
लेक्नि “गुजन में पन्‍्त जी पुन भाव जगत म पटापण कर गए हैं। गुजन में जीवन 
चितन के रूप मे पत जी की अनुभूति एवं अभियक्ति म नवीनता है। भावों की 
अभिव्यक्ति मं कलाभिव्यजना के दशन होते हैं । अभिःयव्रित के लिए कलात्मक भाषा 
को गटा गया है। “वसुधेव कुटुम्बक्म का भाव गुजन के अतिरिक्त पन्त के काब्य 

ज्योत्स्ना! मं भी परिललित होता है। वद्ुध्रेव दुदुम्वक्म मे भारतीय सस्कृति वी 
विशल सौहाद्रपूण भावना अन्तनिहित है! पत जी न “युगवाणी' मे मानव विकास के 
लिए राग तत्व को प्रधानता दी हे ! इसी राग तत्व को उहाने सस्दृत की मूलधातु' 
माना है। श्री डिविदी जी ने राग तत्व को स्पष्ट करते हुए लिखा है राग का अभि 
प्राय है. मनुष्य को वह रमणशील श्रवत्ति जो प्रिय वस्तुओं मे उसका मन रमाती है। 
पक ऑनिट के मर अनुरकक्‍्त प्रवत्ति भी कह सकते हैं। मनुष्य का यही 
नुराग बन जाता है । काय में स्वर की सयति पाकर राग 
संगीत बन जाता है, जीवन में सुरुचि की सयति पाकर भाव | 


भाव म॑ मनुष्य का 
बोध और सौदय बोघ है।' ट्िवेदी जो न पन्‍्त के 'ग्राम्या जन पना 


काव्य को आलोचना 





पे ज्योत्ति विहंग , श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पृ० २८० 
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बरत हुए पत बी सद्षयुघूति जो मौद्धिर मात है जो मातपीय रवेदनगीसता से पूण 
है। वियर से दार सद्गाजुमूति माय हया अपरा जाया रह जाताहै। शोदित 
सहूयुभूति ४ लिए पल वा बषा है हि बौदितता हालिरियाद्वीबादूगरा म्प है 
यह छुटय की गधणागा में मद्दी खाती । प्रामीणो व गाय पतत जी की हॉहिक रा 
पुभूति है परस्तु उपगी सामाजित ब्याधियां से वह घृणा जरय है। सोयव को अवती 
स्थिति बा पूछ शान बरात तया उनरी यधरो के हारा एवं समाज शी रूड़िया बे हारा 
हुई दयमीय ह्पिति से थराण टिसान पे लिए बत जा स सामूद्विता पर जार टिया 
है । अपा युग की प्रणात्ती मं परियान वो यधर मात्रा है। सामूद्धि घतना माह्स 
बाद से प्रभावित है। पत में कामस्य वुपातर बे गीता में हिंब्य घतना का आह्वान 
तथा लोक घतना गा उद्बोधन है। टिब्प चतना अपना प्ररमात्म चनतामवल 
अन्तरतम मे ही वास ने गरर स्यथ का सोर चेतना मे भा मूत बरती है । इग प्रतार 
रहस्पवाट ही लोर घतना रा अभिमूत द्वोरर मानववाट रूप में परिणति हा जाता है। 
[१२] आदश और ययाथ श्रो दिवडी जा न आदेश को अत्यत थ्यापर अपोँ 
म प्रयुक्त जिया है। आदशवाद मानय के प्रम गहानुमूति, करुणा ममता आडि मानवीय 
गुणा वा प्रतीत है । यह मनुष्यता। गी तर? विस्तृत एवं आत्मा वी त्तरह व्यापत्' है । 
द्विवेदी जी की दृष्टि म॑ यपाथ के बिता आदश गति रहित है आहग व बिता ययाथ 
जीवन रहित । आदश यदि राजपुदप है तो यवाय उपर राजमत्री। यह राजमत्नी 
ही राजपुरप को मानवता मे सरशण व लिए मतणा दता है। ययाय चाहे तो अपने 
राजा बे साथ विश्याप्ततात कर सकता है। जब यहू |वश्यामपात बरता है तभी जन 
रव क्षुर्प हो उठता है । या बहू अपने स्थान पर साथव है।' साहित्य मे मथाथ 
व॑ माम पर आज अश्लीलता यो महत्व दिया या रहा है अत श्री द्विवटी जी के मत 
म वास्तविकता इस नग्नता के प्रदशन से हेय है क्योकि उसम आदश विजुप्त हो गया 
है। कला वास्तवित्॒व। व। आधार स्तम्भ है परातु कला वा अस्तित्व आहश एवं 
मगल का सूचव है। इस प्रवार सु“"रता का शरीर ययाथ है पर तनु आदश उसकी 
मगलमयी आत्मा है । इसी मंगलमयी आत्मा के कारण ही वह प्रशस्त है। उसी प्रवार 
कला की प्रशस्ति भी उसके यधाय शरीर जी अपेक्षा मगलमगी आदेश आत्मा को 
महत्व देती है । वस्तुत यथाथ आंदश का माध्यम है और उप्ते उचित रूप से हृदयगम 
फरके समाज के सम्मुब उचित रूप से रखता कलाकार की विशेषता है । आज वे 
साथ युग में मानव स्वय थत्त सा होता जा रहा है। वह अपने नसगिक जीवन से 
विलंग होकर प्रह्वति से क्रमश दूर होता जा रहा है। फलस्वरूप मानव मे स्वार्थों 
की प्रधानता होती जा रही है और यही प्रगतिवाद है जहाँ मनुष्य भी यत्रा के बनने 





१ ग्राम्या श्री सुमित्नात दन पत (निवेदन) । 
२ 'सचारिणी श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पृ० ९९॥ 
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लगे हैं। लेक्दि मानव जव-जब प्रकृति की शरण मे गया और उससे आत्मीयता का 
सम्ब-ध जोड़ने लगा तभी वह यत्ववाद के विपरीत मानवी चेतता का उद्बेक करके 
मानव म नव चेतना का सचार अपने काव्य के माध्यम से करता है। 

[१३] रहस्पवाद और छापावाद श्री शातिप्रिय द्विवेदी की दष्टि म रहस्य- 
वाद की दा कोटियाँ हैं--पाथिव और अपायिव । पाथिव रहस्वाद मे सगुणोपासक 
कवियों की गणना की जा सकती है जो सब्टि के कण-कण मं, तृण तृण मे अत्तश्चेतना 
की अनुरागिनी छात्रा का आभास पाते हैं। दूसरे शब्दा म इसे ही छायावाद कहा जाता 
है । अपार्थिव रहस्यवाद चानियो वी चीज है मोर सतों की वाणी है।अतएवं निभुणो- 
पासक कवि इस कोटि क अतगत आते हैं। छायावाद मे प्रेम और भक्ति है इसी के 
आधार पर इसमे लौकिकता भर अलौक्क्ता दोनो का समावय है परतु रहस्यवाद 
में केवल अलौकिक्ता और भगवद्भवित है । भारतीय साहित्य की रहस्वादी प्रवत्ति 
यद्यपि पुरातन है परतु समयानुसार वह भी आधुनिक हो रही है। भारतीम साहित्य 
एवं भारतीय जीवन मे समाजवाद मानव सौज- का प्रतीक है। कारण वह विदेशी 
है । समाजवाद उस सौजय का वाह्य अथवा राजनीतिक स्वरूप है जब कि रहस्वाद 
उस्ती मानव सौजय का आतरिक अथवा घाभिक स्वरूप है । धामिकता को विस्तृत 
अ्र्थों मे ही ग्रहण करना चाहिए क्‍योंकि वह हृदय की सद्वत्ति है। यही सामाजिक 
सवेदना के लिए मानव को सहृदय बनातो है । रहेस्थवाद का वास्तविक महत्व 
हृदय एवं सहानुभूतिपूण क्षणा को स्थायित्व देने म है। रहस्यवाद आ-तरिक्ता 
को विश्व रूप मे विश्व सवेदना मे, विश्व “्याप्त चेतना म जगाता है। यदि समाज 
वाद के अतराल में रहस्यवाद (आध्यात्मिक चेतना) भी अतनिहित हो तो रहस्य 
घाट का उमसे वैपरीत्य नहीं। ' रहस्यवाद को पुरातन भूमि आनदमयी मनुष्यता 
का सच्चिदानद स्वरूप है। परातु समय परिवतन एवं सामाजिक जशाति के युग 
में बही करुणाकर की कहणा की भूमि बन गयी तथा इसी के माध्यम से उस 
सच्चिदानद भूमि भ प्रविष्ट होकर इष्ट लाभ प्राप्त क्या जा सकता है। वस्तुत 
आन द की प्राप्ति ही भारतीय सस्द्ृति का मुख्य एवं शरुव ध्यय है। परतु उस आनद 
भी प्राप्ति भ वीरता एवं वीर रम को सहायक न मान कर सवेदना एवं करुण रस 
को मायता दी गयो है। भारतीय कविता म॑ स्वय सेवक जैसी रक्षा एवं सेवा का 
भाव अर्तनिहित है जा मानवो चेतना को जाग्रत कर जीवित मृतका की जीवनदान 
देती है। छायावाद की कविता म रीतिक्ालीन श्यारिक्ता एवं भक्ति काल की भक्ति 
मूलक प्रवत्ति के मध्य माय अनुराग को अपनाया गया है। उसमे मानव की अनुभू 
तियो एवं अभिव्यक्तियो का सार सचय! हुआ है । इस प्रकार छायावाद ने मध्यकालीन 
श्गार काव्य से रसतात्मक्ता तथा भवितकाल से आत्मा की त्तमयता लेबर आज को 





4९ सचारिणी श्रो शातिध्रिय द्विवेदी प० १४३। 


ब०६ शांतिप्रिय दिवेदी जीवा और सादिए्य 


हिंदी कविता को सरसता प्रदान की है। छायावाह गेवल आा्य कला ही मही 
है प्रत्यृत दा्शेनिर अनुभूतिया से सम्बंधित होने के वारण यहू एक प्राण एवं एक सत्य 
है । भअतएव छायावाल श्रेष्टर आभिव्यक्ति' है । 

[१४] प्रगतियाद साहित्य म जिस प्रयतियाद व नाम से विभूषित शिया 
जाता है वह वस्‍्तुत माकस का एतिह्मात्ित भौतिजवाद है जिशबा दूसरा थाम उप 
योगिताबाद भो है । ऐतिहासिक भौतिकयाद का तात्पय मनुष्य का विवाद समाज की 
दिशा मे तथा समाज वा इतिहास की रिशा मे होना है। यद्धवि पत जी ने ऐतिहा 
सिक भोतिकवाद को मायता दी है परतु उनरे बाब्य मे एप समवयात्मित धवृत्ति 
के दशन होते हैं । उनते साहित्य में सौटयवोध की प्रवत्ति तथा आध्यात्मिकता व भी 
दशन होते हैं। तौकिक सौदय और अलौजिक आनाट की अप्रिनता व लिए कवि 
भौतिक और आध्यात्मिव दशन को रायोजित बरता है । पृथ्वी और आकाश को समावय 
मे क्षितिज मे मिल्राता है ।' इस प्रसार पन्‍त जी ने ऐतिहासिक भौतिकवाट तथा 
अध्यात्म दशन वे कल्याणकारी पक्ष को ग्रहण पर दोतो का सम-वय किया है। टिवटी 
जी के डिवार ते अयविकादी किया न सथाज हा ऐतिहासिल समीक्षय एव विराशण 
कर अपने काय मे उसी रूप को प्रतिविम्वित क्या । सामत युग क॑ सदृश्य आज 
का युग भी पूजोवाट अथवा अथ प्रधान है। प्रगतिवाद अर्थोम्रुख है अतएवं वह 
आधथिक साम्पता के आधार पर ही मानव को मुक्ति प्रदात करने म॑ सचेध्ट है । प्रगति 
वादियों की प्रमुक्ष विशेषता यही है कि वह अपने यथाष से विमुय अथवा ऊपर नहीं 
उठ पाते है | 

[१५] कविता और कला श्री शात्तिप्रिय द्विवेदी जी की धारणा है कि 
कविता म॑ वस्तु जगत तथा स्वप्न जगत दोनो बी ही बात होती हैं। काव्य में अपनी 
यातो के कहने के ढंग को ही शली कहते हैं ॥ उसके तीन रूप मिलते हैं--अभिधा 
लक्षणा और 'यजना, और इस कहने के ढंग पर रचदा की दो कोटियाँ हो जाती हैं-- 
आवभय तथा सूक्तिमय । कविता म केवल मानव जयत मे 'याप्त है तथा उसमे चत 
तता का सचार करती रहती है प्रत्युत यह मानवेतर जगत तथा चदमचर व्याप्त श्रद्ृोति 
की सास है । कवि ने प्रकृति से उपमाओ का सकक्‍लत करके तथा मनुध्येतर प्रद्नति से 
स्वय को सम्बद्ध करके अपने विश्वलोक को परिपूणता प्रदान की जिसमे उसने प्रकृति 
के नाना रूपो से मानव जीवन की एकरूपता का धत्यक्षीकरण क्या । कविता रस 
संयुक्त भावों से ही अनुप्राणित होकर वास्तविक कविता कहलाती है और इसका 
सम्ब'ध द्वदय पक्ष से अभिन्न होता है। परातु जब भावों को मस्तिष्क से जोडने का 

प्रयत्व किया जाता है तो वह भाव न रह कर सूक्ति का रूप घारण कर लेते हैं। इस 
मवस्था में कविता कला की वरुतु हो जाती है जिसमे चमत्कार की प्रधानता रहती है 





१ ज्योति विहंग', श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पूृ० २७०२॥ 


शातिप्रिय द्विदी का आलोचना साहित्य १०७ 


परन्तु दृदय प्रधान कविताएँ कोयल के सटश्य मानव के अन्तजगत मे निरतर गान 
करती रहती हैं । हृदय- प्रधान कविताएं अपने सोदय का रहस्योदधाटन करठी रहती 
हैं तथा जड एवं चेतन जगत को सजीवता से सुस्पादित करके उहें प्राणवान बना कर 
नवीन रूप शोभा प्रदान करती हैं। यह कविताएँ चिरस्थायी होती हैं जो हादिक भावा 
क माध्यम से आत्मा म मधुरता घोलती रहती हैं । कवि अपने भावा को सुदरतम रूप 
मे व्यक्त करन के लिए कला का आश्रय लेता है। कविता म कला वे वाह्य उपकरण 
शब्द छद और शैलो आदि हैं। दूसरे शब्हो म इहें भावा की वाह्ेटद्रिया भी कहा 
जाता है परन्तु भाव स्वभाव से सम्बोधित है। भाव का यूक्ष्म रूप कल्पना है जो 
कला का अन्त करण है। कल्पना मे वेवल भावना की उडान ही नही उसमे विदग्धता 
का भी समावेश आवश्यक होता है। जिम्त प्रकार शरीर के वाह्मय परिवतन पर भी जात्मा 
अमर रहती है उसी प्रकार काव्यक्ला के वाह्य उपकरणों में परिवर्तन होने पर भी 
आत्मानुभूति चिरस्थायी हांती है। इसके साथ ही वह पुरातन होते हुए भी नित्य 
नवीन है। श्री द्विवेदी जी की दृष्दि मे कला स्वय लश्य न होकर लक्षण है, साध्य 
न होकर साधन है, वह अभिप्रेत नहीं प्रत्युत मभिव्यवित है। द्विवेदी जी के मत म 
साहित्य में कला का अ्थ मनोहर है अत जीवन के सत्य शिव को कला ही सुदरता 
का आवरण देकर साहित्य के माध्यम से ससार के सम्मुख उपस्थित करती है। अतएवं 
कला साहित्य का वाह्म रूप है जीवन उसका अत रूप । कला अभिव्यक्ति है जीवन 
अभिव्यक्त | सुददर शरीर जिस प्रकार अतश्चेतना का नयनाभिराम प्रकाशन करता 
है उसी प्रकार कला साहित्य की जीवनमयी अतरात्मा की मनोरम अभिव्यवित 
करती है ॥/ 
[१६] गोति काब्य ह्विवेटी जी न विभिन प्रसगा म साहित्य के विविध 
रूपा का भी स्वरूप नितर्शित किया है। उनका विचार है कि गीति काव्य अथवा 
लिरिक कविता किसी युग का भ्रतिनिधित्द नहीं करती है प्रत्युत यह कवि की हादिक 
रसाद्रता पर मिभर है ।”* गांति काव्य मे काव्य साधना को अपक्षा आत्म साधना 
वी अधिक आवश्यकता होती है। गीति काव्य मं वस्तुत मानव स्वय को विस्मृत कर- 
आत्मलीन हो जाता है, वह रस मात्र म अपने अस्तित्व को विलीन कर देता है) 
उसका "कवि हृत्य गुजार रूप! हो जाता है। काव्य म सग्रीत के सयोजन से ही 
गीति काव्य की सृष्टि होती है। समीत के समावेश स काव्य अधिक रम स्पश्ी हो 


जाता है। काव्य म लाक पक्ष होता है परन्तु सगीत अथवा गीति में कवि 
पश्ष स्फुरित होता है इसी से काव्य रसान्वित होता है। पल 23 


[१७] प्रगोत काव्य द्विवेदी जी के विचार से बौति काव्य का ही एक 
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१०८ शांतित्रिय द्विवेदी जीवन और माद्त्य 


नवीन रूप श्रगीत वाब्य है । पत जी ने इस प्रगीत काव्य वी गृप्टि गीति और दृश्य 
वी समयाजना से वी है। परत जी थी मवीन शली या रूप उनवी बने यन उपयन 
विहंग पिच्छा”! और जीवन वा उल्लास आदि कविताओं मे मिलता है। गोति वे 
आदि चरणा के अत म पुनरावृत्ति बरके एक चित्त वो रूपातवित कर दना तथा 
उनमे हृदय बे राग व आलोडित बर दंगा प्रगीत वी प्रमुप विशेषता है । श्री द्िवटी 
जी के मत में गीति बाध्य म पुनरावृत्ति का स्थान जीवन मे स्मृति के सदृश्य है। 

[१८] मुक्त काव्य द्विवदी जी का विचार है कि मुक्तव कविताओं में 
साग रूपक नियघ वा ही एक आलवारित रूप है। उसक द्वारा एक सापप्त भाव 
निवाध प्रस्तुत हो जाता है । ' निराला जी वी कविताओं मे यह विशपता स्पष्ट रूप 
स॑ इगित हुई है--विशप रुप से उन कविताआ मे जो मुक्तव हैं। उनवी तुलना मं 
परत की कविताओं से पथक एक मुक्तव मे एक भाव वी पूणता है जब दि परत व 
का ये मे एक मुक्तव' मे अनक भावां की अभियजना विद्यमान है। इस ”बव्टिस 
निब'धनात्मकता का गुण निराला क काव्य म विधान है जब कि पत फंबास्य मे 
उसवा अभाव है । उतके मुक्तव व आकाश मे उनवे भाव मक्षत्रा की भाति विवीण 
है उनकी विविधता मं ही उनका सौदय है उनम कायोचित का प्रवाशन है 
निबाधोचित प्रतिपादन नही ।* 


हिन्दी आलोचना के विकास मे द्विवेदी जी का योगदान 

प्रस्तुत अध्याय मे शातिप्रिय द्विवेदी के आलोचनात्मक इतियो के आधार पर 
इस क्षेत्र मं उनकी देन का विश्लेषण प्रस्तुत क्या गया है। द्विवेदी जी का आलोचना 
साहित्य विभित पुस्तकाकार इतियो के अतिरिवत अनेक स्फुट निवाधों के रूप मे भी 
उपलबध है। यहां पर इत सभी रचनाआ को दृष्टिगत रखते हुए मृलत हमारे 
साहित्य तिर्माता ज्योति विहष सचारिणी, कवि और काय तथा स्मृतिर्मां और 
कृतियाँ को आधार बनाया गया है। इन कृतियो मे द्विवेदी जी के सद्धाततिक चितन 
का समग्र स्वरूप प्रस्तुत करने वाली रचनाएं भी हैं तथा उनके व्यावहारिक 
सम क्षा स॑ सर्म्बा धत पसिद्धातों का परिचय देने वाली राचनाएँ भी । यहाँ पर इस 
तथ्य का उल्लेख करना असगत न होगा कि शुक्लोत्तर युग म आत्म व्यजता प्रधान अथवा 
आत्मपरक और वयक्तिकता प्रधान आलोचना के क्षक्ष मे द्विवेदी जी का योगदान 
विशिष्ट रूप म॑ माय किया जा सकता है। जसा कि प्रस्तुत अध्याय के भारम्म म ही 
सकेत क्या गया है द्विवेदी जी की आलोचना क्षत्नीय महत्ता का स्वीकरण आधुनिक 
युग के डा० नगेद्ध जसे मूधय आलोचको ने भी किया है। श्री शातित्रिय द्विवंदी ने 





१ “कवि और काव्य श्री शातिप्रिय द्विदी प० ८५९। 
२ वही, प० ५९॥ 


शातिप्रिय द्विदी वा आलोचना साहित्य ब्‌ण्९्‌ 


अपने बालांचना साहित्य म हिंदी के प्रमुख साहित्यकारा का समप्र रूपात्मक गूल्याकन 
करते हुए उतकी पष्ठभूमि भी विवचित को है। महावीर प्रक्रा” दिवेदी, अयोध्या 
पपहू उपाध्याय हरिकोध , श्याससुदर दास, रामचद शुक्ल, प्रमचन्द, पैपिलीपरण 
गुप्त राम दृष्ण दास, राजा राधिवारमण प्रसाद सिह मायवशाल चनुर्बेटी, सूपकान्त 
व्िपाठी निराला), सुमिवान दन पन्त, सुभद्रा कुमारी चौहाव तथा महादेवी वमा जादि 
प्रतिनिधि लेखका ओर वविया की मालाचता छान अपनी हमारे साहित्य तिमावा 
शौपक इति में करते हुए इस तथ्य को ओर सकत किया है कि हिन्दी भाषा और 
साहित्य के सवक्षज्ञीय योगदान में इन महानुभावो का अविस्मरणीय याग हैं। 
श्री शातिब्निय दिवदी ने अपन द्वितीय आज्ञांचनारमक ग्रथ ज्याति विहय 
में आधुनिक हिंदी काव्य के सवप्रमुख विचारादालन छाग्रावाद के एक प्रतिनिधि और 
जीव'ठ कवि श्री सुमिज्ञान-दत पल के काव्य व्यक्तित्व का विस्तत विश्वेषण किया 
है। इसम हिंदी कविता के विकास वे अन्तगत लाछुनिक युगीव कविता के विविध 
रुपा का परिचय है । शब्दा का व्यक्तित्व चित्रभापा चित्तराग शास्त्रीय छद, मुक्त 
छद गीवि काव्य तथा अलकार आदि काव्य तत्वा के आधार पर उन्हान पन्‍्त वाब्य 
का सस्यव विश्लेषण क्या है। इस प्रसग से उहांनते अनेक महत्वपूण स्थापनाएं को 
हैं जा भालोचना के क्षेत्र मे शान्विकारी कही जा सकती हैं) साथ ही सत्यम्‌ शिवम 
और सुदरम के परपरागत दब्टिकोण स भी उन्हति पत काव्य का दाशविक विवेचन 
प्रस्तुत किया है। सामायत्त श्री सुमित्नानन्‍्दन पन्‍त हिंदी साहित्य वे क्षत्र मं एक 
कवि के रुप मे हा मायता प्राप्त हैं। परन्तु द्विवेदी जी ने अपनी इस रचना मं एक 
फ्याकार के रूप मे भी पंत के व्यक्तित्व का निरूपण क्या है। पुस्तक वे भ्तिम 
खड़ में लखक ने आदश और ययाथ नी निह्विति के विचार स॒ पन्‍्त के काब्य का 
सम्यक विश्लपण करते हुए उनको उपलब्धियों वी ओर सकते क्या है । सचारिणी! 
मे शातिप्रिय द्विवेदी का आलोचवात्मक दष्टिकाथ अपक्षाहत शड़या लिए हुए मिलता 
है। इसमें छ्ठोंगे भक्तिकाल की अन्तश्वेतदा, ब्रजभाषा मे असम प्रतिनिधि 
“भरत साहित्य का औपसयाधिक स्तर, 'कला म जीवन की अभिव्यक्ति कना और 
वस्तु जगत, 'भारतेदु युग के बाद की हिंदी कविता, नवीन मानव साहित्य 
छायाबाद का प्तप , 'हिंदी गौति काव्य कवि का आत्म जगत और प्रकृति का 
का यम्रय व्यक्तित्व! आदि निबश्धों में द्विटी के गद्ध और पथ मारित्य का विस्तत 
सर्बेक्षण करते क साथन्साथ अब भाषा वे साद्त्व पर भी अपने विचार व्यक्त 
किये हैं। इस सतभ मे भी उन्होंने अपदी अनक मोलिक स्यापनाएँ की हैं जिनगर 
परिवय ऊपर दिया जा चुका है। लेखक न साहित्य को उन मानव मुह्या का बास्त- 
विद प्रसारक माना है जो जीवन के सास्कृतिक' विकास का उत्नप करते हैं । 'कदि 
और काव्य! जद द्विवेदी जी ने हिन्दी की प्राचीन और नवीव कविता पर अपने 
विचार व्यवत किये हैं। इसम “काव्य चिन्तन, 'नूतव और पुरातन काब्य', 'मीरा 
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का तमय सगीत', "प्राचीन हिंदी कविता, “आधुनिक हिंदी कविता! "छायावाद', 
'रहस्यवाद और दशन”, कविता मे अस्पष्टता' "नवीन काव्य क्षत्न मे महिलाएं, 
'ठेठ जीवन और जातीय काय कला , कवि वी कदण दुष्ट! कवि का मनुष्य लोक” 
'वेदता बा गौरव ाग्य वी लाछिता वकेयी' और “काव्य की उपेक्षिता उमिला 
आदि शीपको है अतगत लेखक ने साहित्य के विविध विकास य्रुगो की प्रमुख रच 
नाओ ओर समस्याओ की पृष्ठभूमि मे परम्परानुगरामिता और आधुनिकता का विवेचन 
किया है। इनसे लेखक वे व्यापक अध्ययन और जागरूक दृष्टिकोण का भी परिचय 
मिलता है जो एक सफ्ल आलोचक के आवश्यक गुण हैं। 'स्मृतियाँ और छृतियां मे 
एक साहित्यिक वार्तालाप 'समप्र और हम नई सजना अज्ेय जी की पूर्वा , प्रम 
और वात्सल्य के फवि माखनलाल 'राष्ट्र कवि युप्त जी का काय योग, 
प्रसाद का साहित्य 'कामायनी के वाद, छायावाद , माधवत जी का रचनात्मक 
चितन तथा सामायक क्‍या साहित्य आदि शीपको के अन्तगत साहित्य के मूल्या 
कत के शास्त्रीय मानदडों से पृथक उनकी आधुनिक कसौटी का स्वरूप निदशन किया 
है । जसा कि ऊपर सकेत क्या जा चुका है इन इृतियो मे मुख्य रूप से ऐतिहासिक 
शास्त्रीय तुलनात्मक छायावादी तथा प्रगतिवादी आलोचना पद्धतियों का समावेश 
है जो द्विवेदी जी के रचना काल की प्रमुख आलोचनात्मक प्रवत्तिया है। इन 
प्रवत्तियों के भय आलीचको से द्विवदी जी में प्रमुख अर यह है कि उनका 
दृष्टिकोण आत्मपरक है । इसका एक कारण यह है कि भावुक, सहृदय रसाल 
और भ्रबुद्ध आलोचक होने के कारण द्विवेदी जी के आालोचनात्मक दष्टिकोण 
मे वह सकुचितता नही है जो प्राय आलोचना को सीमित और दोपपूण बना देती 
है। उहोने साहित्य के अन्तरग और वहिरग के सम्यक परीक्षण के साथ जहाँ 
एक जोर आतलीच्य साहित्य म रस छद अलकार कल्पना, भाव और भाषा 
के परम्परागत उपकरणों का विश्लेपण किया है तो दूसरी ओर अनुभूत्यात्मकता 
संवंदतशीलता बोद्धिकता, दाशनिकता एवं सास्द्तिक चेतना के निदेशक सूत्रों 
का भी परीक्षण किया है। काय मे रस तत्व के विषय म॑ उहोने श्वगार को 
आदि रस मानते हुए उक्षके माधुय गुण की ओर सकेत किया है। सजग शब्द 
योजता जौर भावा की गति के नियोजन के लिए सम्यक छद योजना को उहोने 
सफ्ल काय क॑ लिए आवश्यक बताया है। काव्य में छद तत्व के शास्त्रीय 
महत्व क॑ स्वीकरण के साथ साथ हिंवेदी जी ने मुक्तक छदो को भी अनुमोदित 
किया है। उनके विचार से अलकार काव्य मे अभियजित भावों के सुस्पष्ट नियोजन 
का एक प्रमुख साधन है जिसका वास्तविक सम्बंध सौदय बोध से है, जो 
केवल वाणी की ही शोभा नही वरन भावाभिव्यक्ति मे भी सहायक होते है। भाषा 
को उहोने भावाभियकिति का साधन मान कर उसके विविध रूपो का विवेचन क्या 
है। काव्य में कल्पना और अनुभूति के सन्तुलद के सदभ मे॑ उाहोंने इनकी चेतन 
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स्थिति का निर्देश क्या है। उनका मत है कि मूलत मनुष्य अनुभूतिमय प्राणी है । 
इसलिए काव्य म अतर्वेदवा के दशन और करुण अनुभूति का ही ब्यक्तीक्रण होता 
है। इसके साथ हो द्विवेदी जी ने छायावादी काव्यादोलन के स दभ मे सास्द्ृतिक 
चेतना का भी निरूपण क्या है । आधुनिक थरुग की प्रमुख विचा रघाराओ के विवचन 
के सटभ मे द्विवेदी जी न आदश और यथाथ का भी विवेचन क्या है । इस प्रसग मं 
उहाने इन शब्दा का प्रयोग व्यापक अर्थों में करते हुए आदशवाद को मानव के प्रम, 
सहानुभूति करुणा, ममता आदि मानवीय गुणों का प्रतीक माना है णो मनुष्यता की 
तरह विस्तृत और आत्मा की तरह व्यापक है | रहस्यवाद पर विचार करत हुए 
दिवेदी जी नं उसकी पाथिव और अपायथिव कोटिया का उल्लेख किया है। उनका 
मत है कि छायावाद मे आत्मा का मात्मा के साथ साॉनिवेश और एक जीवन की 
चूसरे जीवन में अभिव्यक्ति है ॥ प्रगतिवाद के विषय में विचार करते हुए उहान उस 
माकस के ऐतिहासिक भौतिक्वाद ओर उपयोगितावाद का ही दूसरा रूप बताया 
है। कविता और कला के सादभ में उहोन काव्य का क्षेत्र वस्तु जगत और 
स्वप्न जंगत को माना है ॥ कला उनके विचार से साहित्य की जावनमयी अन्तरात्मा 
की मतोरम भभियवित है। विभिनत साहित्य रूपा में गीति काव्य और प्रगीत 
काब्य का उहोने एक रूपात्मक निदिष्ट क्या है! इस प्रकार से दिबेटी जी का 
आलोचनात्मक दष्टिकोण हिंदी आलोचता के समकालीन रूढ और शास्त्रीय स्वरूप 
से पृथक है तथा अशास्व्रीय अथवा आधुनिकता वादी आलांचनात्मक दृष्टि की 
उच्छ खलता से भी रहित है । वस्तुत वह आत्म “यजना प्रधान अथवा आत्मपरक 
आधार पर आलोचना की एक एंसी दृष्टि प्रस्तुत करता है जिसमे शास्त्रीय और आघु> 


निक दृष्टियो का समावय है ! इस रूप भे हिंदी आलोचना कै क्षेत्र में द्विददी जी 
की उपलीधियाँ विरल हैं। 
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प्रस्तुत प्रबघ के प्रथम अध्याय मे यह सत्रेत जिया जा चुका है कि शांतिप्रिय 
द्विवेदी के साहित्य में उनकी निबाध इृतियो वा भी विशिष्ट स्थान है। उतकी निवध 
कृतियां विपयगत विस्तार, रचनात्मक उत्टष्टठा तथा वचारिक परिपक्वता की दृष्टि 
से समान महत्व रखती हैं। जीवन यात्रा', साहित्यकी, युग और साहित्य 'साम 
यकी धरातल 'सावल्य, परदूमनायिका आधान 'वात और विकास 'समवते 
एवं परिक्रमा आटि निवाध सम्रह लेखक की रचतात्मव क्रियाशीलता का धोतन 
करने के साथ साथ बहुक्षेत्रीय चितन के भी परिचायक हैं। उनमे मुख्य रूप से विचा 
रात्मक आलोचनात्मक विवरणात्मक भावात्मक सह्मरणात्मक तथा सामयिक 
विषयों पर लिखे गये निबंध सगृहीत हैं । ऐतिहाप्तिक दृष्टिकोण से शातिग्रिय द्विवेदी 
का रचता काल हिंदी तिबाध के इतिहास मे शुक्तोच्तर शुय से सम्बी यत है । परि 
णामत उनकी निबधात्मक रचनाओ पर जहाँ एक ओर समकालीन वैचारिक जाग 
सकता लक्षित होती है. वहाँ दुसरी ओर उन पर परूववर्ती प्रवत्तियों का भी प्रभाव 
स्पष्ट है। इस अध्याय म॑ शातिप्रिय द्विवेदी की प्रमुख निबघ इृतियों के आधार पर 
हि दी निबध की विकासात्मक पृष्ठभूमि मे उनकी निव ध क्षेत्रीय उपलब्धियों को 
विश्लेषणपरक भूल्याकन प्रस्तुत क्या जा रहा है । 
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[१] जीवन यात्रा जाघुनिक औद्योगिक युग मे मानव स्वयं मशीन संदेश 
निर्जीव बनता जा रहा है। ऐसे युग मे शातिप्रिय द्विवेदी का निबंध सम्रह जीवन 
यात्रा मानव का उसके सपपमय जीवन म पथ प्रदशा करता है। इसमे मानव जीवन 
के विविध पक्ष। को दृष्टि मे रख कर जीवन की सर॑चनात्मक एवं दाशनिक विवेचना 
हु* है। इस रूप में थह दाशनिक और वचारिक निबंधों का सकलत है । “जीवन क्या 
है ? शीपक निबघ म एक डनिश कहानी को शाद चित्र के रूप म॑ पस्तुत किया गया 
है। जीव जिस वातावरण म रहता है और जसा भी अनुभव करता है उसी को 
वास्तविक जीवन मान बठता है । इस प्रक्नार जीव जयत म॑ अवस्थित विभिन बोटिया 
के प्राणी जीवन को विभिन दष्टियो से देखते एवं उसी रूप में उनका अकन बरते हैं। 
यात्रा दाशनिक्ता से पूण उिबध है । इसम समस्त मानव को एक अनात लॉक का 
वासी मानकर एक पथिक के रूप म उसकी परिकल्पना की गयी है। जीवन का लक्ष्य/ 
निवघ म॑ मनुष्य को अपने जीवन के कमक्षत्ष मे प्रवेश करते समय लक्ष्य के निर्धारण 
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की आवश्यकता की ओर सकेत है। बिता लक्ष्य निर्धारण के मनुष्य अधे के सदृश इस 
सार म भटकता ही रद जाता है । लक्ष्य निधारण के उपर उसकी सिद्धि के लिए 
लगन एवं मानप्तिक एकाग्रता की अत्यधिक आवश्यकता होती है। मृथ तृष्णा” शीपवक 
दा्शेनिकता से पूण वैचारिक लेख में लेखक ने मानव की महत्वाकाक्षा की ओर निर्देश 
किया है जो स्वय अपने जीवन को उसकी ज्वाला में भ्रज्ज्वलिन करता है । मानव 
के अन्दर की ये महत्वाकाक्षाएँ एवं उनसे उत्पन्न अतृष्ति उसे कभी भी शात नही रख 
सकती । बह उसमें एक अमन्तुष्टि की भावना भर देती हैं ॥ मानद में तृष्णाओ एवं 
महत्वाकाक्षाओं का आत कच्ची नद्ों होता । इसीजिए प्रसाद वी *ध्टि में महत्वाबाक्षा 
ब्‌ए मोती निष्ुरता के सीप में रहता है। महत्वाकाक्षा की धूति न होने पर मानव में 
पिष्दुटता नृशसता, जधयता और निममता आदि अवगुणों का वास हो जाता है। 
आत्म बिन्तन! शीपक दाशनिक लेख मे लेखक ने मानव को आत्म बेद्रित होने की प्रेरणा 
दी है। आज मनुष्य अपने अशान्त एवं असंतोषपूण जीवन से त्वाण पाने के लिए ससार 
के बाह्य धर्करणो के आश्रय में जाता है, लेकिन वस्तुत बह शाति क्षणिक ही होती 
है उसे चिर शाति नही प्राप्त होती । उसके लिए सानव अपने आ्तरिक स्थल से ही 
सुर शाति प्राप्त कर सकता है। प्रोत्साहन शीपक वचारिकः निबंध में लेखक ने 
मानव को स्वयं अपनी क्षमता पर विश्वास करते हुए आगे बढने के लिए प्रेरित किया 
है। हसता जीवन” शीपक निवघ में लेखक ने जीवत की सफलता के लिए हसी को 
महत्वपूण माना है । जीवन के कठिनतम क्षणा में भी हसी का महत्व है। "वशीकरण 
वाणा' मे लेखक ने मधुर वाणी को महत्ता प्रदान की है। प्राचीन दृष्टान्तों मे महा 
प्रुरुपा के उदाहरण देकर उद्दोंने कुवाबय एवं कुवाणों के प्रभाव की स्पप्ट क्या है । 
“नवयुवक्‌ और स्वावलम्बन” वचारिक निवध मे स्वादलम्बन को पुरुषत्व का मुख्य 
लक्षण माना है। अपनी जीविकोपाजन तथा आत्म निभरता के लिए मानव विभिन 
माध्यमों को अपनाता है। जिसम स्वावलम्बन की यह प्रवृत्ति नही होती वह दूसरो 
पर आश्रित रह कर परावलम्बी बत जाते हैं। उनकी मौलिक क्षमता वा हास हो 
जाता है। वस्तुत स्वावलम्बन एक दवी गुण है जिसे ग्रहण करके ही मानव जीवन 
के युद्ध क्षेक् में विजयी बन सकता है। शिक्षा का सुझ्य उद्देश्य ही भानव को स्वाव- 
लम्बन की शिक्षा के साथ उसे व्यावहारिक काय जगत में अवतरित करना है । 

(२] 'साहित्पिको! प्रस्तुत साहित्यिक निवाध सग्रह में लेखक न यथवि 
बचारिक, सस्मरणात्मकः भावात्मक तथा आलोचनात्मक निबाधों का चयन क्या है, 
परतु इसकी अधिकराश रचनाओं में एक भावुक कवि हृदय ही अधिक मुखरित हुआ 
है। '"प्रेमपूण मानवता की पुकार में लेखक न सहार तथा पाशविक बवरता से ग्रस्त 
मानव के प्रेममय साझ्नाज्य की बल्पना तथा कामवा को प्रस्तुत किया है । 'शरद की 
ओऔपयासिक सहृदयता' शीपक देचारिक निद मे लखक ने शरद के उप-्यासों में 
उनकी सहूदयता को विदचित क्या है। मानव समाज की एक समस्या--“अन्ना 
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शीपक बचारिक निवाध म लेयक के टाल्स्टाय के विश्व विख्यात उपयास की प्रधान 
पाती अना के विश्लेषण के माध्यम से नारी जीवन की धामित्तर सामाजिक आदि 
समस्याओ को स्पष्ट किया है। ब्रजभाषा के माधुय विलास शीपक आलोचनात्मक 
मिवध म ब्रजभाषा साहित्य में सगुणोपासक भक्त कवियों के माघुय भाव विलास का 
चित्नाकन है जिसके माध्यम से कवि प्रणयानद की प्राप्ति कं साथ उस अनिवचनोय 
अद्यान'द की उपर्ला ध भी चाहते हैं। अब पलको मे सौदय और प्रम' शीपक जालो 
चनात्मक निबध मे लेखक ने सौदय भावना का विस्तृत विवेचन क्या है। औपया 
प्रिक्‍्ता पर एक दृष्टि शीपक आलोचवात्मक निवध मे लेखक मे टाल्स्टाय को एक 
आदशवादी विचारक की भाति देखते हुए भी उनके उपयास पुत्र्जीवन! के आधार 
पर उनकी वचारिक दृष्टि को प्रत्यक्ष किया है। कविता और कहानी शौपक वचा 
रिक निवाधघ म॑ लेखक ने साहित्य की इन दोनो विधाओ को सजा अथवा शशवावस्था 
से मित्नरूप मे माना है जो आज की साहित्यिक प्रह्ृति तथा मानव हृदय की स्वरतत्न 
प्रवत्ति क॑ कारण अलग हो गयी हैं। काशी के साहित्यिक हास्य रप्तिक शीपक 
आलोचनात्मक लख म लेखक ने आध्यात्मिक पृष्ठभूमि मे शिव के जीवन वत्त तथा 
उनके हत्या को प्रस्तुत करते हुए काशी मे भग म डूबी हास्य रस की तरगो का अब 
लोौकन किया है यही कारण है कि काशीवासी साहित्य प्रारम्भ से अब तक उसी एक 
ही तरग म॑ लदरा रहे हैं। लेखक ने गोस्वामी तुलसीदास, कबीर आदि के मामा का 
उल्लेख करते हुए भारते-दु जी के युग एवं उप्तके उपरान्त के हास्य लखको का उल्लेख 
क्रते हुए उनके दृष्ठाता को प्रस्तुत किया है। “भारतेदु के जीवन पर एक दृष्टि! 
शीपक निवष्य क अम्तयत लेखक ने उनके बचपन की प्रतिभा शिक्षा शाहयर्ची की 
आदत, दानशीलता अनूठी व्यापारिवता, आकृति और प्रदृति, सामाजिक और 
राष्ट्रीय विचार, जनता और सरकार में सम्मान भारतेदु बी उपाधि, चाद्र मं कलक, 
तपां प्यारे हरिश्वद्ध की बहानी रहिं जायेगी आदि शोपषका के अतगत उतके जीवन 
म धंटित दृष्टातों का उल्लेख करते हुए उतका परिचय टिया है। मारतेदु के 
श/दित्पिक हास्य” शीपक लेख मे द्विवेदी जी ने मारते दु की उपाधि मे हास्य रूप वा दृष्टांत 
देत हुए उनकी परिहामिनी पुस्तक से अनेव चुटकुलो को उद्धत किया है जो सामा 
जिक प्रषाओं, व्राह्मणा बी घामिक व्यवस्था तथा पाश्चात्य सजधज आि से विशेष 
रूप स सम्बद्ध है। समालोचना की प्रगति शीपक निदध मे सेखक ने आधुनिक गयय 
के विशास मे उसकी एक विधा समालोचना बे क्मिव विकास बी ओर दृष्टिपात क्या 
है। प्रवाम शीपर भावात्मक तिबध्च मे लखक ने हिल्ली में हुए साहित्य सम्मतत मे 
स्वयं के जाने का वितरण गरते हुए रेल यात्रा का सजीव सस्मरण प्रस्तुत किसा है । 
हमारे साहित्य जा भविष्य शीपद़ आलोचनात्मक निदध मे संखक ने मध्य युग के 
अधभियाप को वठमान मे दया तथा उसे वितित डिया है । मदहाप के पव्िक प्रसाद 
हझ्तीरश सम्मरणात्मर निदश मे संखक ने जयशकर प्रसाद” जी स स्वय गे परिचय को 


हातिप्रिय द्विदी का निबंध साहित्य ११५ 


सपण्ट करते हुए प्रसाद के जीवन की भावात्मक पझाकी प्रस्तुत की है। 'गोदान और 
प्रनचद शीपक आलोवपात्मक निवाध्र मे प्रेमचद के जा तिम उपयास 'गोदान! बी 
औधषयासिक बला की दृष्टि से आलोचना प्रस्तुत की गयी € । सास्ट्ृतिक कवि 
मैपिलीशरण' शीपक आलोचनात्मक निवध मे लेखक ने गुप्त जी के भारतीय सस्कृति 
के प्रति प्रेम को प्रत्यक्ष किया है। 'साकेत म उमिला' शीपक आलोचनात्मव निबंध 
में लखन मे गुप्त जी के प्रबध काव्य 'साकेत' की नाथिका उमिला के चरित्त के दा 
रूपो--विरहिणी रमणी तथा कल्पाणकारी वारी--को चित्रित जिया है। 'गाहस्थिक 
रचताकार पिपारामशरण' शीपक आालोचनात्मरू निवाध म जी मैथिलीशरण गुप्त 
के अनुज श्री सियारामशरण गुप्त का द्विवेदी युग के साहित्य में योगदान एवं उनको 
प्रतिमा को स्पष्ट किया गया है। 'एक्त के कवि सुकुटधर शीपषक आलोचनात्मक 
निबाध में प्रसाद जी के समीपवर्ती द्विवेदी युग तथा छायावाद युग के मध्यवर्ती 
कवि श्री मुकूटधर के का-य विश्वेषण तथा उनके प्रहृति एवं सौदय के प्रति अनुराग 
को स्पष्ट किया है। “गद्यकार निराला शीपषक आलोचनात्मक निब्रय मे लेखक ने 
श्री सूयका-त त्विपाठी 'तिराला' के गद्य रूपो को विश्लेषित किया है। “प्रगतिशील 
कवि पत्त' शीपषक आलोचनात्मक निबंध भे एक कोमल, शुमघुर गीति विहग कवि 
पंत के भावात्मक देष्टिकोण को प्रत्यक्ष करते हुए युग प्रभाव के कारण प्रगतिशील 
भावों को स्पष्ट किया है। 'नीहार में करण अध्यात्म की कवि महादेवी' शीपक 
ज्रालोचनात्मक निबाध मे लेखक ने विराट विश्व वीणा म अपनी हृतक्षी को मिलाने 
बाली कवपित्नी श्रीमती महादेवी वर्मा के काव्य सम्रह 'नीहार' में उतकी क्‍रुण 
अध्यात्म भावता को स्पष्ट किया है । 'एक अतीत स्वप्नों शीपक भावात्मक निबध 
में आधुनिक युग वी विडम्बताओ के बीच मानवता के लिए गाधीवाद और साम्यवाद 
की उपयोगिता को स्पष्ट क्या गया है। (कबीद्ध- एक वाल्य झलक” शीपक 
भावात्मक निबंध मे लेखक ने रबीद्रनाथ की वाल्यावस्था की बुछ रोचक घटनाओं 
का परिचय दिया है । 

[३] ग्रुग भौर साहित्य श्री शातित्रिय हिवेदी ने 'बुग और साहित्य” मे युग 
की विभि'न परिस्थितियों का दिग्दशन करते हुए साहित्य के मुल्याक्न के दष्टिकीण 
की व्याख्या की है। लखक ने इसम ग्रुग दरद्वधा और तदजनित भावी सम्भावनाओ 
का अपने साहित्य के माध्यम स उपस्थित करने का प्रयत्न किया ।'' इसमे लखक 
ने साहित्यिक, सामाजिक तथा राजनतिक गतिविधियों का निरूपण क्या है। यह्‌ 
पुल्तदः द्वितीय विश्व युद्ध के ममय मे लिखी गयी थी अतएवं इसम उस समय के 
वास्तविक इतिहास की पृष्ठभूमि भी स्पष्ट हुई है। दस सप्रह के मखबिद्धु शीपक 
वियारात्मक निवाघ म लेखक ने उन्‍नीमवी शता'टी से पूव के परिवतना के त्रम को 
आने के साथ उसके सृल्याक्न् के मापत्ड को अस्तुत करते हुए आधुनिक युग की 





३ युग और साहित्य श्री शातिप्रिय द्विदी प्‌ । 
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तीदश्गामी रूप हे परियर्ततशीस स्थितियों का विवेसन जिया है। शाहितय वे विभिल 
गुग शीपषर निवय मे बर्तमात साहित्य बे दो युधा--भारतेदु युग और तचिविडी युग-- 
मी वियधना साम्ताजिर, राजनीतिक हपा धामिर वातायरण की पृछमूमि मं की 
गयी है। 'युगों वा आठाा छशीर्षर निबय में सेघक ने अतीत बे विमिन युगा की 
आग आने याल गरुग को देन पर विधार हिया है। प्रत्यरे युग अपने विगत युग से 
शृछ प्रहण बरता है तो अपने भावी युग ने सिए यह पुष्ठ दरर भी जाता है। इसी 
आटान॑ प्रतिदान से मय युग भविष्य शी ओर बढ़ते जात॑ हैं। तखर ने इन युगा वा 
आहटान प्रतिशत साहित्य वे माध्यम सो श्यक्त जिया है। गति जी ओर शीपड़' 
तिवाध मे सयात ने साहित्य की पौराणिश और एविहासिरह वृष्सभूमि मे बाप 4 
आतंगत ख्ट बाठया सपा महाराब्या गा उल्तय करते हुए आधुनिक युग में मुलर 
काथ्या तथा गीति बाव्य वी प्रमुखता वर बस टिया है। हिटी रबिता में उसट 
फेर शीवक आलोचनात्मत्र नियाध में हि) काब्य की विभिनत परियवतनशीत प्रव 
त्तिया का अअन॑ १ रते हुए उसमे व्यजित मानद जीवन मै यास्तवित' चित्र को विदे 
बित दिया गया है। 'इतिद्वास के आलोर मे शीपत्त निवाध मं सघक ने सन्‌ ४० में 
हुए सत्याग्रह से पूव वी साहित्यिक राजनीतित' तथा सामानिक गति विधिया का 
निरूपण दिया है। वतमान बविता का त्रम विकास!” शीपक आलोचनातमक नियध 
में लेखक ने भारतेदु तथा द्विवेदी युग के कविया और विशपल श्रीघर प्राठकत्त जय 
शतर प्रसाद तपा मैथिलीशरण गुप्त आदि वी रचनाआ * दृष्टात देत हुए उसको 
मुख्य प्रवृत्तियों का उल्तेथ विया है। छायावाद और उसने बाद शीपव' निब'ध मे 
लेखक ने इस तथ्य का प्रतिपादन विया है कि सन्‌ १९४० तत्र छायावाद काठ्य की 
प्रधानता रही । उप्तके उपरांत छापावाद ने भीतर से ही समराजवाल का आविर्भाव 
होने लगा । फलत इस काल के हिटी काव्य में प्रगतिवाद की बोली गूजने लगी। 
क्या साहित्य का जीवन पृष्ठ शीपक निवध मं लेखक ने आधुनिक युग के गयय 
साहिल्‍य के विकास की पूव पीठिका में सामाजिक, राजनीनिक तथा धार्मिक वातावरण 
के योग को चित्रित किया है। प्रत्ताद और कामायनी” शीपक निबंध में जयशकर 
प्रसाद के महाकाव्य 'कामायनी की विदेचना करने के साथ ही प्रस्ताद की साहित्यिक 
उपला धो पर भो विचार किया गया है । इसी सदभ मे लेखक ने प्रसाद साहित्य 
पर पडे प्रभावों एंव उतको पभ्रवत्तिपों का भी मुल्याकन किया है। प्रमचद और 
गौटान शीपक निबाध में लेखक ने प्रसाद और प्रमचद की कला तथा उतके साहित्य 
भें अभियजित युगो का मूल्याकत करते हुए उनकी तुलनात्मक समीक्षा प्रस्तुत की 
है। निराला शीपक निबाध में लेखक ने “निराला के सप्ू्ण साहित्यिक व्यक्तित्व 
का मूल्याकन किया है। पाठ और महादेवी शीपक निबंध मे लेखक ने पन्‍त और 
अहादेवी को खड़ी बोली के सार अश रूप मे माय्य किया है। 
[४] साम्पिकोी श्री शात्तिश्रिय द्विवेतटी की निबंध पुस्तक सामयरिकी में 
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सम्कृदि और प्रगति का समावित रूप मिलता है । इसम युग की सावजनिक विधार 
धाराओं और साहित्यिक प्रवृत्तियों का विवेचन हुआ है। 'सामयिकी के स्वप्रथम विवध 
युग दापति” से लेखक की सामयिक निवधी को प्रवृत्ति परिलसित होती है । 
“'रवोद्रवाथा शीपक देचारिक निदध मे 'ऐशय और कवि तत्व का सम्मिलनों, 
जीवन निर्माण ने लिए माइलों, 'महात्माजी से मतभेद , 'जीवत और कला का 
समस्वय आदि शीपका थे अतगन लेखक ने कवीद्ध रवीद्ध के जीवन पर प्रताश 
डालते हुए उनके तथा यात्री जी के माइल मेवा गाव तथा शाहिनिवषेतन वा स्वक्तप 
लिर्दाशित किया है। कवि, क्‍लाक्षार मोर सन्त शीपक वैचारिक निबंध मे लखक 
में बतमान भारतीय साहित्य के ल्िदव रवीद्र शरद और गाधी के विचारों एव 
म्रिद्धा ता का तुलनात्मक विवेचन किया है) “शरब्चद्र शेष प्रश्य शीपक आलाच 
तात्मक निवध में लेखक ने शरत्वाद्ध वे उपयाग शेष प्रघत को आलाचना प्रस्तुत 
की है। लेखक ने इसे सरम राचक क्या न कह कर “जीवन का अकगणित बहा है। 
उसकी दपष्टि से यह उपयास उच्च कांडि के बौद्धिक कलाकारों के लिए है जवाहर 
साल एक मध्य विद! शोपक सामयिक निदघ म लेखक ने पढ़ित जवाहरलाल नहरू 
के विधारा एवं सिद्धान्ता का विवेवन उनकी आत्मकथा 'मेरी कहनी' के आधार पर 
किया है। हिंदी कविता वी पट भूमि शीषर निवध मे लेखक ने खड़ी बोली वी 
कविता में हुए अनकः परिवतनों तथा सामयिवः वातावरण स प्रभावित उसके विविध 
रूपो को स्पष्ट क्या है। घुक्नजो का दृतित्त शीपक आलोचवात्मक तिबध से 
लेखक ने आचाय रामचद्र शुकत्न का जोवन परिचय प्रस्तुत करते हुए साहित्य के 
प्लेत्र मे उनको बहुमुखी प्रतिभा से मुक्त व्यवितत्व का बिदेचल क्रिया है । 'प्रगतिकादी 
दष्टिकोण' शीपक वचारिदर निवःध मे लखक न अपने प्रगतिवादी दष्टिकोण क प्रति 
पादन के साथ अय साहित्यिको के भी विचार प्रस्तुत किए हैं। 'छायावादी टप्टिकोण! 
शीपक वचारिक निदध्च म लखक ने अपन छागरावादी विचारा के प्रकटीशरण के साथ 
छाग्राबाद के ययाथ व्यक्तिव को भी अक्ति किया है । हिन्दी साहित्य'ं शीदवा 
बैजञारिक निवाघ मे लखक ने द्वितीय विश्व युद्ध तथा उसव उपरब्त के अणु युग से 
हिंदी साहित्य के ऋषमिक विक्ताम को स्पष्ट करते हुए उसके विभाजन, साहित्यिका 
की प्रतिभा एवं उत्की साहिय मे वास्तविक देव तथा साहिय में उनक महत्व कौ 
स्पष्ट किया है। भ्रविष्य पद शीपक भावात्मकः निवघ मे चेतन प्रकाश वी अमिट 
रखा बापू के विचारों को ग्रकृट स्या है, जो इस भयात्रात युग मे शाति के 
दातक हैं ! 

[५] घदातल थी शामिप्रिय द्विदो ने अपन 'घरातल शीषय लिवधध 
संग्रह मे यह सके किया है कि सर्वोत्य का प्रायण धरातल में निवास करन बाला 
लड़ जोवन है। गांधी के रामराज्य की स्थापना का आधार यही घरातल है । इस 
सम्रह क जीवद दशर्ना शीपक देखारिक निवाध मे सखक ने मानव जीवन के दशन 
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को निहूषित किया है / 'रादी और सेक्स शीपक सामयिक निबाध में लेखक ने आघु- 
निक थ्रुग की प्रमुख समत्या--रोटी और मानव को नैसगिक प्रवृत्ति सेक्स--कां स्पष्ट 
करते हुए उनके एंतिहासिक स्वरूप ओर कारणा पर प्रकाश डाला है । साइकिल, 
रिक्शा और एक्का' शांपक निबंध म॑ लेखक ने रिक्शा के आगमन क्य चित्न तथा 
एक्के की राह म॑ अवरोधक रूप को स्पष्ट करते हुए समसामयिक युग मे पूजाबवाद 
तथा उसस व्याप्त समाज एवं मानवीय क्षेत्रों मे जडता को स्पष्ट किया है। 'क्सिान 
और मजदूर! शीपक निबंध में लेखक न इन दानों का अतर स्पष्ट करते हुए 
बताय! है कि प्रकृति के सपक म॑, प्रृथ्वी की स्वाभाविक मिट॒टी मे ग्राम 
सनुज जब अपने श्रम का बीज बोता हैं तव वह कहलाता है किसान | वही जब 
हल बल अन वस्त्र और लगान की कमी से नगरो मे आकर अपनी श्रम शक्ति का 
क्रय विक्रय करता है तब हो जाता है मजदूर । ' 'नतिक हिसा शीषक बचारिक लेख मे 
सबक ने विश्व में हुई नशेबदी की असफलता के कुछ बारणो पर प्रकाश डाला है । 
नतिव' तथा «्यावहारिक दृष्टि से वस्तुत यह उपयोगी ही था, लेकिन कानूनी नियक्षण 
के होते हुए भी शराब ब दी का यह प्रयतत तिष्फल हुआ है। दूसरे महायुद्ध वे बाद' 
शीपक सामयिक निबंध मे लेखक ने दूसरे महायुद्ध के बाद शीघ्रातिशीघ्र परिवर्तित 
होती हुई सामाजिक प्रवत्तियी तथा जकाल बाढ़ पीडितो के साथ महायुद्ध ते “याप्त 
वीभत्स समस्यालों वा उल्लेख किया है। प्रत्याववन--श्रम धम की ओर शीपक लख 
मे लेखक ने आधुनिक भारत की समसामग्रिक समस्या श्रम ओर अथ को स्पष्ट 
करते हुए भाधुनिक अथशास्त्न प्रणाली के परिवतन को महत्व दिया है। टाल्स्टाय 
की श्रम साधना शीपक वधारिक निबाध में लेखक ने टाल्स्टाय के श्रम से 
सम्ब धत विचारों को श्रस्तुत किया है। साहित्यिक संस्थाओं का गतब्य 

शोपक तिब ध म॑ लेखक ने द्वितीय महायुद के पश्चात भारत में हुई दो चीजों की 
भरमार की और सकेत क्या है जो सस्थाएं तथा पत्न पत्निकाए हैं। लेखक की 
दृष्टि म॑ इनका प्रादुर्माव किसी स्वस्थ जागति,के लिए नहीं प्रत्युत धन क अतिरेक से 
निराघार बुद्धिजीवियो के आध्िक विस्तार के कारण हुआ है। 'जन सश्कारिता' शीपक 
सामाजिक निदघ म लेखक ने भारत की स्वतात्ता के पश्चात राष्ट्र के सास्ट्टतिक 
विकास को घोजनताआ पर विचार किया है । 'भापा शीपक वचारिक निव घ में लेखक 
में भाषा क॑ उद्गम एवं विक्रास का विश्लेषण किया हैं। 'साम्प्रदायिवता शीपक निबंध 
मे लेखक न आधुनिक युग व) विटिश सरकार की देव तथा समाज पर उसक प्रभाव 
के भाय मानव के बोद्धिक वित्रास उसको स्वाथलोलुपता आदि की भी विवचना 
को है। तुलसीटास का सामाजिक आदग शोपक आलोचतात्मक निबंध मे लेखक ने 
तुलसीटास क॑ मानस जगत को स्पष्ट करते हुए उनके साम्राजिक आदश को प्रस्तुत 
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किया है। 'सूरदास की काव्य साधना शीपक आलोचनात्मद निबध मे 'प्रद्कंति पुरुष 
केंद्र बिंदु. ग्रामीण जीवन , 'भ्रमरगीत', भाव पूजा, तथा “रस और कला” आदि 
शीपको के अन्तगत लेखक ने सूरदास के काव्य का मूल्यांकन क्या है। गावों की 
सास्कृतिक रचना” शीपक वैचारिक निवध् म लेखक ने नगरी क॑ विकापहीत और 
अवरुद्ध जीवन का विश्लेषण करते हुए गांवों की स्वाभाविकता तथा सास्ट्ृतिक रचना 
के लिए गाधी जी के पसिद्धान्तों, विशेषता सर्वोदय आदि, को विशेष महत्व दिया है । 
सन ४२ के बाद की भूल” शीपक साममिक निवाध मे लेखक ने स्वतत्ता के पृव 
सन ४२ के आंदोलन का चित्र प्रस्तुत क्या है। “गांधी जी का बलिदान ” शीषरक 
सामयिक निबाध मे लेखक ने विभिन पाठियो को दलवटी का परिचय दिया 
है। लेजक की धारणा है कि गाधी जी की मृत्यु के पीछे राजनीतिक कारण के साथ 
पराक्षत आधिक कारण भी था। इस सप्रह के अन्तिम निवघ वदेमातरम्‌ में लेखक 
ने बकिम के राष्ट्र गीत को उद्धत कर रवीद्र वे 'जन मन गण अधिनायक जय हो 

आटि के माध्यम से राप्ट्र धोष क्या है। लेखक के विचार स राजनीति की स्थितियो 
कौ तरह समयानुकूल भारतीय राष्ट्र गीतो मे भी परिवतन होता गया है । बकिम 
का राष्ट्र गीत वदेमातरम्‌ अब अतीत कालोन हो गया है । उस्तम सौदय ओर शौय 
का मिश्रण था । उसके उपरान्त रवीद्व का राष्ट्र गीत भी अपनी सामयिकता का 
ही उदघोष करता है । 

[६] 'साकल्य' श्री शा्तिप्रिय द्विवेदी की प्रस्तुत निवाधघ कृति मे उद्योग, 
सस्कृति साहित्य और सौदय का सयोजन बड़े हो सुनिश्चित एवं सुव्यवस्थित रूप 
से किया गया है । प्रस्तुत निवाघ सग्रह में लेखक वी साभयिक, वैचारिक, आलोच 
नात्मक तथा भावात्मक निवधो की प्रवत्तिया परिलक्षित होती हैं। 'युग का भविष्य 
शीषक सामयिक निबघ में लेखक ने जीवन को प्रारम्भिक ग्रामीण वातावरण से 
प्राप्त प्रेरणाओ के परिणामस्वरूप स्वय को गाधीजी के रचनात्मक कार्यों एव विनोबां 
जी के भूदान आदोलने के प्रति निष्ठावान माना है। सस्कृति का आधार! शीषक 
चचारिक निवध में लेखक ने आज की सास्क्ृतिक समस्याओ का चित्नण करते हुए 
उसके निराकरण हेतु अपने सुझाव दिए हैं। लेखक के मत में सस्कृति अतीत की 
धरोहर है, इसका अभिप्राय मनुष्य की नसंगिक चेतना का विकास करना है।' 
'समवय अथवा एकावय शीपक विचार प्रधान निबाध म लेखक ने भौतिकवाद 
और अध्यात्मवाद के समन्वय को इस युग का एक नारा कहा है तथा इसे बोद्धिक 
स्केप की सता दी है। समवय का यह्‌ प्रयास आदशवादियों द्वारा परिचालित है । 
लेखक के मत मे सम-वेयवादी अपनी असमथता को इसी समावय की ओट मे छुपा 
लेता है. व्यावहारिक जावन मे उसका आत्श मौखिक और बौद्धिक मात्र ही रह्‌ 





१ 'साकल्य, शथ्रो शातित्रिय द्विविटी पृ० १९। 


बू२० शोतिप्रिप डिगेशी जीवन और साहिएय 


जाता है। 'साहिएय का ब्यवसाय शीर्षदर साम्रवित्र निराय में लेखक में यह सरेत 
हिया है हि आधुनिर मुच्गत ब्यापारों के इस युग शंधार मे रायप्न स्पापारिर मनो 
युति सधित हो रही है । यहां तब हि साहिएप भी उगये बष नहीं सका | जनता की 
उानति, जनता को रधा एवं उसकी शुसबिस्तना व रो बाला शोई भी नहीं है धरयुत 
हमी भादशे जे प्रतिष्ठित ब्यक्ति भी स्वा्ों मे बेड्ित हो साहित्य को स्यवरसाय का 
शुप दे भुरे हैं। यही ग्रारण है रि धीरे धीरे शविर सरपामों में साहित्य का स्तर 
दिनोदिन गिरता जा रहा है। जतकान्ि का आह्वान! शीर्ष सामग्रित्र निमस्ध मे 
सामपितब मानव बी निर्जीवता गा पिश्न अंगित करते हुए सैयर मे युग परिवतन के 
दो उपायो--विष्वस्तात्मर तया रघतात्मव [अथवा जने क्रांति-डाय निरेंश दिया है । 
“ग्राम्य जीवन वे काम्य चित्र शीपर अआलोवनातमक तियाध मे सथर ने प्राम्य जीवन 
एव पृष्वी गे साहहूतिंव महुरव का प्रतिप्ाटन अरते हुए काब्य साहिए्प बे विधिन 
मुगो में काब्य मे निद्धित ग्राम्य जीवन मे! सरस एवं कटु जित्ता का निरूपण किया है । 
प्रसाद और प्रमचद बी इतिया शीषक' आलोघनात्मर निदध में प्रमाद और प्रम 
सद मे साहिदिया मानदढा हा तुलनात्मक विवचन अस्नुत रहे हुए दौतों की इतियोँ 
के माध्यम से लेखक ने इने साहित्यिक मद्वारथिया बा विधारों एवं भावधारा वो 
निरूवित किया है। संग्रह की आगामी रचना 'वर्मा जो बे उपयास शौप+ आसोच 
नात्मक निव धर मे श्री वृदावन साल वर्मा के उपयासो के आधार पर उनके जीवन दशन 
ऐतिद्वासिक और सांस्डतिक पृष्ठभूमि तथा उनके साहित्य में लोक जीवन का चित्रण 
आहि की दृष्टि से समीक्षा प्रस्तुत की गयी है। गुप्त बघु और छायावा” शीपक 
आलोचनात्मक निवाध मे वाब्य को दृष्टि से द्विवेटी युगीन साहित्यकारो म गुप्त बच्चु 
मधिलीशरण गुप्त तथा स्ियारामशरण गुप्त बे साद्वित्य मे उनकी अनुभूति और 
अभिव्यक्ति के पक्षी का विवेचन किया गया है। 'पत का काव्य जगत! शीपक 
आलोचनात्मकर निबंध में लेखक ने श्री सुमित्नानदन परत जी के श्राशतिक और 
सास्ट्टतिक दृष्टिकोण का अनुशीलन करते हुए ग्रहृति के प्रति उतके अनुराय को 
विवचित किया है! 'महांदेवी की मधुर वेदता शीपक आल्लाचनात्मक निवध में 
छायाबाद की प्रमुख कक्‍्वयित्नी महादेवी वर्मा के का-य साहित्य मे परिव्याप्त उनके 
मानसिक जगत का विवेचन किया है। छायावाद के बाद” शीपक निब'घ में लेखक 
ने छायावाट में कविता के सर्वोच्च विकास का इंगित करते हुए आधुनिक युग म प्रगति 
वाद बी साहित्यिक देन वो स्पष्ट क्या है जो इस परमाणु युग मे उसी यांत्रिक 
जड़ता से पूण है । “नयी हिंदी कविता शीपक निबंध में लेखक ने छायावाद की पृष्ठ 
भूमि एवं उसकी प्रध्रुख प्रवत्तियो का परोक्ष रूप म॑ विवरण देते हुए नयी हिंदी कविता 
मे प्रगतिवाद और प्रयागवाद का विश्नेषण किया है। दिया शीपषक आलोचनात्मक 
निबघ मे प्रगतिशील उपयासरार यशपाल के दिया उपयास का अनुशीलन प्रस्तुत 
किया गया है । साहित्य में अश्लीलता शीपक सामयिक निबंध में समाज में याष्त 
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दृष्प्रचिया एवं साहित्य में निटित अश्नीलता की ओर लेखक ने सकत क्या हैं। 
र्मः्‌ दी का जालोवना साहित्य/ शीपत्र आसोचनात्मव तिवेध्र मं हिटी आलोचना 
के उदभव और विक्रास की ओर सकेत किया गया है । 'दिग तर शीपक निबाध भे 
लेखक ने अपने औप-यासिक रेखाकन “दिगम्बर' कौ भावात्मत्र' पृष्ठभूमि को अस्तुत 
करते हुए उसके प्रति अपने विचारा को प्रकट क्या है। 'सौ ये बोध शीपक वचा 
रिक निवाघ मे लेखक मे चेतना के अनक स्तरों को चिह्नित किया है जिसम चेतना 
का निम्न स्तर वासनामूलक दष्टिकोण का प्रतिपादन करता है । 

[3] परदमाम्रिशा श्रीशातिषरिय वि जी १४ नामित्रा नाधव निवध 
पुस्तक मे लेखक के आलोचनात्मकः सामयिक, वचारिक तया क्थात्मव अथवा विवर- 
णात्मक निबंध सगहीत हैं । इसमें लब्॒क ने आधुनिक तथा प्राचीन सामाजिक, साम्दू 
तिक, आविक तथा साहित्यिक स्थिति को स्पश किया है। इस सग्रह में गोस्वामी तुलसी 
द्वास की भगवद्भक्ति शीपक आलोचनात्मक निवध म॑ लखक न तुलसीदास के जम 
के वातावरण को स्पष्ट करत हुए राम स अधिक “रामनाम की महिमा तथा उसके प्रधार 
बी भार सकेत क्या है। नूतन पुरातन सामयिक लख म तेखक न प्राचीन ओर नवीन 
मानव समाज को स्पप्ट क्या है। नेखक ने अतीत भविष्य तथा बतमान को मानव 
परिधि के माध्यम स॑ व्यक्त किया है। 'सवेदना की शिराए शीपक वचारिक निवध 
मे लखक ने वतमान की विभिन परिस्थितियों का चित्र साहित्यिक क्षैक्ष मे प्रस्तुत 
कया है। इसमे स्वतत्वता से पूव साहित्य और राजनीति का परस्पर मतभेद भारत 
की स्व॒तत्रता वे पश्चात जवसरवादियो की राजनीति के क्षेत्र म सफ्लता तथा ताम- 
प्िक प्रवत्ति वाले साहित्यकारा की विद्प भावना आदि का अकन किया गया है । 
“ग्रम थीत शीपक निबंध में लेखक ने ग्रामगीतो के माध्यम से साहित्य वे सैद्धान्तिक 
जगत से जीवन के निर्माण जगत की ओर प्रस्थान के तथ्य को स्पष्ट किया है 3 

पन्‍्त जी की अतिमा शोपक आलोचनात्मक निवध मे लखक ने श्री सुमित्ानदन 
परत जी के काव्य 'अतिमा' का काव्य विश्लेषण प्रस्तुत किया है | पन्‍त जी की 'अतिमा! 
अरविद दशन से प्रभावित है। अतिमा का अभिप्राय 'अतिमातसी अथवा “विशिष्ट 
चेतना' है । यशपाल की कला और भावना” शीपक आलोचना(८्मक निब ध मे लेखक 
मे जरा तकारी यशपाल की क्हानियो एवं उपयासो मे उनकी सास्ठ् तिक एवं कलात्मक 
दृष्टि को उपस्थित क्या है । अपने सारस्वत सस्‍्कार के कारण यशपाल अपनी पौरा- 
णिक सस्कृति का त्याग नहीं कर सके हैं। नया कथा साहित्य शीपक आलोच- 
सामक निबाध मे लेखक ने कथा साहित्य के युय परिवतन को स्पष्ट किया है। 
अतीत और चतमान कथा साहित्य की तुलना करते हुए लेशक न दानो युगो की 
विभिन समस्याआ पर अपने मतव्य को प्रकट क्या है? इस सा्रह के अतिम 
तिब ध “बोधिसत्व” मे लेखक ने कपिलवस्तु के राजकुमार सिद्धाथ की कथा दाशनिक 
पृष्ठभूमि पर आधारित करके उत्के तथागत होन एवं सम्बोधि प्राप्ति का सपृूण 


प्रर शातिप्रिय द्विवेदी जीवन और साहित्य 


दच्टात क्थात्मक रुप म॑ उद्धत क्या है। लेखक ने सपृण क्‍या पो दो खा भे 
विभक्त क्या है। उनमे भी नगर भ्रमण, मनोमाथन “महाभिनिष्क्रमण आदि 
शीषकः प्रथम खड के हैं तया द्वितीय खड म तत्वा-वेषण , नवंद्ध तथा सम्बोधि आदि 
शौपक है । 

[८] 'आधान श्री शातिप्रिय द्विवेदी को धान! शीपक निबाघ पुस्तक 
मं गाधीवाद का पर्याप्त प्रभाव लक्षित होता है। लेखक इसम उसके सद्वा तक पक्ष की 
ओर जा कर गाधीवाद के समुचित -यावहारिक आधार को महत्व देता है। आधान 
श-ठ का तात्पय स्थापन है अर्थात जीवन में साहित्य कला सस्क्ृति की स्थापना 
इसका मुझ ध्यैय है। द्विवेदी जी का रचनात्मक दृष्टिकोण इस पुस्तक में भी परि 
नक्षित होता है। छायावाद युग का प्राकृतिक दशन काव्य मे भावाधार रूप म क्षव 
त्तरित हुआ भाधीवाट मे वही जीवन के प्राणाधार रूप मे है। लेखक की दष्टि में 
गाधीवाद का यही प्राह्ृतिव दशन रचनात्मवः दष्टिकोण से ग्रामीण अथशास्त्र है । 
इस भ्रकार छायाबाद का प्राइृतिक दशन ही ग्रामीण दशन में परिणत हा गधा है । 
लेखक का यही ग्रामीण दशन प्रस्तुत पुस्तक में अवलोकित होता है। इस सग्रह को 
सवप्रथम रचना 'बाव्य से भक्ति भावना! शीषक वैचारिक निवध है, जिसमे लेखक 
ने मध्य युगीर काव्य मे भक्ति के रूप का निदशन किया है। रवी द्र का रूपक रहस्य 
शीपक व्यावहारिक विब-ध में लेखक ने रवीद्धनाथ की कार्य प्रतिभा का उल्तज 
करते हुए गद्य में और विशेषत नाटकों मे रूपको के रहस्य का उदघाटन क्या है। 
“प्रसाद वी भाव देष्टि शीधक व्यावहारिक निबाघ मे जयशकर प्रसाद की काय 
साधना की ओर सकेत करक॑ उनम॑ निहित भावों का दिग्दशन किया गया है। आकार 
वरिपद्‌, काशी के वाधिक अधिवेशन मे अध्यक्ष पद से पढठित मौलिक्ता का प्रतिमाने' 
शीपक वेचारिक निब घ मे द्विवेदी जी ने मौलिकता के वास्तविक अथ का प्रतिपादन 
बरते हुए उसकी व्यापक्ता बी ओर दष्टिपात किया है। स्वत प्रेरित तथा अन्त 
प्रस्फुटित उदभावना में जो अपनी सजीवता तथा रवाभाविक्तता होती है उसे ही 
मौलिकता क्ट्टा जाता है। तिराला जी की काय दष्टि शीपक “यावहारिक तिबघ 
में ।दवेदी जी ने पडित सूयकय त त्रिपाठी निराला के साहित्यिक “यवितत्व क॑ विभिन 
चष्तो को विदेचित श्या है। निराता के साहित्यिक ब्यक्तित्व मं कवि रूप व॑ साथ 
आलोचक तथा निबधवार का रूप अधिक मुखर हुआ है । निबंध का स्वरूप शापक 
रघना मे लखक न निवध के क्रमिक विकास नी ओर सब्ेत करते हुए निवघ के 
स्वरूप का विवेचन किया है। निबरध का सूत्र है अविच्छिनता, समोज्क्ता सम्बद्धता। 
इस दष्टि से निदाध वा क्षेत्र अत्यात व्यापक है। लेख काव्य अथवा कहानी क्सो 
मे भी उसका रूप मिल सकता है। इसव॑ अतिरिक्त अपने विस्तृत अर्थों म निवाध 
का रूप सस्मरण जीवनी आलोचना, पत्न और रिपोर्तोज, भ्रमण वत्तात आदि किसी 
भी रचना के विदय म व्यक्त हो सकता है। प्रभाववाती समीक्षा शीपक निबाघ में 
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लेखक ने समालोचना साहित्य के शास्त्रीय रूप को विवेचित करते हुए समालोचना 
के प्रवलित अथवा व्यावहारिक रूप के परिवतन वो एक घितनीय समस्या के रूप 
में उल्लिखित किया है। आगामो निवाध “विश्वविद्यालयों म॒ साहित्य का हास' 
शौपक रचना मे लेखक ने समवालौन समाज पर अग्रेजो के प्रभुख तथा अग्रेंजी भाषा 
से प्रेम को दर्शाते हुए विद्याधियों की द्विंदी के प्रति हय दृष्टि का परिचय दिया है। 
घुरी हीवदा--एक नैतिक समस्या शीपक निदध् भ लेखक ने युग की साहित्यिक 
वस्तु स्थिति का सर्वेक्षण प्रस्तुत किया है। जिस प्रकार युग निरीक्षण मे प्रगतिवाद 
का टष्टिक्रोण राजनतिक है उसी प्रकार घुरीहीनता का ८प्टिकोण नेतिक है। 'उद्योग 
आऔर कात्मयोग' शीपक सामपिद निदध मे लेखक ने प्रयाग म उत्तर प्रदेशीय शिक्षा 
अधिकारी सघ के आठवें अधिवेशन म॑ वहे मुख्य मत्नी डा० सपूर्णानद जी के विचारों 
को उदघत क्या है जिनमे बालक के सर्वांगीण विकास के लिए शिक्षा एवं पारिवा- 
रिक शिक्षा को ओर विशेष रूप से ध्यान आादृष्ट किया गया है। इसी ज्षम म॑ लोक 
कला का आधुनिकीकरण” शीपक निबंध में लेखक ने बताया है कि नेहरू जी को 
दृष्टि म लोक कला के आधुनिकीकरण से उसकी स्वाभाविकता तथा सरलता नष्ट हो 
जाती है। द्विवेदीजी के अनुसार कला मानव बे' जीवन स उसकी स्वत प्रेश्णा से प्रस्फु- 
टित होनी चाहिए। सास्कृतिक चेतना शीपक निबंध मे विनोवा जी के पद यात्रा करते 
हुए काशी आगमन तथा स्वच्छता आदोलन के फलस्वरूप नागरिक जीवन मे व्याप्त 
सास्कृतिक चेतना का उल्नेख है। रचनात्मक थोजना' मे नागरिकता के रूप स सामाजिक 
चेतना तथा सस्कारिता के जाउरिक उद्देश्य को स्पष्ट किया है । इसमें मनुष्य पारस्प- 
रिवर स्वार्थी के सामूहिक सगठन के द्वारा लोक बल्थाण की ओर अग्रसर होता है 
सग्रह की अन्तिम रचना दिग्दशन' निवध में अखिल भारतीय मुवक कांग्रेस के दूसरे 
अधिवेशन के उदघाटन मे नेहरू जी के मागमन का चित्र लेखक न बडे ही भावपरकः 
रूप में चित्रित किया है जिसमे जनता की पाशविक प्रवत्तिया का अक्‍्न है ] 

[९] बत ओर विकास श्री शातिश्रिय द्विवरी क इस नियाघ संग्रह में 
साहित्य संस्कृति और कला का सयोजन उपलब्ध होता है । लेखक की प्राय सभी रच- 
नानो में उनके रचवात्मक दृष्टिकोण का परिचय प्राप्त होता है। प्रस्तुत पुर्यक कत 
और विकास! भी उससे पृथक नही है। इसमे सूत्रवत एक विचारधारा के आतनिहित 
होते क॑ कारण निवो मं प्रकोणता का आभास नही प्रत्युत परस्पर सम्बद्धाता अथवा 
श्रमबद्धता परिलक्षित होती है। यही कारण है कि आय पुस्तक) के सदश ही इस 
पुस्तक का नाम भी ग्रतीकात्मक है । वत और विकास” वस्तुत साधन और साध्य 
का प्रतीक है। कवि के क्थनानुसार वस्तु विभव पर ही जन ग्रण का भाव विभाव 
अवतम्बित है। वन्त मे वस्तु (साधन) कृषि और ग्रामाद्योग है साहित्य सल्कृति 
कला उसी का भाव विकास है। लेखक ने प्रदत्त और संस्कृति मे अयोयाश्रित 
सम्ब थ् भागा है, क्याकि श्रकृति का ही सात्विक विकास सस्क्ृति म होता है । लेखक 


ब्‌र४ शात्तिप्रिय द्वविदी जीवन ओर साहित्य 


के मत में पृथ्वी जड़ नहीं सगुण संदेह सचेतव है। धरती को और मानव का ध्यान 
आक्ृष्ट करन के लिए लखक ने अपनी पुस्तकों मे प्राकृतिक प्रतीका के मे ध्यम से 
भाव विचार जादश को पाथिव रूप म उपस्थित जिया है। नेहरू जी विचार और 
व्यक्तित्व” शीपक सामयिक निव घ में लखक न नेहरू जी को एक राजनीतिक नता से 
अधिक उहेँ युग विवाता के रूप में महत्ता प्रदान की है। लेखव न उनको आत्मकथा 
तथा उनके बद्त्ताआ के आधार पर उनके विचार में दुरगी मा यताओ यवहार 
और विचार में भिनता जादि का निरूपण क्या है। नेहरू जी वी का -यानुभूतिया 

शीपक निवध में लखक ने नहरू जी की आत्म कथा के मध्य प्रसगवश लिख आग्ल 
काव्य उदाहरणा के माध्यम से उनके स्वत क्षणा की प्रतिध्वनिया क॑ श्रवण क साथ 
उनकी कापानुभुति का भी विश्नेषण किया है। उन काय पक्तियों मैं स्प टनभील 
मानव की हादिक सवेदनाए हैँ। लखक के मत में केवल आग्ल कवियों की टी पतक्तियाँ 
शायट इसीलिए उद्धत की गयी हैं कि त्रिटिश शासक यदि भारत की आवात नहीं 
सुन सकते तो अपने समातीय कबियां की कविता से ही सायबता की आवाज युन 
सके गुत सर्के। ' छायावाद शोपक निवध में लेखक ने इतिहास के सतप्त व ता 

वरण में मलयानिल की एक शीतल सुर्गाधत सास्त के रूप में छायावाट के क्रमिक 
ऐतिहापिक विकास को प्रस्तुत क्या है। पत मी काव्य प्रगति और परिणति 

शापक निवाध में लखक न छायावारी वुसुमबुमार कवि सुमित्नात दन पन्‍्त के काप्य 
में भावा का ऋ्रमिक विकास तथा उनकी का“य कला का निरूषण क्तिया है। नयी 
पीटी नया साहित्य शीपक निबंध में लखक ने सपुण विश्व साहित्य व॑ नवीन रूपा 
पर अपन विचारा का प्रत्यश किया है। इसमें नई जौर पुराती पीडी के अतर को 
स्पष्ट करते हुए लखक न आधुनिक युग क जीवन में राजतीति आर्थिक आादि क्षत्नों 
की भिनता को भो विवचित किया है । नाटक और रगमच शीपक निब ध मे तक 
ने जीवन में नाटक के मर्त्व का प्रतिपादन करते हुए नाटक और रगमच व उत्भव 
एवं विकाप्त वी आर दब्टिपात क्या है। लेखक वी धारणा है कि 'नाटव जीवन 
वा कलात्मक संकलन है और रगमच ससार का सक्षिप्त भीडा क्षत्न ।' मनुष्य वो 
अपन भारात्रात जीवन में नाटक और रगमच के माध्यम स ही आत्मनिरी तण तथा 
चतटस्थ भाव से विश्वेषण का अवस्तर मिलता है ! बात युग की कविता शौपक निवाध 
में लखक' न छायाबाद की कविता वी पष्ठमूमि का प्रस्तुत करत हुए उ'नीसवी सती 

तथा बीमवी सदी में गराधीवाट छायावाट, प्रशतिवाद और प्रयोगवाट भाटि के माध्यम 
से राजनतिक सामाजिक वात/वरण का चित्र प्रस्तुत किया है। 'वीरंठ की वाव्य 
सृष्टि! शीपक आलोचतात्मक निबध में श्री वीरेड वुमार जन की क्टानिया एव 





१ व त ओर विकास श्री शानित्रिय दिवेटी पृ०२९॥ 
२ वहीं पृ० १०४॥ 


शातिप्रिय द्विविती का निबाध साहित्य ब्‌२५ 


बविताओं के द्वारा लेखक ने उनकी मानसी सृष्टि एवं कला देष्टि वा परिचय दिया 
है। 'विश्वविद्यालयौन समीक्षा शीपक्र सामयिक निदध में लखक मे दनिक आजा 
के साप्ताहिक विशेषाक (११ जनवरी १९५९) में प्रकाशित हिंदू विश्वविद्यालय के 
अग्रजा प्राध्यापक' डा० रामअवध दिवटी के लेख आधुनिक हिंटी आलोचना के 
प्रतिमान वे आधार पर तिपष्यप और निदान के रूप में उनके मता वा प्रतिपाटस 
करते हुए स्वय अपने विचारों का व्यवत जिया है ।* 

[१०] समवेत थी शातिप्रिय द्विदी न अपनी आय निवधात्मव छतिया 
क॑ समान ही समवेत शीपक निव घ मग्रह में भी साहित्य, सस्ड्ति बला तथा उद्याग 
क॑ सामजस्य को सुनियोजित किया है । इस सग्रह की प्रथम रचना सौदय और 
कला! शीपक चितनपरक निबंध में लखक न॑ साहित्य संगीत और वला वा विश्लपण 
करन वे साथ मानव जीवत में इन तीनो के सामजस्य का टिग्दशन भी डिया है । 
साहित्य, सपीत और कला में शदातर होते हुए भी एक दूमरे के भाष्य हैं अथ 
बोधक हैं। मनुष्य वी रचनात्मक कृति ही कला है जो उसके जीवन क॑ प्रत्यक क्षण 
में, विभक्त कृत्या में आभाध्तित होती गहती है । उनमें एक सामजस्प लिखाई पटता 
है छायावाद का सगुण शीधक निबंध में लखक न मध्य युग के सगुण तथा जाधु 
निक युग के सगुण के अन्तर को स्पष्ट करते हुए छायावाट के सगुण को स्पष्ट किया 
है। और बताया है कि वाह्या तर होत हुए भी उन दोनो में आतरिक एकता तथा 
सामजस्य है। रागात्मक्ता वी समस्या” शीपक निबध में लेखक ने पत जी के 
साहित्य और का-य की आध्सा का स्पश विया है। उनके का“य पल्‍्लव में जिस 
रागात्मकता की भावना वा उद्बक हुआ है, पल्‍लव के बाद की रचनाओ में प्राय 
उसका अभाव होता गया हू ५ "हार परत का रचनासूत्र' शीपक निद्रध में द्विवेटी 
जी ने पन्‍्त की सवेप्रथम रचना हार उपयास का परिचय दिया है। पत जी यद्यवि 
इसे खिलौना बहते हैं लकिन द्विवेदी जी वे मत में यह सरस्वती की ग्रोवा में घबालहस 
का मुक्तामाल है । वस्तुत यह उपयास जीवन के अतल में मानव मन की गह 
राइया को स्पश करता है। द्विवेदी जी न उपयास्त कला की दष्टि से प्रस्तुत उपयासत 
का सम्यक परिचय दिया है। इसमें पत्त जी के भाव, विचार तथा मौदय दशन जा।दि 
की उपल0्धि है जिनका विकसित रूप उनकी परवर्ती रचनाओ में मिलता है। 
उपयास के चरित्ा में प्रत्यक्ष मानव जगत क आभास के साथ उसमें प्रतीक व्यज्षना 
क॑ कारण असाधारण गूटता सी आ गई है। शिवपूजन जी की साहित्य साधना 
शीपक निबब में शिवपूजन सहाय की साहित्य संवा का परिचय दिया गया है। 

हुदात्मा नवीन शीपक सस्मरणात्मक लिबाघ में दालकृष्ण शर्मा 'नवीन” के जीवन 





१ वत और विकास ,, श्री शातित्रिय ट्विवदी प० १५५। 
२ ममवेत , श्री शातिप्रिय द्विदी दु० २५॥ 


१२६ शांतिप्रिय द्विवेदी जीवन ओर साहित्य 


चरित पर प्रकाश डाला गया है। इसके साथ ही लखन न उसके साथ व्यतीत हुए 
क्षणा को भी स्मरण किया है। 'प्रमति और सत्यति शीपक निव में द्विवटी जा ने 
प्रगतिवाद का महत्व स्पष्ट कथा है। नय उपयास नये उपयागरार' शीपक 
विब ध म द्विवेटी जी ने प्रप्ताद और प्रेमचद व परवर्ती उपयारवारा के विचारों वा 
अवलोकन उनकी औपाधात्तिक कृतियों के साध्यम स जिया है। विनाव और ग्रामो 
दयोग शीपक साममिक निवध म॑ द्विवेदी जी न अपने राजवतिव विचारा का प्रति 
पादन किया है॥ उदोन विनोबा जी के “भूश्वन यज्ञ मे छपे मात्य की स्पष्ट किया 
है । लखक ने समाजवाद या सर्वोश्य म आधिक दृष्टिकोण के साथ सास्शतिक दृष्टि 
कोण को भी महत्व दिया है । 

[११] "परिक्रमा श्रीशात्तिप्रिय द्विवेदी की प्रस्तुत पुस्तव मे इसकी '(विचप्ति 
के अनुसार आयभारती की परिक्रमा की गई है। काव्य कला की दृष्टि सं लखर ने 
इसमे कालिदास रवी द्नाथ कवि पतर महादेवी के साहित्य की परिक्रमा की है । 
भारतीय सस्क्ृति का सर्वोत्तम रूप इन बविया म॑ प्रस्फुटित हुआ है। "कालिदास की 
कला सृष्टि शीषक निबद्य म द्विवेटी जी ने कालिटास के महत्व एवं उनकी साहित्य 
मे पठ का चित्रण करते हुए कालिटास के कायय तथा नाटकों की विवेचना प्रस्तुत की 
है । कालिदास के नाटको म श्रो शातिप्रिय द्विवेदी न कालिदास के मालविकामिमित्र 
वितमोबशीय , तथा अभिगानशाकुतलम्‌ की आलोचना प्रस्तुत की है। समध्टि 
क॑ स्वर॒साधब रवीद्रनाथ/ शीपक निबाध में द्विवेदी जी न रवीद्र के जीवन का 
परिचय देते हुए उनके सिद्धान्तों मायताओ एवं सदेशों को उद्धत किया है जो वह 
समय समय पर देशवासियों को एवं विदेशों म देते थे अथवा विटेशों से भारत बासियाँ 
और शातिनिकेतन के छात्नो के लिए भेजत थे । वे आरण्यक थे तथा तपोवन के वास्त 
बिक महत्व को समझते थे । शातिनिकेतन की स्थापना के पीछे उनका यही ध्यय था 
कि वह प्रकृति के सानिध्य से जीवन को साधना चाहते थे। लेखक ने रवीद्रताव तथा 
गांधी जी की तुलना भी प्रस्तुत की है। वक्तित्व और कला शीषक निवाध मे लेखक 
ने रवीद्र क॑ दि य -यक्तित्व को अक्वित करते हुए उनकी काय कला को स्पध्ट किया 
है। वुसुमकुमार कवि पात शीपक निबाध मे लेखक ने श्री सुमित्रान-दन परत के 
जीवन तथा उसके विपम्यय म॑ साहित्य एवं कान्‍्य मे उनकी वास्तविक मन स्थिति का 
विवेचन किया है । शशवावस्था मे मात स्नेह से वचित कवि का भ्रमुख स्वर वीणा 
म एक बालिका के रूप मं अवतरित हुआ । “पल्‍लव म॑ भी उसी का व्यक्तित्व एक 
स्मृतिमाक्ष रूप म है। १ त वी काव्य सब्टि मे प्रद्वति अपने वाह्य भौतिक रूप को 
त्याग कर मनोरम नसग्रिक रूप मे एक अलौकिक रूप धारण कर लेती है। कवि 

प्रद्ृति के मानवी रूप को काय के माध्यम स॑ प्रत्यक्ष करता है। शूय मादर की 
प्रतिमा! शोपक सस्मरणात्मक निब ध मे लखक' ने छायावाद की रहस्यमयी क्वयित्नी 
श्रीमती महादेवी वर्मा स स्वय के परिचय का उल्लख वरते हुए उनकी आतरिक विक 
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ता का प्रतिपादन क्या है जिप्तमे वह अपनी स्वर्गीय बहित कल्पवतोी का रूप अनुभव 
रते थे। महादेवी जी से परिचय उनके छात्नाकाल म ही हो गया था। लेकिन उस 
मय का उनवा परिचय केवल नोरव मात्र रह गया, उनवी श्रवण शक्ति की असमथतता 
; वारण । लेखक ने पन्‍्त, निराला और महादवी का स्वय पर प्रभाव स्वीकार क्या 
[। वह भदश्य चेतना” शीपक भावात्मक निबध मे लेखक न अपने जीवन मे बहिन 
#ल्पवती के अभाव को प्रत्यक्ष किया है। उस स्नह वत्सल बहिन ने लेखक के जीवन 
प्र राग वा सचार क्या था। वही जब इस ससार से अलग एक अदश्य चेतना के 
रूप म॑ लखक के हृदयाकाश को आलोक्ति करती तथा वही उनके जीवन की प्रेरणा 
थी । लेखक न उसकी तुलना मीरा सं करके उनम सत्श्यता स्थापित वी है। प्रस्तुत 
निरबाध भ उसके सपूण जीवन की झाकी अक्ति है॥ इस प्रकार स, श्री शातिप्रिप 
द्विवेदी के विविध निबघ मग्रह जहा एक ओर उनकी विचारधारा और जीवन दशन 
वी सुस्पप्टता के द्योतक हैं वहा दूसरी ओर उनसे उनके चिन्तन क्षत्न की व्यापक्ता 
और विपयगत वैविध्य वा भी परिचय मिलता है । 


निबधकार द्विवेदी जी और हि दी निब-ध् की पृष्ठभूमि 


ऐतिहासिक दण्टिकोण से आधुनिक युग की प्राय सभी गद्यात्मक विधाओो का 
आवविर्भाव भारतदु युग से माना जाता है। उपलध विवरण के आधार पर इस तथ्य 
बी अवगति भी होती है कि भारतेदु के पूब भी कुछ ऐसी रचनाएँ भ्रस्तुत की गयी 
जिहें निदध साहित्य के अन्तगत उल्लिखित कया जाता है। आंघुनिक युग मे मुद्रण 
यत्नों के आविर्भाव से पढ़ पत्विक्ाओ के प्रकाशन में यथेष्ठ योगदान मिला और निद घ 
के विकास म भी पत्र पत्रिकाओं की सुलमता ने सहयोग दिया | इन पत्न पत्रिकाओं 
में 'कविवचन सुधा (सन १८६८), “हरिश्चद्ग मैगजीन (सन १८७३), मित्र 
विलास” (१८७७), हिंदी प्रदीप (सन १५७७) "मांहन चौदद्रिका” (सन १८८०) 
तथा ब्राह्मण! (सन १८८३) आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय रही हैं ॥ इसके अति 
रिक्त अय पत्निकाआं से विहारवाधु सदादश काशी पत्नतिका भारत बधु भारत मित्र, 
आंदि-दपण, सार सुधा निधि उचित वक्ता सज्जन, कीति सुधाकर, क्षत्रिय पत्रिका, 
देश हिलपी घप दिवाकर, दिनकर प्रकाश शुभति तक सदाचार मातड़ प्रयाग 
समाचार, कविकुल कज दिवाकर पोयूष श्रवाह, मारते ढु॒घम प्रचारक हिंदुस्तान 
भारतांदय, आय सिद्धात अग्रवालोपकारक तथा नायरी प्रचारिणी पत्रिका आदि का 
नाम भी निवघ विकास के क्षेत्त म उल्लिखित क्यि जा सकते हैं । 

[१] पूष भारतेदु युण आधुनिक हिठी गद्य साहित्य म भारतेदु युग स पूव 
सन १८५० ३० से ही निवध का अविकसित रूप प्रस्तुत होन लगा था | इस समय 
राजा शिव प्रसाद 'प्ितारे हिरद', राजा लक्षण सिह स्वामी दयान:द सरस्वती तथा 
पर शद्धाराम फुल्लौरी बादि ने भाषा का ढालने के प्रयोग म अपना महस्वपूण योग 
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दाने दिया । राजा शित्र प्रसाद ने हिंदी बे उद्भव काल मे ही भाषा वो तीन शलिया 
का परिचय दिया जिसमे बोलचाल की भाषा, सल्दत तत्सम शब्टो से ओत प्रात आपा 
तथा फारसी अरबी स॑ प्रभावित भाषा शली | इाहाने राजा भोज का सपना! तथा 
इतिहास तिमिर नाशक रचनाओं म कयात्मक तया वणनात्मक निवाघ शली या 
परिचय दिया । राजा लक्ष्मण सिंह ठेढ हि दी के प्रतिपादक थे अतएवं इहान अपनो 
माया मे अरबी फारसी जोर ससर्द्त को स्थान न दकर स्वाभाविक प्राह्ृत तथा अप 
भ्रश से उदभूत देशी भाषा को स्थान दिया | शड्रु तल्ा और मंघदुत वा इहान अनु 

वाद क्या । शक तला में भाषा का शुद्ध रूप आभाप्तित होता है। स्वामी दयान द 
सरस्वती न अपनी निजी भाषा रूप में व्याद्यान शेली के जाधार पर सामाजिक तथा 
धार्मिक आदोलनां को अपना विपय घना कर रचना क्षत्न मं उपस्थित हुए। महपि 
दयान“द की सत्याथ प्रकाश रचना में तात्कालिक हि दी का परिप्कृत रूप उपत धर 
होता है | इ होने जाय समाज की स्थापना वी । यह आय समाज आय भाषा (* ॥) 

का भी पोपक रहा तथा इससे हिंदी भाषा को विशष शक्ति प्राण हुई। हिंदी गद्य 
प्रचार और शली निर्माण की दष्टि सं स्वामी जी चिरस्मरणीय रहेगे। ' थद्धाराम 
पुल्लौरी न धाभिक तथा साम्प्रटायिक दष्टि से रचनाएं की | इनकी रचनाएँ प्राय 

खडन भडन से ओतप्रोत होती थी। पूव भारते दु युग के इन निब धकारों के अतिरिक्त 
कुछ अ ये विद्वानों की रचताओ मे तिब ध का आभास मिलने लगा था। इनमे रामेश्वरी 
दत्त कभला प्रसाद बिहारी चौवे ग्रोकुल चाद श्र प्रसाद छोटूलाल मिथ नादलाल 

विष्णु लाल पाडया जादि हैं। इहोने अनक प्रकार क॑ निबधों वी रचना की है । 

हिं दी निबाध के इतिहास के पुव भारतेदु युग को छोड कर *स चार भागा 
में विभक्त किया जा सकता है. (१) 6दी तिबाध का अभ्युत्थान या भारतेढु 
युग (२) हिं दी तिब ध का परिमाजन या दिवेदी युग (३) हिंदी निबाघ का 
उत्कप या शुबल गरुग और (४) दिदी विबाध का प्रसारण या शुक्लोत्तर अथवा 
अद्यतन युग । 

[२] भारते डु युग हिठी निब"ब के विकास के इस प्रथम उत्थान काल मे हिंदी 
निबध क॑ जमदाता क॑ मत मे अनक मतमता-तर हैं तथा यह एक विवादास्वद वियय 
है! डा० धीरे द्व वर्मा ने सप्ादक मडल द्वारा सम्पादित हि दी साहित्य कोश में 
बालइृष्ण भटट कोहि निबंध का जनक माना है।' इसी प्रकार डा० लस्मी 
नारायण वाष्णव ' डा० श्रीकृष्ण लाल" ने भी बालकृष्ण भटट को ही हिंदी निब-घ 





4. ९ दी साल्त्यि का इतिहास , डा० लक्ष्मीनारायण वाधष्णेय, पृ० १७२३॥ 
ददी साहित्य कोष डा० धीरेद्र वर्मा पृ० ४१०॥ 

३ हिठी निबाघ का विकापस्त डा० आकार नाथ शर्मा पृ०६५। 

४ आधुनिक हिंदी साहित्य ढा० लक्ष्मी नारायण वार्ष्णेय पृ० १ ३4 
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बन सवप्रथम लेखक स्वीकार किया है। हिटी निवाध के जनक्दाता म श्री सदासुख 
लाल का नाम जागे करत मे श्री शिवनाथ' का हाथ है । लाला भगवानदीन तथा 
श्री रामदास गौड ये प्रमाण पर ही उहंनि सदासुख लाल को तिबाध वा प्रारम्भकता 
माना है । लक्नि डा० जगवाथ भ्रताद शर्मा, श्री विजय शकर मतल', डा० राम 
रतन भटनागरों डा० प्रह्मदत्त शर्मा", डा० उदय नारायण तिवारी", डा० पद्मसिह 
शमा कमलश तथा डा० जोकार नाथ शर्मा“, आदि न भारतादु हरिश्च दर जी का 
ही ६ दी निवाध का जनक एवं युग प्रवतक माना है। बस्तुत हिली साहित्य मे 
निव'थ विधा की विशेषताओं का सवग्रथम प्रत्यक्षीकरण भारते दु की निव ध रच- 
नाआ मे ही होता है तथा समीक्षका का बहुमत भी उठी क पश्ष म है। भारत दु युग 
का अभ्युत्यात काल १५७३ से १९०० तक सीमित है । इसके प्रमुख प्रवतक भारतेदु 
हरिएचद्र है। इनके अतिरिक्त इस युग के आय निबाधकारा म प० बाल$८्ण भटट 
प्रतापनाराणण मिश्र राधा चरण गोस्वामी बालमुकुद गुप्त, बद्गीगारायण चौधरी 
प्रमधन तथा प० अम्विका दत्त व्यास आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं ! 
इतम भी प० बानइेष्ण भटट प्रतापनारायण मिश्र तथा बातू बालमुदु द गुप्त को 
वहदक्नथी के झूप में इस काल के निबंध लेखकों का प्रतिनिधि माना गया है। 
ये तीनो ही अपने समय के प्रतिभाशाली साहित्यकार थे। भारतेदु युग मे निवाध 
की सफलता का प्रमुख श्रेय इही वहटत्यी को है। इस युग के प्रतिनिधि लेखका 
न एनिहासिक, राजनीतिक सामाजिक धामिक तया साहित्यिक जादि विपया पर 
विचारात्मए आलोचना'मक, भावात्मकः वणनात्मक तथा विवरणात्मक कोटि के 
निबाधा की रचना की । इसके लिए उहने प्राय सभी शेलिया-हास्य व्यग्यात्मक, 
विवचनात्मक क्यात्मकः विनोटात्मक व्याख्यानात्मक प्रतीकात्मक तथा आत्म चरि 
तात्मक आदि को अपनाया । भारत दु युगीन लेखकां न मिवाघ म वयक्तिकता को 
प्रधानता दी और कही कही तो वैयवितक्ता का आधिस्य टी हो गया है। वस्तुत 
वयक्तिक्ता को तिवध की आत्मा रुप म स्वीक!र किया गया है । 

[३] ढिवेदी घुप हिंदी निवाध का द्वितीय उत्थान काल सन १९०० ई० मे 








आधुनिक हि'दी साहित्य का विकास डा० हृष्णलाल धरृ० ३४८। 
हिंदी साहित्य का इतिहास डा० जगनाथ प्रसाद शर्मा पृ० ३७१ 
दिंदी गद्य दी प्रदत्तिया , विजय शक्र सल्‍्ल पू० ७५) 

सचयन (भूमिका), छा० रामरतन भटनागर घू० २३ 

हिरी साहित्य म निबंध , डा० प्रह्मतत्त शर्मा पृ० ३५।॥ 

“हिंदी भाषा तथा साहित्य, डा० उदयवारायण तिवारी, पृ० ११४॥ 
हिंदी गद्य काव्य डा० पत्ममिह शर्मा, पृ० ४३ । 

“हिंदी निवाघ का विकास', डा० आकार नाथ शर्मा पृ० ६५॥ 


र ढ #0 #द हा॒* चरण बए >+० 


११० हावियिंस उिरेदी औरत और सादिख 


मायरी प्रवाहिणी बदिरा! हपा रखती के प्रक्ागा है ध्रारस्प होगे है। बरया वर 
दही तशियव परियाजी का झुग था, बढ़ती हु शाद्रीय जगत विशद्र॒म सामाजिह 
एटा भी सौर साख्दृ्विक पुतार्थाल * साष भाषा के परिस्कार का युग पा । 
इस गुए व िंत में. प७ अद्वारोर प्रगाद  वेडी अप्रगगी है। भारतेदु थुद में दपा 
शामराया विधय संयाधि को बदि और एएट्र की प्रेरणा तप भावा को एए स्पपटिया 
झूप है। है सतिए भाषा को कय तरिविय जरना आर था । गऱे दिपरीह दियेशा यु 
में मर्धाति प्रण रे की आवया जायजर रदी था परादु उपम भाषा को समृद्ध और 
संगग यहा। के पास की। सरस्वती के खाधान से जहाँ एफ ओर भाषा समृद 
गधा एप एरिसाजि। हु थी यहीं ठिरग्ध की सेया कला से जिविधाया का रूप भी 
हप्टिगापर दो सगा। हदिय़़ही युग की प्रशा धष्टा गरवार और रखि जा परि 
माजग दरना तथा दि पी मे भद्र को भरपूर बताता था, यद सरस्वती 4 द्वारा 
गयशां हुआ शरस्वती को बायंभार धमासते हुए मद्राबीर प्रमाच द्विवरी ने अनयी 
सपा की भाषा को सस्रारित एवं परिसाशित करते का सफ़्ल प्रयास किया । इक 
लिए उदद्ाने रातासतान सयरों वी स्पाहरण राम्बप्री धुटियों को आसोषना प्रस्तुत 
की । इग युग में अग्रेजी वा यरत! मे निया) या अनुवाल बन विचार रत्नावली 
बे तास से प्रस्तुत हुआ जिसत अनेक संयरों को निबध लिखन मी प्रेरणा मिली । 
इसे युग बे नियध प्रमुधत साप्ताहिप पाक्षिव माश्तिय समाघार पा ने तथा 
अचार प्रयत्ता आदि म॑ प्रस्तुत हो रहे थे । इस युग के नियाघा में विषयां बी विविधता 
विवारो की गम्भीरता, भाषा बी सशक्त स्वच्छता जोयत की गहराई से देखने पर हास्य 
यी भावना में कमी आटि स्पष्ठ सक्षित होते हैं ।' वस्तुत मह युग सपर्षों का युग था-- 
डरयक्ति और सप्राज भा सपप॒प्राच्य और पाश्यात्य का सपप नवीन और प्राचीन का 
सघप हिंदी अंग्रजी का सपय आत्तिक नाध्तिव वा सघप । इसके साथ ही राजनीतिक 
सपप भी जागरूव हो रहे ये। अतएवं लखको पर राजनीति का भी प्रमाव पडने लगा । 
इस युग में आलोचनात्मकः सस्मरणात्मक चरितात्मक एवं पुरातत्व सम्बधी निबध 
लिखे गये । द्विवेदी युग के प्रवतक महावीर प्रसाद द्विवेदी थे । इनके अतिरिक्त माधव 
प्रसाद मिश्र गोविंद नारायण मिश्र, चद्रधर शर्मा, ग्रलेशी गपालराम गहमरो 
अध्यापक पृथ॑सिह गणश शक्र विद्यार्थी, सियारामशरण गुप्त, यगाप्रसाद अग्निहोत्री 
जगानाथ प्रसाद चतुर्बेदी बशीदानदन बखोरी केशव प्रसाद सिह परावती मदन 
आंदि अनेक निबधकारो ने इस थशुग को अपता योगदान प्रदात किया । 
[४] शुक्ल युग शुक्ल युग हिंदी निबघ के उत्कप का युग है। इस थुग के 
प्रारम्थिक चरणा में ही साहित्य, कला दशन, जीवन और राजनीति आदि सभी के 





१ हिंदी निबाध का विकास डा० जोकार नाथ शर्मा, प० १३७१ 
२ हिंदी साहित्य कोश डा» धोरेद्ध वर्मा द्वारा सपादित, पृ० ४१० ॥ 


शातिप्रिय द्विवेदी का निबाघ साहित्य १३१ 


दष्टिकोण में क्रातिकारी परिवतत हुआ । उसी समय आचाय रामच दर शुवल हिदी 
साहित्य जगत म बवत्तीण हुए । यद्यपि उहोने द्विवेदी युग मे ही लेखन काय प्रारम्भ 
कर दिया था परन्तु ऊजितावस्था ट्विंवेदी यूग के बाद ही प्रकट हुई। इस युग के 
निदाधो की विचारधारा द्विवेदी युग के निवधा स भिन थी। विचारधारा के साथ 
हु! विवाध) की प्रवत्तियों मे भी कुछ परिवतन हुआ और इन सबका श्रेय आचाय 
रामचद्र शुक्ल जी को है। इस युग की प्रमुख देन है विचारा की प्रोढता सूक्ष्म 
[निरीक्षण एवं गूढ अध्ययत । शुक्ल युग वे इस परिवत्तत मे द्विवेदी युग की आास्तिकता 
का लोप नही हुआ प्रत्युत वह अपने उसी रूप में बनी रही भर साथ ही कुछ 
प्रौदतता लिए हुई आई । वस्तुत यह बोडिक्ता का युग थां। अत प्रत्येक मायता 
को बौद्धिक घरातल पर ही ग्रहण क्या जाता था । इस युग में विभिन साहित्य रूपा 
का समुचित विकास एवं प्रसार हुआ। इस विकास का प्रभाव निब-ध साहित्य 
के विकास पर भी पडा) निबध मे अनेक साहित्य रूपो का सर्मा वत रूप से प्रभाव 
पड़ा । मत इस काल के निबघो म॑ जीवन की वास्तविकता, कहानी की सवेदना 
और जिज्ञासा, नाटक की नाटकीयता उपयास की चारु-कल्पना, गद्यशाव्य की भावा- 
तिशयता, महाकाय वी गरिमा विचारा की उत्कृष्टता आदि का मिश्चित रूप 
परिलक्षित होता है । इस बाल के निबंध प्राय समाचार पढद़ो के लेख गणगीत 
पक्ष, भाषण सस्मरण, प्रचार प्रपत्नो पुस्तकों की भूमिकाओं तथा पुस्तकों आदि के रूप 
मे उपलब्ध होते हैं । 

[५] शुश्लोत्तर युष शुक्‍लोत्तर युग हिंदी निबंध क॑ प्रसरण एवं समृद्धि का 
युग है।इस युग मे भारतेदु युग, द्विवेदी युग तथा शुक्ल युग मे प्रचलित हिंदी निबघ की 
विविध प्रवत्तिया का सम्यक विकास तथा प्रचार हुआ। निवध क क्षेत्र म विषय तथा शैली 
की दष्टि से विशेष उत्कप हुआ । शुक्ल युग की यथाथवादी जीवन दष्टि तथा भौतिक- 
बादी भनोवत्ति के विकास से उस युग की मा्यताए कही पर शिथिल तथा कही ध्वस्त 
हो रही थी । आधुनिक शिक्षा तथा इस पाश्चात्य प्रभाव के कारण निबध म॑ गम्भीरता 
को स्थान न मिला, फलत ललित साहित्य के रुप मे स्वीकृत हुआ तथा मनोरजन का विषय 
माना जाने लगा $ अतएवं इसमे सलापात्मक वैयक्तिक निव धो का प्रणयन होने लगा। 
डा० आकार नाथ शर्मा ने दुयक्तिक निव धो के दिपय में लिखा है अद्यतन युग निब-घर 
समृद्धि का युग है। इस समय निवघक्ारों ने, विषय तथा शली की दष्टि से, इनको उत्कप 
प्रदान किया है । दयवितक निदधो मे दियय तथा व्यवितत्व का अपूव सभाहार इंस 
युग वी विधिष्टता है । विचारों तथा भावो को कलात्मक ढग स व्यक्त क्या जा रहा 
है निदध कीधाराका निच्रघ और समुस्लसित प्रवाह विस्तार पा रहा है। इन निवाधा 


पर विदेशी निबाध का भ्रमाव भी पडा । वस्तुत य स्वच्छद रचना व्यापार है ।' 
५ 





१ हिंदी निब घ का विकास डा० ओकार नाथ शर्मा, प० २४० । 


१३२ शॉवतिप्रिय वी जीवन और शादिय 


वपकितिव' निय घो गे अतिरिक्त प्रायीत परम्परा रो घसी आ रही निवाध की विमिन 
प्रवृत्तियों मं बघारि। भावात्मर, वियरणारम7, शंस्मरणात्मर सपा आलोधना'मर 
आदि प्रवुत्तियों वा भी जित्रास हुआ धषा साहित्य सूजन हुआ । इस युग में आलाच 

भात्म निदाधा थी यहुलता है। शुक्ल युग मे लिसे गवंप्णात्मर नियाधा वी 
प्रवृत्ति ब| भी इस युग मे शिरास हुआ। सुझप परिवतन देश वी परिवतनगाल 
शामाजिब' तथा राजनतित परिस्थितियों पे कारण तिवाध वे क्षेत्र में हुआ। 
इस युग थी तियघारा ने राजनतिक सामाजिद' तथा बौद्धिर समत्याता पर 
निय-घा की रचना गौ । दसके साथ ही अनेत प्रचलित देशी विदेशी विचारधाराआ 
एवं विचार आलोलना को भी निवय साहित्य मे स्वात मिला । ६िटी निब घ॑ सादित्य 
के इस युग मे विषय बविध्य के साथ भाषा की प्रीड़ता पर भी विशेष ध्यान लिया 
गया। धम दशत अध्यात्मिव आटि विषयो पर नियंध लिसे गये । निबराध साहित्य 
पर पाश्थात्य माक्सवाटी विचारधारा वे प्रभाव वे बारण अद्यतन निबघ सामाजिय' 
यपाथवाद स॑ राम्वा धत हो गये एवं निबाध साहित्य मे भी प्रगतिवा6 का बोलवाता 
हो गया । वस्तुत अ्वतन युग क्रातत का युग है और यूग अनुशोलन वे लिए उस्ती 
यग के साहित्य का आश्रय लिया जाता है । डा० ओकार नाथ शर्मा ने इस युग वी 
तीन भावधाराओ को स्पष्ट क्या है. (१) समाजयादी दृष्टिकोण (२) नए समाज 
दशन को भारतीय सम-वयात्मक दब्टि से ग्रहण परना तथा (३) ऐसे नियाध लखक 
जो श्रष्ठ और सुदर के सकलन स रचता को नवीत अथ दोप्ति, नई भाव मग्रिमा 
तथा नव्य रूप सौपध्ठव प्रदान बरते हैं ।' लेकिन आंचाय हजारी प्रसाद द्विवती ने 
"हिंदी तिवाघ और निवाधकार की भूमिका मे स्पप्ट किया है जवतत्न का जमाना है 

छापे की मशीनों की भरमार है। कह सकने की योग्यता रखने बाल हर भले मानस 
को विसी न किसी विंपय पर बरुछ न कुछ कहना है, हर छापे की मशीत को अपना 
पेट भरने के लिए कुछ न कुछ छापना है। सो राज्य भर के विपयो पर निबध लिखे 
जा रहे हैं। कहा तव कोई सबका लेखा जोखा मिलाएं । सभी विधार किसी न किसी 
निबाध शली म॑ लिखे जाते हैं।' निवध मे विविध विधयो अनेव' नवीन शलियो तथा 
मवीन विचारधाराओ वे कारण नवीनतम निबध ,साहिंत्य मं कुछ दूषित भ्रवृत्तियो 
का भी विकास हो रहा है, एक ओर तो अपने चान की धाक जमाने के लिए बुछ 

निबंधकार पाश्चात्य लेखकों से उधार लिए विचारो को बिना समझे ही उगलते जा 
रहे हैं जिसस उनकी भाषा में न तो प्रवाह मिलता है और न ही बला का सौ'दय ।' 

आजकल साहित्यिक निवधों को सगहीत कराने की प्रवत्ति अधिक परिलक्षित होती 





१ हिंदी निबाध का विकास , डा० ओकार नाथ शर्मा, पु० २४३ | 
२ हिंदी निबध और निबाधकार' (भूमिका), ठाकुर प्रसाद सिंह प० ३।॥ 
३ साहित्यिक निबंध , डा० गणपति चढद्र गुप्त प० २२३। 


शातिप्रिय द्विददी का निबध साहित्य १३३ 
है। समग्र रुप से देखन पर यह स्पष्ट होता है कि इस युग म यथायवाटी प्रगतिवाली 
साम्मवादी तथा समाजवादी दणष्टिवोण से विभिन निवध लता ने निबधथ रचना 
का । विचारात्मक प्रवत्ति के भ्‌ तगत सस्टृति ओर टाशनिक पृष्ठभूमि, आवाचनात्मक 
प्रवत्ति वे अस्तगत भाषा साहित्य और साहित्य सिद्धातों का, भावात्मव के अतगत 
गद्य का यात्मकः रचना को, वणमात्मक तया विवरणात्मक प्रवत्ति बे अतगन यात्रा 
साहित्य, जीवनी तया साहित्यकारा के इटरयू आदि को निवाध वा आधार बनाया 
गया।' इस प्रवार से, हिंदी विवध वे विवास के शुक्ल युग मे श्री शातिप्रिय द्विवटी 
वा आविर्माव हुआ । विभित पत्र पत्रिकाओ मे प्रकाशित द्विवदों जी वे निबय इसी 
बगल मे उपलब्ध होते हैं। पर तु विभिन स्वतत्न पुस्तकों के रूप में इन निवधा 
था प्रवाशन शुत्लोत्तर युग म हुआ था । रुचना वाल दे इसी युग व्मि य के कारण 
इनव' निवाध साहित्य में जहा एवं आर विशद अध्ययन और स्वतत्न चितन दष्टिगत 
हांता है, वहा दूमरी ओर आलोचनात्मक, भावात्मम सस्मरणात्मक, विवरणात्मक, 
व्यावहारिक तथा सद्भागतिव विपयो पर लिसे गय निवधा म सामाजिक प्रवत्तियों का 
भी प्रभाव स्पष्ट रूप से लक्षित किया जा सकता है । 


द्विविदी जी के निवाध और समकालीन प्रवत्तिया 


विगत शता-दी से एक नवान साहिंत्याय के रूप में हिंदी तिबाघ के जाविभाव 
और विकास को ओर ऊपर सक्‍त किया जा चुवा है। लगभग एक शताब्टी 
के विकास काल में जहा एक ओर हिंदी निब ध का बहुरूपी विकास हुआ है वहा 
दूमरी आर उसके कलात्मक महत्व की भी अभिवद्धि हुई है। इसकी पृष्ठभूमि में एक 
विशिष्ट कारण यह है कि विकास की इस्त अल्पकालीन अवधि में ही निवध के क्षेत्र 
मे अनक नवीन प्रवत्तियो का प्रारम्भ और सम्यक विकास हुआ । जसा कि ऊपर सकते 
क्याजाचुबा है शातिप्रिय द्विवटी व आविर्भाव णुक्स युय मे हुआ था और घलात्मव 
परिपक्ता और वैचारिक प्रोढता की दष्ठि से उनके शुक्‍लोत्तर युग में लिखे गय 
निवध विशेष रुपसे महत्वपूण हैं। हिटो का आधुनिक निवाध साहित्य विपय के 
अनुसार विभित रूपो का अपने में समाहित किये हुए है। यह युग निबाव के प्रसरण 
का युग है जो अपनी पूण परिपक्वता में अनेक निबःथ क्ोटिया वे साथ नवीन रच 
नात्मक' दष्टि स नयी शलियो का प्रयोग कर रहा है । समकालीन निब-ध की प्रवत्तिया 
में मुख्य रूप स निम्नलिखित उल्लयनीय हैं-- 

]१] विचारात्मक निबाधों को प्रवत्ति जिम युग मे शातिप्रिय द्विवटी का 
भआाविर्भाव हुआ उसमे हिंदी निवद्य की प्राय सभी प्रतिनिधि प्रवत्तिया विकासशील 
मिलती हैं। इनमे सवश्रथम विचारात्मक तिबघो की प्रवत्ति उल्लेखतीय है । इस 
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को्ि के निवों को बितन प्रधाने तिवाध भी महते हैं। इस प्रकार बितन प्रधान 
निवाधों म बौद्धिवाता भी प्रधानता वे साथ तय को भी स्थान मिला है। लपित 
कही वही बौद्धिकता ये साथ भावना गा समावय भी हो जाता है वदां तक नहीं 
रहता । विचारात्मग निवघ वरतुत गम्भीर तथा प्रयोजनीय विपयो पर हाते हैं । 
ऐस निवाधा म विषयो वी अनेवरप्रता--दशस, ससइति, परम्परा, आधुनिकता, 
ज्ञान विज्ञान, आदश उपदेश समाज राजनीति, शास्त्र या साहित्य, जीवन या प्रशति 
ओटि--अतिविम्यित होती है| इसके अतिरिक्त इसम सफ्व विषया या स्ववत्त तथा 
बैपव्तिक चयन भी कर सत्ता है। विचारात्मकः निया मी शरसता एवं सुगमता 
के लिए समास तथा व्यास शलो का प्रयाग होता है। भारतेदु युगीन निबाघ साहित्य 
मे विधारात्मक निवधा थी भ्रवृत्ति बहुत बम लक्षित होती है। लेकिन द्िवदी युग मं 
बक्‍ने नियध वे हिंदी अनुवाद से मनेवर सेखकों को विबाध लेखन की प्रेरणा 
मिलो । शुकत युग में इन निबाधा! वा उत्वप हुला तथा शुबलोत्तर युग मे प्रतरण 
के साथ निबाध वी इस कोटि वो समृद्धता प्राप्त हुई । इस कोटि ब नियध्च बहुधा 
बुद्धि को उत्तजित करने वाले तत्वा से परिपृण हैं। अधतन युग के सवश्र॒प्ठ निवाधघ 
कारा म॑ आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी श्री जनेद्र और थ्री शातिद्रिय ड्िवदी आदि 
वा प्रमुष तथा अगयतम स्थान है। आचाय हजारी प्रसाट द्विवेदी मे अनंक विचारात्मक' 
ग्र थ प्रकाशित हुए हैं ॥ अशोक के फूल, विचार और वितक “गतिशील चिन्तन 
विचार प्रवाह आदि में उनके गम्भीर चिन्तन का प्रवाह परिलक्षित होता है। श्री 
जमेद्र के विचारात्मक नियध सग्रहम म जनेद्ध के विचार', जड की बात , पूर्वोदिय , 
मंथन सोच विचार 'सादित्य का श्रेय और प्रेय, राही समाज आति उल्लख 
नीय हैं। माथत इनके दाशनिक निबाधो का सप्रह है। इसी प्रकार श्री शा्तिप्रिय 
द्विवटी के 'जीवन यात्रा तिबाघ संग्रह में दाशनितर तिबाधा का आकलन हुआ है । 
श्री शांतित्रिय दिवेदी के विभिःत तिवध सग्रहो म जीवन यात्ता , साहित्यिकी 
युग और साहित्य. सामय्रिकी, धरातल, 'साकल्य , पदमनाभिका, आाधान, 
बात और विकास 'समवत तथा परिक्रमा मं संगदोत कुछ तिबाधों भें चिन्तन 
प्रधान निद्र धो की भ्रवृत्ति लक्षित होती है । जीवन यात्रा उनके प्रारम्भिव निबंध 
सग्रहो मे है। इसमे लेखक न दाशनिक तथा व्यावहारिक निब'ध्ो को सगृहीत किया 
है। सग्रह की सवश्रथम रचना 'जीवन क्‍या है शीपक निबाघ है जिसे लखक ने एक 
डनिश कहानी के आधार पर लिखा है ।' इस निवध मे लखक न मानव जीवन से 
सम्बीधत विभिन धारपाएँ व्यक्त की हैं जो जीवन की बहुरूपता की द्योतक है । 
याश्वी/ शीपक निब-ध भी विचार प्रधात है जिसम लेखक ने विभिन्न कोटियो के भनुष्या 
को लोक यात्री बताया है और उसकी साथक्ता इगित की है। जीवन का उद्देश्य 
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शौपक तिवध में यह बताया है कि सामाय रूप से प्रत्येव व्यक्ति के जीवन ये विभिन्न 
लम्य हाव हुए भी भावव जीवन मात का उद्देश्य एक ही है। इस दृष्टि से चिरन्तन 
सुख शाति के नियामक आनद की प्राप्ति 'निखिल ससति का अतिम निष्कप है।' 
मुग तृष्ण शीपक निवध मे लेखक न यह बताया है कि आज समार मे जीवन वी 
कृत्रिम महत्वाकाक्षाओं ने मनुष्य को त्स्त कर रखा है। वह घ्रमवश उन उपक्रणा 
को अनिवाय समय बढठा है जो मात्र कृत्रिम हैं और जिनका कोई अत नही ।* 'भात्म 
चिन्तन! शीपक निवाघ मे मह सकेत है कि पाथिव ससार के छ्ुब्ध एवं अशात वाता 
बरण की प्रतिक्रिया स्वरूप मानव हृदय मे शाति वी नसगरिक आकाक्षा उत्पान होती 
है। इनसे मुक्ति का एक्मात्न उपाय आत्मवोध है। लेखक के मत से इस आत्म विश्व 
भें एक एसी शुघत्र शीतल ज्योति जगमगाती रहती है जो प्रत्येक क्षण हमारे मोहाच्ड-न 
अनाना धत्रार को हटा कर हमारी सुख शाति म कतव्य का बाघ वराने मं तत्पर 
है ।!! "आत्म विश्वास शीपक निवाध म लेखक न इस महान्‌ सत्य का निरूपण किया 
है कि आत्म विश्वास आत्मा का प्रकाश है। वशीवरण वाणो इस सग्रह वा इस वग 
के अन्तगत अन्तिम उल्लेखनीय निवाध है जिसमे लेखक ने बताया है कि यद्यपि ईश्वर 
ने वाणी की शक्ति सभो की दी है परतु इसे मुखरित न बना कर मौन साधना स 
सयम और तपस्या द्वारा अमृत वाणी के रूप मे परिणत बरना ही इसका सफ्ल स्व 
रूप है । 
विचारात्मक निवधा का स्वरूप द्विवेदी जी को दूसरी निवाध रचना 'साहि 
त्यिवी मं भी उपलध होता है। साहित्यिकी के सवप्रथम विचारात्मक निबःघ “प्रमपूर्ण 
मानवता की पुकार मेलेखक ने विश्व कल्याण एवं मानव कल्याण बे लिए विश्व 
म व्याप्त अति रूपी स्वाथ की भावता को त्यागने का संदेश दिया है। “शरद को 
ज्ौपयासिक सहृदयता' शीपक निबघ में लेखक ने शरद के उपयासा तथा बहानिया 
मे निहित मानवता की पुकार के रुप में पीडित तथा उपेक्षित मानव के प्रति अपने 
सुहृद विचारों को आरोपित क्या है। मानव समाज की एक समस्‍्या--अन्ना! शीपक' 
निव”ध्र मं लखक न टाल्सदाय क आता! उपयास के माध्यम से विश्व क॑ नारी जोवन 
की एक समस्या वमेल विवाह और उससे उत्पन नारी जीवन की विभिन्न समसामयिक 
समस्याओं को उदघाटित क्या है। कविता और कहानी वचारिक निवध मं जमा 
कि शीपक से ही स्पष्ट है, लखक न कविता ओर कहानी के मूल उदगमा को उदघत 
करते हुए आधुनिक युग म दोनो को भिन्नता क॑ कारण को स्पष्ट क्या है तथा िल्ल 
कार से क्हातीकार ओर कवि की रचनाओं का आत्मिक स्पश एवं भिनता प्रस्तुत 
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तिपो आठि या टिग्ल्शन बराती है तथा मजुष्य मी अन्तरास्मा मे रूप में रूपांयिा 
हुई है।' भाषा वा राजनीति हे क्षेत्र स परिष्वार तथा आधिक विषमता बी दूर 
करके ही उमप्तकी स्स्य ति झा सरक्षण जिया जा सजता है । गाँवों की सांरश तिक' रघना 
शीपक निबाघ भी विचारात्मक' प्रवृत्ति ब अन्तेगत रयो जा सवता है| इसमे सेन 
ने नसगरित्र विशेषता, स्वाभाविव साधन संगीत मधुर श्रम, शिक्षा, सस्टति और 
कला आटि के माध्यम से गायो की सांह्टतिक सरचना का प्रयत्त दिया है। इसीस 
मानव जीवन का स्वाभाविक विश्वास तथा उत्पान सम्भव है । 

सापल्‍य नामव सप्रद मे सलछ्तति वा आधार! शीर्षक निवाध में लथप ने 
प्रहृति नी नसगिव एकता तथा मनुष्य वी आध्यारिसद एकता को सस्यृतिक या 
आधार माना है । लक्तिति आधुनिव जगत मे इस एकता वा सपूण अभाव-सा है। इसबा 
मुख्य कारण विधान वी प्रगति ये साथ मानव वी स्वायतिप्सा वी भावना या उत्ब' 
है। विज्ञान से मनुष्य गयी बायक्षमता और ददाता बढ़ गयी है लविन यह बमशील 
नहीं कायवाहू घत गया है। उतकी क्रियाशीलता मे आतरिकता संवेदनशीलता, 
आस्था तथा त्तमयता का अभाव है ।* वसुधव दुटुस्बरम्‌ के रूप मे विश्व मैत्री का 
ए*मात्र आधार सस्दृति है। सम'वय अथवा एवव्य शीपक निबाघ में भौनिकवाद 
और अध्यात्मवाद के सम'वय वो लेखक ने एवं स्‍लोगन माता है । ' जिसमे मानव 
व्यावहारिक जीवन के आदर्शों का निर्वाह न कर सकने की असमपता को उस समावय 
वी भोट म कर स्वय बौद्धिक बन जाता है ॥ अध्यात्म और विष्ात के समन्वय का 
स्वर पाश्चात्य देशा से ही मुघरित हुआ है। लखक वी दृष्टि म॑ यात्रिक साधना एव 
औद्योगिक माध्यमा से मानव मे सजीवता एवं चेतना कया उद्रेक नही क्या जा सकता 
है । समधय की वात अवसरवादियो के द्वारा उठाई हुई है । मानव को समवय नहीं 
एवावय की आवश्यक्ता है। सौदय बोध शोपव निबंध में लेखक ने चेतना के 
रूप या स्तर मान हैँ। अपने निम्नतम स्तर पर चेतना थासनात्मक हो जाती है ॥ 
उच्चतर स्तर पर वही चेतवा सौदयमयी कलात्मक एवं सास्द्वतिक हो जाती है । 
सौदय हार्दिक सुपमा भौर गरिमा से आप्लावित हो जाती है । (पददमनाधभिका' निबाध 
सग्रह मे सबेदना की शिराएंँ शीपक निबंध में लेखक ने आधुनिक युग मे स्वार्थों 
वी सजगता एवं दूध्षरा के प्रति सशक्ता पर आधारित “यवहार कुशलता तथा सवे 
दनात्मक भावना के अभाव की ओर सकेत किया है । ग्रामगीत' निबध म ग्रामगीतो 
में मानव के निर्माण का जगत अभिहित होता है॥ ग्रामगीतों में जीवन के प्रत्येक कण 





१ घरातल श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पृ० ७२॥ 
२ साक्लल्‍य , श्री शातिप्रिय द्विवेदी प० १०।॥ 
३ वही प० २११ 
४ वही पर० २०२। 


शातिप्रिय द्विवेदी का निबाध साहित्य १३९ 


को सजीव करके ग्रामीण समाज ने उसे अविनश्वर रूप दे दिया है। अ्रस्तुत विचा 
रात्मद निवाध मे लेखक ने विपाठी जी के ग्राम साहित्य' से चुछ गीत एवं उनके 
अर्थों को सकलित करने ' ग्रामगीता के प्रति अपने विचारो को भ्रत्यक्ष किया है 
“छायाबाद और प्रहृति शीपक्‌ विबाघ में लेखक ने छायावाद म प्रकृति के सक्षम रूप 
के बिक्षण के साथ आचाय शुक्ल जी की प्रवृत्ति के प्रति स्थूल अथवा वस्तु रूप व६ 
प्रकट करत हुए भी उनके रंगात्मवः वत्ति से सर्म्बा धत विचाशे को उद्धत किया है | 
आधान' शीपक निवघ सम्रह के प्रथम विदारात्मक निबंध काव्य में भक्ति 
आवना! में मानव को आन्तरिव श्रद्धा एवं भक्ति कौ भावता की अभियक्ित नत्य 
एवं सगीत्त के अतिरिक्त काव्य मे भी समाहित हो गयी है । लेखक ने भारतीय हिंदी 
बाब्य साहित्य कै भक्तिकाल का विश्लेषण करते हुए उस युग में व्याप्त भवित के 
विभिन्न दाशनिक रूपो का निशूपण किया है । 'मौलिक्ता के प्रतिमाव शीपक निबंध 
म लेखक ने मौलिकता के वास्तविक अथ को श्रकठ करते हुए उसके प्रतिमानों के 
प्रति अपने विचार प्रकट किए है। लेखक ने मौलिक्ता को 'एक जमाप संजीवता/* 
माना है. जो चेतना के सदश ही जतार्याप्त सुष्षम सत्ता के रूप में मानव में भन्तहिंत 
होतो है। मौलिक्ता के प्रतिमानो को स्पष्ट करने के लिए लेखक ते मानव को सज 
नामक प्रतिभा के विभिन्न रूपो की स्पष्ट किया है। दिग्दशन शीपक निबधघ मे 
लखक ने नेहरू जी की विभिन्न विदेश यात्राआ म दिये उनके वक्‍नब्य की स्पष्ट करते 
एवं उनके सन्देशो को उद्धत करते हुए भारत के लिए उनवे सदेशों की उपयुक्तता 
अनुपयुक्तता का विश्लेषण किया है । व“त और विकास नामक निवबघ सग्रह मे नयो 
पीढी नया साहित्य/ शीपक्र विधारात्मक निवाध लेखक के स्वाध्याय, मननशीलता 
आएदि कर थोतक है. १ लेखक न इसप सयी पीढ़ी कोर नये स्ज्वत्ण के रूप भे केवल 
भारत की ही नहीं सपूण विश्व की नयी पीडी वी ओर सबेत क्या है । इस प्रकार 
नथी पीढी के नये साहित्य के प्रति विचारों के प्रतिपादन मे लेखक को व्यापक दच्टि 
का परिचय मिलता है। लेखक ने विदेशा म॑ साहित्य की धचलित धाराओं को 
स्पष्ट किया है--सघर्षात्मक साहित्य की धारा, निर्माणात्मक साहित्य की धारा जौ 
समाजवाद वी ओर उमुख है, तथा वभवशालो किन्तु हासो मुख साहित्य की घारा । 
यह धारा समाजवादी साटित्य स प्रतिस्पर्दा वे रूप मं ललित होती है ।' लेखक के 
भत मे नई और पुरानी पीढी स आदश और यथाथ, रस्हृति और विक्ृति का अन्तर 
है। नये साहित्य में फ्रायड का योन विनान, मावस का समाजवित्ान और मानवता- 
चादी लेखकों चा रूढि और मतविशेष से मुक्त और स्वतत् मनाविचान निहित है ।* 





प्‌. पत्मताभिका, श्री शातिप्रिय द्िविदी, ५० २६।॥ 
२ वही, पृ० ५०१॥ 
३ वृत्त जौर विकास, श्री शातिप्रिय द्विवेदी, प० ९३ 


४ बडी प्र« ९७ ।॥ 


१४० शांतिप्रिय द्विवेदी जीवन ओर साद्ित्य 


'समवेत” शीपक निवध सप्रह के 'तौदय और बला नामक निवाध मे अस्त 
गत लेखक ने साहित्य, सगीत ओर कला के रूपो को स्पष्ट करते हुए बला ने क्षत्न 
को विस्तृत माना है। 'क्ला केवल मनुष्या की ही चित्तवृत्ति नही है. यह तो चतन 
मात्र की सदृवत्ति है।! लेखक मे सौदय की रचनात्मक वृत्ति को आचरण नी 
दष्टि से सस्कृति का रूप माना है और इसी सस्द्ृति से बला की उत्पत्ति मानी है ।* 
“छायावाद का सग्रुण शीपक निवाथ में लेखक ने मध्य युग तथा आधुनिक युग व 
सगुण वे अतर को स्पष्ट करते हुए छायावाटी कवियों वे फाव्या के माध्यम से उसकी 
आत्मा को पहचानन का प्रयास क्या है । छायावाद में प्रहति के कोमल और क्ठार 
रूपो का चित्रण हुआ है। सभी प्रवत्तियो में रूप के सदूश ही कोमल और कठोर रूप 
में भी एक सौदय अतनिहित रहता है। छायावाद में सौदय अत करण का सजीव 
सगठन है ।' रागात्मकता की समस्या शीपक निबंध में लखक ने पत जी के राग 
वत्ति के प्रति दृष्टिकोण को प्रत्यक्ष करते हुए अपने विचारा का प्रतिपादन किया है । 
प्‌ त॒जी की दृष्टि में आज राग अपनी पूव भावना का भाधार छोड कर बौद्धिक 
प्रणाली से सतरण कर रही है ओर इस नयी रागात्मकता में नइ कला का उद्रक 
होगा । लेखक ने राग की उत्पत्ति सवेदना से मानी है। बिना सवेदना व मानव 
स्वार्थी हो जायगा और मानवीय अस्तित्व का बोध ही नप्ट हो जायेगा वयोकि मानव 
का सहअस्तित्व अय प्राणियों के सहयोग पर निभर है, निश्चिल प्रति से समरस 
होकर ही मनुप्य जी सकता है। प्रहृति के सान्निध्य से ही मनुष्य की दष्टि में विश 
दता और “यापकता आ जाती है ।" “प्रगति और सस्कृति शीपक निवध में लखक 
ने प्रगतिवाद के प्रति अ-य प्रबुद्ध जता के विचारों को उनकी कवितालों के माध्यम 
से “यबवत करते हुए अपने विदारों का निरूपण क्या है। प्रगतिवाद माकसवाद स 
प्रभावित है । लखक की दः्टि में वह देहवाद है जिसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । 
सभी इसकी अनिवायता को स्वीवार करते हैं। लेकिन प/त जी ने प्रगतिवाद की ओर 
आइष्ट होते हुए भी सक्षीण भोतिकवादियो के प्रति यग्यात्मक विचारों को प्रकट 
क्या है। आज जीवन में राग का अभाव है। स्वाथ में मनुष्य ममता और संवेदना 
शूय हो गया है । उसमें गति रस राग नही रहा । वह यत्र बनता जा रहा है । 
प्रगति से ही सस्कृति प्रादुभूत होती है। विना सवेदना के मानव गतिहीन है ! गति 

प्राप्त होने पर ही मानव प्रगति कर जीवन्तता को प्राप्त कर सकता है। 





समवेत श्री शातिप्रिय द्विवेदी, प० ४ ॥ 
वही प० ५॥ 

बही प०११ १२।॥ 

बही पृ० १५ 

बही प० २२॥। 


मद बन .-॑ यम >ए 0 


शातिप्रिय द्विवदी का निबघ साहित्य ब्थ्पृ 


परित्म” शीपक निवध सपग्रह के 'समप्ठि के साधक रवीद्धनाथथ शीपक 
निवाध के आतगृत युग पुरुष में लेखक ने रवीद्रनाथ जी क॑ जीवन परिचय में डाह्‌ 
युग पुरुष के रूप में अवलोकित करते हुए उनके विचारा को प्रकट किया है। रवीद्र 
जी वी रचनात्मक प्रवत्तियां एव माययताओं तथा गाधी जी को रचनात्मक प्रवत्तिया 
एवं मायनताओ में सादृश्यता है । कुटीर शिल्प और उसी जसी देशी भाषा अछूताद्वार, 
हिंदू मुस्लिम एकता, विश्व मानवता, अह्सा, सभी बातें रबीद्र के मुख से ऐसी जान 
पड़ती हैं माना क्मवीर गाधी ही कवि हा गये हा ।”' इन दोना की अतश्चेतना एक 
होते हुए भी सावजनिक मतभेद है। रवीद्र चर्खे, खादी, सत्याग्रह तथा असहयोग 
का नही चाहत लेकित उनमें लाक्संवा वी भावना अतनिहित थी तभी उहाने आध्या 
(पक आनद के लिए शातिनिकेतन को महत्व दिया है । यह आनद ही विश्वात्मा है 
और शात्तिनिकेतन विश्वभारती । कवि का विश्व प्रम और विश्व बधुत्व ही उसका 
युग प्रयास है ।' वह जीवन में प्रद्वति को महत्व देते थे। मुसुमकुमार कवि पत 
शीषक विवध में अन्ठनिमाण के मतग्त लेखक 3 श्री सुमित्नावदन पत जी के काय 
विकास में उनके भावा में परिवतदन एवं अतनिर्माण की दप्टिस अपने विचारा कए 
प्रकदीकरण क्या है। पत जी की 'युयात” से पूव की रचनाओ में कवि का प्रकृति 
प्रेम जपन विविध रूप को लेकर पी एकाह्म रूप म प्रकट हुआ है । युगान्त मे बादि 
बा भावात्मक रूप न रहकर पथ्वी के परायिव घरातल का आद्धान है । 'युगवाणी' म॑ 
साम्कृतिक ऋास्ति एंव नवनिर्माण है | 'ग्राभ्या मे ग्रामीण वातादरण का ययाथ चित्रण 
है, लक्ति 'स्वणक्रिण” मे पुन कवि को अतश्चेतना विद्यमान है। स्वणक्रिण के 
छपरात वी रचनाओ में भी कदि वो सवेटना एवं अन्तश्चेत्नना ही निशरीर है, 
अरटश्य भविष्य की स्वप्न सध्टि है ।' इस प्रकार से हिही निव के क्षेक्न म द्विवेदी जी 
के रचना काल में दचारिक निवाधा की जो प्रदत्ति लक्षित होतो है वह अपने सपूण 
बविध्य के साथ श्री शातिंग्रिय द्विबेटी के 'जीवन यात्रा , साहित्यिकी', 'साममिकी , 
“धरातल! साकल्य, पदमनाभित्रा “ाधान', वनन्‍्त और विकास”, समवेत तथा 
“परिक्रमा आदि ग्रयों मे सगृहीत अनक निबाघा म उपल-ध होती है। 
(२] दिचरजात्मक निदार्घों की प्र्वात्त विवरणात्मक निबा के अन्तगत 
89 कक आंडेप्रानात्मक निवघो को परिग्रणित किया जाता है। इस प्रवत्ति मे 
विशेष दिपए का दिस्तत बणन तथा निरूषण होता है एवं वणनात्मक सिवा वे 
सदृश हो इसम भी कल्पना तत्व की प्रधानता रहती है । इसक साथ ही इसम व्यक्ति 
बता की छाप भी दिद्यमाद रहती है ॥ इस कोटि के निवाध वणनात्मक निवधां की 





१ परिक्रमा , ३ इश्किमा, थी शाविधिय दिये प० बपूछ) ्पपय्््पयण द्विददी प० ११७३) 
२ वहीं, ५० ११९३ 
३ बहो, प० १६२१ 


बृधर शातिप्रिय द्विवेदी जीवन और श्राहित्व 


अपदा अधिव चत्तयमान हांत हैं । वणनात्मक और विवरणात्मक निबधो की प्रवृत्ति 
मे एक सुख्य भिन्नता यह है वि वणनात्मक निबाधों में वस्तु को स्थिर परम देधकर 
वणन क्या जाता है इसका सम्बध अधिकतर देश से है । विवरणात्मक वा सस्बधध 
अधिकाश में काल से है. इसम वस्तु को उसव॑ गतिशील रूप मे देखा जाता है (' 
वस्तुत विवरणा(मक निबाध दशक के सम्मुख चार चल चित्र स गतिशील रहते हैं ।९ 
इनके अ तगत जीवनी, कथाएं, घटनाएँ पुरातत्व अवेषण, आखेट आदि विपयो का 
निरूपण क्या जा सकता है। इस प्रवत्ति म अधिकाशत व्यास शली का प्रयोग किया 
जाता है। आधुनिक युग म विवरणात्मक निबधो की प्रवत्ति का घोरे धीरे हास हो 
गया है। भारते'दु युग तथा द्विवेदी थ्रुग मे इस प्रवृत्ति वा विकास अपनी चरम सीमा 
पर था लकिन शुक्ल झुग में यह अ्रवति यौण हो गयी और अद्यतन युग मे यत्त यंत्र 
ही इसका रूप परिलक्षित होता है। इस प्रवृत्ति के अतगत देवेद्ग सत्यार्धी क कुछ 
यात्रा सम्दधी निबंध परिंगणित किये जा सकते हैं। इसके अतिरिक्त श्री ग्रजलाल 
वियाणी का कल्पना कानत डा० वासुदेव शरण अग्रवाल का कुछ कलाकार। की 
जीवनिया थ्री इलाचद्भ जोशी की महापुरुषों की प्रेम क्थाए तथा श्री भदत आन द 
कौसल्यायन के कुछ निबंध आदि भो इसो प्रवृत्ति के अन्तगत उल्लिखित क्यिजा 
सकते हैं। 

आधुनिक युग मे विवरणात्मक निबधो की प्रवत्ति कम परिलक्षित होती है । 
स्छुट विब'धों में ही इसका रूप दृष्टिगोचर होता है । श्री शातिश्रिय ठिवेटी के निबा 
साहित्य मे इस प्रवृत्ति का रूप बहुत कम लक्षित होता है। केवल प्रदमनाभिवा! 
निबध सप्रह का बोधिसत्व शीपकु निबंध ही इस कोटि मे परिगणित किया जा 
सकता है । इसमे लेखक' ते गौतम बुद्ध के जीवत की लौकिक तथा अलौकिक क्थात्मक 
व्याब्या प्रस्तुत करते हुए उतके दाशनिक मतो का प्रतिपादन किया है । प्रस्तुत 
क्थात्मक निव'ध॑ का ही विस्तृत रूप लेखथ वी औपासिक इति *चारिका' में उप 
ल-ध होता है । जसा कि अभी उल्लेख क्या गया है इसकी कथा का सम्बाध गौतम 
युद्ध के जीवन से है। निब ध वा प्रारम्भ लेखक ने गौतम बुद्ध के परिचयात्मक रूप 
से किया है। उहोंने लिखा है वह कपिलवस्तु का राजकुमार था। उन अनैक योनियो 
अथवा जम ज-मान्तरो की परम्परा स तथागत होकर जिनका जीवन वत्त जातक 
क्थाओ म॑ इग्रित है वट राजकुल म नवबुद्ध होकर उत्पन्न हुआ था । इस नये जम मं 
भी उसने अपनी दनिक और मानसिक स्थिति के अनुसार अनेक ज॑ मे लिये--राजस 
तामस बोधिसत्व ।' इस प्रकार लेखक ने क्‍या के प्रारम्भ म गौतम बुद्ध के जीवन को 





१ वाय बम रूप डा० गुलाबराय प० २२२। 
२ हिंटी निवाध का विकास डा० आकार नाथ शर्मा पृ०् ७६।॥ 
३ पत्मनाभिका श्री शातित्रिय द्विवती १० ९९॥ 


डे 


शाविप्रिय दिवेदी का निबंध साहित्य मद 
तीन भागा म विभक्त कर उनके प्रत्येश भाग का वास्‍्तविक निरूपण प्रस्तुत क्या है। 
गौतम बुद्ध का प्रारम्भ का नाम सिद्धार्थ था। उनका जम राजा शुद्धोघन कम 
प्रसाद म हुआ था ( बचपन में ही भविष्यवक्ताओं ने यह घोषणा कर दी थी कि यह 
बालक या तो दिग्विजयी सम्नाट बतेगा अथवा ऋषिया की माग अपना कर चक़वर्नी 
सम्राटा वो भो निस्व बना देगा । अठएवं अपने वालद के दीनरागियों के से लक्षणों 
को प्रारम्म भ हो देखकर राजा शुद्रोधन उसे अपन साथ रख कर राज्य भ्रमण करान 
लगे १ प्रति के मनोहर सुरम्य वातावरण में भी स्िड्धाये का ध्यान जीवों बे प्रति 
दयाजुता से पूण हा । वह उनको हिसा एव दयनोयवा को देखकर त्ञस्त हो उठत । 
वह एकान्त में किसो भी वल्ल को छाया में बैठ घाटा बात्मचिन्तन भ लीन हो समार 
से भग-जग हो जात । प्िद्धाध वी तह्णावस्था मे राजा ने उतके लिए ऋतुआ के 
अनुसार सवमुख सम्पन विभिन्न महलो का तिर्माण करवाया । उनके लिए विभिन्न 
मनोटजन के साथना को एकत्र करने तया उनका मनोरजा करने के उपाया में सलगा 
हा गय। इसके अतिरिक्त उठाने राजकुमारी यशोधरा से उनका विवाह करा दिया 
रण उसके लिए प्रणय महल का निमाण क्रदया । लेकित राजकुमार वा मन बहा 
भी अधिक दिनों तक न रम पाया । चह व्यथा उच्छवास आदि का अवेलोकस करन 
हेतु नगर भ्रमण को निकल कर राज्य का निरीक्षण करते लगे । राजा के मतक रहा 
तथा कठोर अनुशासन पर भो उस श्रो सुपमा समृद्धता में कुमार वृद्धावल्था, विधवा, 
काल, मृत्यु, रुग्णावस्था आदि महायाधिया को दखकर अत्यन्त ही झुब्य ही उठ । 
उह्ँ अपनी सुख सपन्नता शूय-सी आभासित हुई। उनका मच उस महाव्यतियां 
स प्राणियों वी मुक्ति के लिए लालायित हो उठा। राजवुमार ने अपनी परिणीता 
पली यथाधरा को अपने मन्तव्य से परिचित करा टिया । लेकिन यशीपरा न कुमार 
के मात्र में अवरोधक न बनते हुए भी नवजात शिशु को आशीर्वाद हतु कुमार को 
रोब लिया। नवजात शिशु में उ्ँ अपना रूप मिला। वह चित्र और संगीत के 
सदृध अपनी प्रतिछदि और प्रतिध्दनि शिशु राहुल के वात्मल्य में कुछ दिलों के 
लिए फप गय लेक्नि अधिक समय थैक नहीं। वह पुन ददों व्याधियों से क्वण के लिए 
मानवशभ्रात्ष को मातत्व भाव वात्सल्य प्रदान करन उनके कल्याण के लिए तथा 
शाश्वत सत्य का अनुसंधान एवं अनुशीलत करने के लिए चिन्तित रहन सगे । बालक 
राहुल का सजीव वालल्य बधन भी राजबुमार को कपन पास ने बाघ सका भौर 
बेड एक रा्द्वि को वहा से चल दिये । छुमार बी डिव्यना भ प्रभावित कुछ परिवाजको 
ने उर्दे अपन आश्रम में स्थान दिया। कुमार न भी घरस बाहर परिव्राजक का 
परिधान ग्रहण कश लिया या । उस आश्रम में रह कर उहांने वहा को लिनचर्या तथा 
पहलोक दे सुख वी प्राप्ति हतु लगे आय सययाध्ियों को देखा। यहा कुमार का जीवन 
डी लोगों की तपर्चर्या सा होते पर भी उनका मत आत्मलोन न हो सासारिक 
आंवागमः से मुक्ति के माय-ल्शव का प्रयास एव अवेषण करता रहा। उस आश्रम 


१४६ शॉानिग्रिय दियेटी जीवन और सादिप 


विदु शीपवः वनिबाध में सेयर य नेहरू जो वी आत्मकुषा मरी महानी बे आध्रार 
पर उनेके विद्यारा रो प्रस्तुत किया है। सेपर ने समाज मे ब्याप्त गांधीयाट समाज 
बाद, प्रगतियाट आहि में मध्य नहरू जी व आात्मनिरीशण एवं उनसे विधारा की 
मिन्नता भी ओर भी समेत दिया है। नेहर जो वौद्धित उद्यरता म' गारण ये बुद 
मे स्यत्तित्व मे प्रति मुग्य हो जाते हैं और गांधी पे ब्यक्तिव हे प्रति श्द्धातु | 
प्रहृति पुरुष व उत्तराधिषार! शीपब नियाध मे सेयर' ये बापू जी मे प्राणविगजन 
वी बारण एवं व्यक्ति विशेष को न मान बर झमग्र कजुपित युग एवं ड्रृवित समान 
यो माना है। 
धरातल नामर सप्रह मे रोटी और रोफ्स शोपर नियाघ्र में आधुनिर युग 
में मानव थी नरागिषर आवश्यरताआ। बा उल्लय मरते हुए उरा। अप्राव शी आर 
संकेत गिया है। आज सवत मानय-समाज मे रोटी और रास रूप में अप और काम 
यी समध्या मुयर हाती जा रही है । मानवीय स्वाय वी भावना बड़ने थे बारण श्रम 
सहयोग एवं सदभावना या लोप हो रहा है वस्तुत समाज से धम नाम के वास्तविक 
अथ वा लोप हो गया है । मनुष्य और यत्न शीपव' निवाध में श्रम $ अप और मह व 
थी स्पप्ट करत हुए लखव ने मनुष्य बी निल्क्रियता एवं यात्षिव' युग की स्पष्ट जिया 
है। साइविल रिक्शा और एका मे वधानिव युग कौ दन दा स्पध्ट करत हुए 
उसवी असवंदनात्मक प्रवत्ति वो स्पप्ट किया है। आज मी पूजीवादी तथा यात्रित 
सभ्यता न विश्व में जडता व आरोपण कर लिया है मनुष्या वा स्थान पशुआ को 
और पशुओ वा स्थान आज यत्नों को मिल गया है बारण आज टक्साली सिक्का वी 
सभ्यता का प्रादुर्भाव हो चुवा है। “किसान और मजदूर शीपक निबाध में लखक ने 
ग्रामीण और नागरिक जीवन मे श्रम को मौलिक्ता को स्पष्ट कर नगरों और ग्रामा 
में श्रम की भिन्नता को प्रकट किया है भौर इस ओर सवेत किया है कि प्रति के सपत 
मे, पृथ्वी की स्वाभाविक मिट॒टी मे ग्राम मनुज जब अपने थम का बीज बोता है तब 
बह बहलाता है दिसान। वही जब हल बल, अन वस्त्र और लगात की फमी से 
मगरो में आकर अपनी श्रम शक्ति का क्रय विश्रय करता है तव हो जाता है मजदूर ।' 
तीसरे महायुद्ध क वाद शीपक निबंध के अतगत लेखक ने आधुनिक युग म बबरता 
की एवं विभिन मानवीय प्रवत्तियो की ओर सकेत करते हुए अद्यतन युग वे वास्तविक 
चित्र को भ्रस्तुत किया है। (प्रत्याववत श्रम धम की ओर शीपक निबाध मे लखब 
ने आधुनिक सिवका के महत्व का प्रतिपादन करते हुए श्रम को ही जड धातुओं का 
छक्का गाता है | यही आधुनिक यूग की देत है । झाहित्यिक सस्थाओं का गन्त य 
शीपक निबाध म आधुनिक युग में पत्न-पत्रिकाओ तथा सस्थाआं की बहुलता के 





१ सामयिकी श्री शात्तित्रिय द्विवेदी, पू० ७६॥ 
२ 'घरातल' श्री शातिप्रिय द्वििदी पू० २५॥ 


शार्ित्रिय द्विवेदी वा निबंध साहिंत्य पड 


कारण को स्पष्ट करत हुए साहित्यवार दे वास्तविद कार्यों का मूल्याकन प्रस्तुत 
कया है। 

'सावल्य नामक सपग्रह के 'यूग का भविष्य' शीपक निंव धर मं लेखक ने पृथ्वी 
पुत्र बिनोवा के भूदान यत्र॒ एवं गाधी के रचनात्मक कार्यो के प्रति निष्ठा ब्यक्त 
करत हुए राजनीति की प्रवचना का उल्लब किया है। मानव अपने स्वाय में लिप्त 
होकर भविष्य की भीषणता वा आभास नहीं पाता है। मुद्रागत अथ शास्त्र से देश 
को स्वतत्नता नही मिल सकती | उसकी उपला घ के लिए रचनात्मक एवं सहवायों 
जस सजीव माध्यम की आवश्यकता है। विनीवा जी अपने भूदान यत्र वी सजीच 
चतना से पुत मानव को इत्निम यत्न युग से प्रहृति की ओर अग्रसित वरना चाहते 
है। साहित्य का व्यवसाय शीपक निवध म लेखक ने इस व्यापारिक युग मे साहित्य 
ममाज और राजनीति को स्वाय सजग शक्तिया की ओर सर्त किया है जा अपनी 
परिषुध्टता के लिए सतत्त प्रतिस्पर्दा म लीन हैं। साहित्य म स्वायपरता क कारण 
अप्टवार पैल रह है। “हिंदी का आदोलन शोषक निबाप मे हिंदी आदोलन 
क। साम्प्रदाधिकता से ऊपर माला गया है। यद्यवि *राष्ट्रमापा की आवश्यकता 
एकता और सुवोधता के लिए है। सुबोधता वी दष्टि स हिदी भाषा और देवनागरी 
लिपि भारत के लिए ही नही विश्व के लिए भी स्पृहणीय है। उसके पीछे जनता 
का तन मन और जीवन है। उसी के द्वारा भापा कौर तिपि का स्वरुप बना है । 
पर'नतु भाषा सम्बधी द्वाद्द राजनीतिक नेताओं के द्वारा उठाया हुआ है जिममे वे निरीह 
जनता का नेतत्व करत हुए अपनी मनोकामना के लिए उनका शोषण करते हैं। 

जनक्रात का आह्यार्न' शीपरु निदाघ मे मानव जीवन के इतिहास के ऋमिक विवास 
का प्रस्तुत बरते हुए युग का भावात्मक रूप चित्रित क्या है। “छायावाद के बाद 
शीपक निव व भे लेखक न हिंदी कविता के पतन की ओर सक्त क्या है। छाया 
वाद के उपरात प्रगतिवाद ने साहित्य को काव्य से गद्य की जोर उमुख कर लिया । 
प्रयागवाद मे प्रगतिवाद की वास्तविकता तेथा छायावाद की सरलता किही बशो 
तक विद्यमान रही लेकिन लेखक की दष्टि मे भुक्त छदो के रूप म हुई दुटशा असह्य 
और अक्षम्य है ।* 'साहियय में अश्लीलता शीपक निबंध म॑ लेखक ने सम्राज मे 
फेती अश्लीलता का प्रतिरोपण साहित्य में क्षिया हे । समाज म व्याप्त अप्लीलता 
हो आज साहित्य में जाकर उसे दूषित किए हुए है ॥ पतमनाभिक्रा नामक संग्रह में 
नूतन पुराततन शीषक तिवाव के अन्तगत लखक ने अतीत और भविष्य की आख 
मिचीनी का उल्लेख करते हुए अतीत को अदश्यता का आभास भविष्य में प्रतिविम्बित 
जिया है। चस्तुत वाह्यवरण बदलने पर भी दोना का अत करण एक ही है। आज 
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ह। का शाॉतिद्रिय वियीी जीउत और सारिएर 


विज्ञान ते प्रवृति पर विजय प्राप्त ढेर सी है सिने उसी झंबहाशावजों रषा रद ने 
यह गए्ट उी गर गया है सद्ठी छे खतरा है। 
आपात शीयक वि्म संप्रदगी वि्यविद्यात्श में साहिस्प बा क्रीम 
“पुरीदगीगता एव वित्त समस्या उद्योग और आरमसयोग घोरपरगा बा भाधुतिरी 
मरण सौरतित भयया हषा रघाारमर योजना भा रचतामाम भी सयर ने 
गाममिर गमहपाओं कार थियव रिया है। "विशरियासरा में सादियप शा हाग! 
शोपक तिशबय में सघर ते हि सादिय ने बल वारा का प्रारस्म वििश्रिएानणा 
यी उच्चगर बध्याओं में है। पर भी विश्रविधासया शो गशिलां प्रधासी एवं बढ़ पर 
स्याप्त ब्यापारिश मगायत्ति का विद्रण रिया है। बरपुत माज विररविधापयशि गम 
पाद्र तो याम माग्र ही रह गय हैं यढ़ तो स्यापारिय एवं राचीतिक अखार यत रेप 
हैं जहाँ छात्रा ब मानसिय विषास की ओर स्यान में दक्तर अब स्वार्षों म विस 
अध्यापका एवं छात्रा मं निरतर संघप होते रह। हैं। घुरीधनता एक्लविर रामरया 
मे सयव ने घुरीदीन समाज व विन्न को प्रस्तुत बर आपुनिक युग मे तैतिर समस्या 
या उल्मय जिया है. एक ऐस युग से जयकि प्रत्यर व्यक्ति स्वाय प्रघात हो गया है, 
राबबी ऐतिटांसिय' परिणति एवं सी है धुरीहोन हात्री जा रही है तय ॥तिव हप्टि 
कोण क द्वारा घुरीदोतता मे दुष्परिणाम वा भा राजग वियाजा रहा है। ' उद्याग 
और आत्य योग शोपव' नियाध मे लखब न आधिर 7दता, मानसियर चश्ता सविता 
अराजवत्ा अनुशारनटीनता शिक्षा प्रणाली मे अरास्कारिता आदि के माध्यम स बत 
मान युग वी ओऔद्यागिय दन को स्पष्ट बरते हुए मालव वो मुक्ति एवं शांति व विए 
पुन प्रवृति की ओर आहृष्ट किया है, तथा गाधी जी के रघनात्मव कार्यों के माप्यम 
से आत्ममोग को प्रधान माना है। लोग बला या आधुनिवीवरण शौयव निबंध 
क॑ अ तगत लेखक न लोक कला के आधुनिवीव रण ने प्रति नेहरू जी व विचारा को 
प्रकट बिया है । उतका मत है वि' इसस लोक कला षी स्वाधभाविकता और सारखता 
नष्ट हो जायगी। नेहरू जी के मत म वला को जनता के जीवन से, उसकी स्वत 
प्रेरणा स॒ प्रस्फुटित होना चाहिए कसी भ्रचार या प्रभाव से नही ।' सास्ट्रतिक्ष 
चेतना शीपक निबाघ म॑ विनोवा जी द्वारा काशी मे हुए स्वच्छता आदोलन से नाग 
रिको मे सोई हुइ सास्कृतिक चतना पुन॒जाग्रत हा गई लक्नि कुछ क्षण मात्र वे 
लिए ही । मानव म शारीरिक रुप्णता के सदृश्य ही देश म सास्हतिक रुणता भी 
वरि याप्त है। रचना(मक' योजना मे लेखक ने आधुनिक मानद की अतश्चेतना एवं 
सस्कारिकता के अभाव की ओर दुष्टिपात करते हुए मनुष्य के नसग्रिक विकास के 
रूप मे शुचिता शिप्टता सहृदयता, सेवा, सुव्यवस्था आदि के रचनात्मक कार्यों वी 
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ओर सकते किया है । लेखक ने इस निवध में जन सम्दृति को स़ज़ीब बनाने में अँदने 
सुयावा को प्रस्तुत किया है । हर 
'बत और विकास सग्रह वे नेहरूजी विचार और “यवितत्व' शीपव' 
लिवाध में नेहरू जी के व्यवितत्य को धकट करते हुए उनके विचारा का आरोपण 
किया गया है। नेहरू जी वे साधन और साध्य में भिनता थी। वह माधीवाद को 
स्वीकार करते हुए भी अस्वीकार वरते है, उसी प्रकार सस्क्ृति को शिरोधाय करके 
भी वे उस जगीकार नहीं कर सके ।' नेहरू जी की कापयानुभूति! शीपक निवध 
भ भी लेखक ने नेहरू जी की आत्मकथा 'मरी कहानी के आधार वर नहरू णी की 
बाय प्रशसा एव प्रद्धति वे प्रति अनुराग आदि को प्रकट किया है। लेखक न बेवल 
भाव पक्षा के माध्यम से ही उनके सामथ्िक विचारों का प्रतिपादन किया है। ये 
युग की कविता शौपक निब ध में लेखक न वातावरण और सचरण के अतात्त 
का य साहित्य म विभिन प्रभावा को स्पष्ट करते हुए उनवे जीवन मूल्यों मे आविक 
और इृत्षिम आटर्शों का निरूपण क्या है। लेखक ते इसमे राजनीतिक, सामाजिक 
आथिक आदि परिस्थितियों बे साथ समार भ व्याप्त साम्यवाद और पूत्ीवाद की 
याक्षिक्‍्ता को उल्लेख क्या है। आज साहित्य मे राजनीति और शिक्षा दोनो का 
ही प्रभुत्व हो गया है। विश्वविद्यालयीन ममीक्षा सामयिय निय घम लखक ने 'जाच 
साप्ताहिक विशेषाक मे प्रकाशित हिटू विश्वविद्यासय काशी के भग्रेजी प्राध्यापक 
डा० रामअवध द्विवेदी के एक लेख आधुनिक हि दी आलोचना के प्रतिमान के आधार 
पर लेखक ने आलांचना साहिए्य के सर्वेक्षण का प्रस्तुत व रते हुए रामजवध जो के विचारों 
को उद्धत क्या है लेक्नि निष्क्ष और निदान रूप म लेखक ने स्वय के बिचारा का 
निरूपण करते हुए विश्वविद्यालयीन वातावरण एवं वहा की समीक्षा! प्रवत्ति का 
उदघाटन किया है । लेखक न विश्वविद्यालयीन समीक्षा को अकादमिक समीक्षक के 
सदश्य ही भनुत्मिकत माना है जिसमे मौलिक्ता का अझ्ाव हू। 'युगाभास शीपक 
निबंध मे लेखक ने समसामयिक परिस्थितिया की विभिन समस्याओं मे स बंकारी 
और अनुशामनहीदता की समस्याथा के कारणों को उदधत करते हुए उसके 
निदान रुप मे सुधार के विए अपने सुझावों को यक्त क्या है। लेखक गाधी जी 
के विचारों एवं उनके रचनात्मक कार्यो के अधिक सनिकट है। वह उसी के माध्यम 
से इन समस्याआा का निराकरण करना चाहता है। समवत सग्रह के विचान औौर 
प्रामोद्योग/ 'प्रद्धति और सहअस्तित्व॒ तथा साधन और माध्यम शीपक निबधा ब॑' 
अतंगत लेखक न विचान की प्रयति एवं उसके भावों को प्रत्यक्ष करते हुए गावी जी 
के आ्रामोद्योग, सर्वोदिय सहअस्तित्व, प्रकृति के प्रति अनुराग तथा अपने प्राचीन उद्याय 


धधो की प्रगति आदि को निरूपित क्या है और इस प्रकार से समकालीन समस्याओं 
के प्रति अपने बचारिक चितन को ज्ागठपता का परिचय दिया है। 
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[४] आवोचप्रत्मर विदर्धों की ध्रवोति. द्विदी सादित में आवोबाएमर 
विद्रध। गी अयृत्ति गा रूप भारत दु युग से ही परितक्षित होते लगा था । तिबधा 
की इस प्रवत्ति मे आधोचया मे साथ वियारात्मरता था भी समावेश होगा है लेवित 
भावज्राचना का सम्बाध वस्तु जे निरीक्षण तया गूगयोन्‍स मे राण्ता है जदरि विचा 
रा्मकता बा सम्बंध साधारण और ब्यापर्त यूति से है। मुठ दिवारता 
ने वो निबध के इतिहास मे इसी प्रवृत्ति को निमध मी सयप्रधम प्रवृत्ति मानी है। 
जल्ोचना गा जो पतन ६ ही याद्त्य में पता, उस आतोयातत्र् तियध को 
दो रुप सब प्रथम प्रतिध्दित हुआ । सादहिएय आसोपा का मूत्रपात प्रेमघा जी ने 
हिंटी साहित्य में सवप्रपम विया। ' ढा० जगायाय श्रमाल शर्मा ने भी प्रमपन मय 
आालोचनात्मत उियध था सवप्रथम ्रणया मास है । उतने प० बटीवारायण चौधरी 
प्रमंघन के विपय में लिया है 'बभीन्‍यभी जवद्वर पड़न पर बहा आतोचनात्मर 
लप्र भी लिये है। इट्ों लथा सं हम आवोधनात्मय राहित्य था एप प्रवार से 
आरम्भ बर सकते हैं।* आलोचनात्मक निराघा व विक्ात्न की दृष्टि से ज्विटी युग 
में भी इस टात्न मे प्रचुर शामग्री उपलब्ध हुईं। इस युत्र के आलोचारमत निवेध 
प्राय साहित्यिक सामाजिक एतिशप्तिव एवं राजनीति होते थे। इतने अतिरिक्त 
वा यशास्त्र से स्म्बा धत विधिन विषय! पर भी इस युग में आलोचबात्मक लख 
लिख गय। द्विवदी युग क उपराप्त शुकलयुग से भी वाव्य शास्त्र व आतोचतात्मव' 
निया के अतिरिक्त पुस्तव) वी भूमिका तथा प्रसतावना ने रूप मे भी आलोचनात्मक 
निवध लिछे गये । शुकत्र युग में इस प्रवृत्ति क निवाधा का बारतविक प्रघार हुआ 
तथा उच्च कोटि क आलोचनात्मक निय ध लिखे गये । शुक्तोत्तर युग मे इस पद्धति 
का सम्यक विकास हुआ और निबाधो म इसी प्रवत्ति को प्रायमिक्ता प्रदात की 
गट । 3० ओकारताथ शर्मा ने तो इस युग को आालोचतात्मक तिबाध शरुग ही माने 
लिया है ।" वह लिखते है कि 'अद्यवा युग तो वास्तव मे आलोच॑नात्मव' निबाधकारों 
का ही युग है । यदि इसे आलोचनात्मद निबाध युग कह तो भो कोई अनोचित्म 
नहा ।" आलाचना प्रवत्ति वी प्रमुखता का उठ्घोप करते हुए डा० रामरतन भदना 
गर का भी यही कथन है मि. विचारात्मक निब प्र के क्षक्न का प्रत्मार अधिक है और 
उसम सारित्यिक तथा समीक्षात्मक निब थो को शीपता मिली है।" अद्यतन युग 
के आलोचनात्मक तिव धो मे प्रमुखता साहित्यिक, “यावहारिवा, पुस्तक परिचयात्मक' 





हर 


प्रमधत सवस्व॒(ड्ितीय भाग) पृ० १५ (भूमिक) । 

दिदी की गद्य शत्री का विकात्त बा० जयनाय शर्मा, ए० ४४३ 
'हिंदी निबाघ का विकास डा० ओकार नाथ शर्मा, पृ० २४६ । 
४ वही [० ७१॥ 

५ अध्ययत और आलोचना डा० रामरतन भटनायर, पृ० ३४२। 


स्छ 


छः 


शातिप्रिय डिविती वा निवय साहित्य १५१ 


बब्यशास्त से सम्बंधित विपया, माया विषयव समस्या तथा शोधपरव समस्याभा 
पर विविध बालोचनात्मक लेख प्रस्तुत विएत गष। डा७ गुलावराय बे मत मं तो 
'आज वा हिंदी निबंध साहित अधियांग मं आलोचना वो ओर दौड रहा है । 
ज़िदाध बी आलोचनएमर प्रवत्ति क अन्तगत आचाय हजारी प्रसाद द्विबदी, श्री 
चद्भवली पाडेय, डा० नगेद्ध डा० सत्यद्ध डा० वासुटेवशरण अग्रवाल, डा० भगीरष 
पिश्न डा० विनयमोहन शमा डा० रामविलास शर्मा, डा० पत्ममिह शर्मा 'दमल'ण 
डा9 रागेय राघव, डा० देवराज, श्री शिवटान सिंह चौद्ान श्री प्रवाशचाद् गुप्त 
श्री अमृतराय, श्री यशपाल आरि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 
श्री शानिप्रिय डिवेदी जी व प्राय समस्त निबंध सगम्रद्दा मं आनोचनात्मक 
निबा 4 उपलब्ध होते हैं। इन आलोचनात्मक निवधों मे साहित्यिक विपया वे अति 
खित काय शास्त्र स सर्म्या घत विषय, विभिन लेखका एवं बचिया भी भाद एव 
सला दृष्टि के आधार पर आलोचना के अतिरिवत व्यावहारिव सद्भाँतिक तथा पुस्तक 
चरिचयात्मत्र आालोचना प्रर्वत्ति म जोतप्रोत निदाधा था एप परिलध्ित होता है 
श्री शातिप्रिय दविवेडी को 'साहित्यिको, युग और साहित्य, 'मामधिवी 'धरासन, 
साकल्य/, पदमनाभित्रा, आधान “वन्त और विकास, 'समवत , तथा 'परिक्त्मा 
निवधात्मक रचनाओ म लेखब की आलोचनात्मक मनोवत्ति फा परिचय उपलाध 
होता है। साहित्यिकी निवध सग्रह के त्रजभाषा बा माधुय विलास शीपक निवघ 
मे लेखक ने युगा पूव अजभापा याहित्य मे श्गार का माधुय विलाम स्पष्ट किया है 
जिसम उस साझुय पुरुष रास विहारी की प्रणय त्रीदा का हत्वम्पन है नारी रूप 
निशिल प्रद्नति का विरह क्रल्टनो है। लेखक ने ब्रजमाषा के अनंक कविया का दृष्दान्त 
दत्त हुए यह छिद्ध क्या है कि भववा को कविता में अतर्चेतना की निगुद् सास है 
शुगारिकों वी कविता मे बहिचेंतवा वा प्रणयातुल इवासाच्छवास ।' 'नव पत्रयों 
में सौददय भोर प्रेम शीपक निबाध म॑ लेखक ने सौदय और प्रेम का विश्लषण किया 
है। सासारिक भनुष्या की दपष्टि म सौदय वासनात्मप्र प्रेम के उद्रेक का द्योतरु है ॥ 
परतु इसके विपरीत सौदय एक मनोहर नीरव प्रश्न है, वह दृश्य वस्तु नही क्या 
णमयी चेतना है । “भौपयासिकता पर एक दप्टि/ शोपक तनिब"घ मे लेखक में टात्म 
ठाय के उपयास पुनर्जीवन के आधार पर उपायास कला का स्पष्ट करते हुए टाल्म 
टाय वी कला की ओर दप्टिपात किया है। लेखक ने कलाकार और विचारक, यधाथ 
वाद और भारशवाद के जआघार पर पाश्चात्य लेखक टाल्सटाय तथा तुमनेव की तुत् 
नात्मक विवेचना प्रस्तुत की है। काशी के साहित्यिक हास्थ रसिक” शौपक निवध 





१ मेर निवध डा० गुलाब राय । 
२ माहित्यिकी श्री शात्तिप्रिय द्विवेदी पृ० २९। 
हे वही पृ० ३२॥ 


१५२ शांविध्रिय द्विवनी जीवन और साहित्य 


मे लखब ने दशनशास्त्र वा स्पश परते हुए बाशी या साहित्यिक हास्य रहिवा मं 
गास्वामी तुलसीदास, कबीरदास आहि दा उल्लेय गरत हुए आधुनिक युग ये भार 
तादु हरिश्चद, पर प्रतापनारायण मिथ 7० बटटीवारायण घोौधरी आहितपा 
भारतेदु के उत्तरालीन बवियों म॑ प० प्रद्धघर शर्मा गुलेरी, जगम्नाथ प्रसाल 
रत्तावर लाला भगवान ठ, जाचाय रामयद्र शुक्न करों प्रेपथ”, प्रहाह बाद 
अप्यूर्णायाद पांडेय वचन शर्मा उग्र बाद हृष्णय प्रसाड गौड़ 'बदय आहउ़िय 
साहित्य म॑ “प्राप्त हास्य रस को स्पप्ट किया है। भारतादु बे जीवन पर एवं दृष्टि 
शीपक निवघ मे लेयक ने भारते उु जी के “यत्तित्व एवं इृतित्य पे माध्यम से उनकी 
साहित्यिग प्रतिमा को प्रतिबिम्वित विया है। भारोदु जो का साहित्यिक हास्य 
शीपक निवाध म भारतेदु व साहित्यित उद्ृश्य मारतीयता के उत्थान यो प्रकट 
ब्रते हुए भारतददु जा वे साहित्य में हास्य व्यग्यात्माता वा उठाहरण _त हुए उनकी 
बितन एवं कीतन प्रधान कविताजा एवं प्रहसता में प्राप्त हास्य को इंगित क्रिया 
ह। इसके साथ हो उनके हसमुख स्वभाव के उदाहरण प्रस्तुत गिय हैं। लपक न 
उनके कुछ चुटयुला का प्रस्तुत किया है। समालाचना की प्रगति शीपव निवध म 
लयर' ते समालोचना साहित्य के श्रमिक विवासात्मक इतिहास वो प्रत्यक्ष बरत हुए 
प्रत्यवा युग मे समीक्षा की आत्मा को स्पश क्या है। नयो समालाचनाओ के सम्ब घे 
मे लपक का मत है कि नयी समालोचनाआ मे न ता पत्मिह जी की चुलबुलाहुट 
है न मिश्रवघुआ का आफ्धियल रिमाक न द्विवेदी जी का ऐहिक कवि परिचय 

न पुक्ल जी का गुरु गहन शास्त्रीय विश्लेषण है बंवल हृदय सःतरण या रस सचरण। 
सरलता ही इनका युण है तरल अभिपक्ति इनती शली है । ये ठस नहीं आद्र हैं।' 
हमार साहित्य का भविष्य” शीपक निव ध में लेबक न मध्य युग को दष्टि म रणते 
हुए बतमान काल के उत्पीडित जगत क साहित्य की अत्तिम परिणति का उल्लय 
किया है ! इसके अतिरिक्त श्री शातिश्रिय द्विवेदी वे' इस निब"ध सग्रह म आय मालो 

चघनात्मक निबाघा मग़ोदान और प्रमचद' सास्द्ृतिक कवि मैथिलीशरण , साकेत 
मे उमिला सहज सुधमा के कवि गोपालशरण' गाहस्थिक रचनाकार प्षियारामशरण 

एक्ात के कवि मुकुटधर/ गद्यकार निराला प्रगतिशील कवि पत, नीहार मे 
करुण अध्यात्म की कवि महादेवी तथा जनेद्ध के विचार! शीपक निबाध सगहीत 
हैं। जवेद्र वे विचार शीपक निदघ मे लेखक ने जैनेद्र की कृति जनेद्ध के विचार 

के जाधार पर उनको वचारिकता सहानुभूति, मनोवज्ञानिक्ता आदि के आधार पर 
उनके साहित्य म “याप्त उठी विचारों को प्रकट क्या है जो जने द्व ने केबल एक 
कृति में ही सगहीत कर दिये है । जनेद्ध का साहित्यिक 'यक्तित्व लेखक मनोवज्ञा 

निक तथा कवि के रूप मे भ्रस्फुटित हुआ ॥ उसी रचना के आधार पर तेखक ने 





१ साहित्यकी श्री शातित्रिय द्विवेदी पृ० ११५॥ 


शानिप्रिय दिवेदी वा निवाध साहित्य १५३ 


विचारों के साथ उनवी भाषा शैली तथा कहानी-कला बी विशेषताओं वी भोर भी 
इग्परित किया है। इसके अततर उद्ते जनेद्ध और प्रेमचद की भिम्नता को उनकी 
कहानी कला एवं साहित्यिक भिन्नता की दष्टि से स्पष्ट किया है । 

गग और साहित्य नामक निवध सग्रह वे साहित्य के विभित युग शीपक 
निवघ को लेखक न पाच भागा मे विभाजित बरते हुए हिंदी सात्त्य वे भारतेदु 
युग द्विवेदी युग छायावाद युग, प्रगति युग तथा ध्रयोग युग जादि का विश्लेषण करत 
हुए समसामयिक वातावरण वी सामाजिक तथा राजनीतित्र परिस्थितिया की आर 
सक्त क्या है। इससे पूव लेखक न भारतीय हि दी साहित्य कः पू्र इतिहास वो 
विवचित किया है। युगा का आदान! शीपक आलोचनात्मक नियध में लेखर न इस 
परिवतनशील काल म॒ प्राचीन युगा का नवीन युग के आहटान रूप में अपन विचार 
अस्तुत किये हैं । प्रत्येक युग अपने पूव युय अयवा युगा स॒ प्रभावित अवश्य होता है । 
विभिन युगा न जीवन को विभिन चीजें जैस भक्ति काल म साहित्य और जीवन को 
दाशनिक जागस्कता, श्गार काल न रसात्मक्ता तथा छायावाद न भाव विस्तीणता” 
प्रटान वी । 'प्रयति की जोर शीपकत्त निवध म लेखक ने भारतीय हिदो साहित्य 
की विभिन्न क्षेत्रीय प्रगति की ओर सवेत किया है। हिठी कविता मे उलट फेर 
शीपक निवध में लेखक ने मध्यकाल को कविता लता के आधुनिक युग मे परि- 
घर्तित रूप को स्पष्ट क्या है। इतिहास के आलोक में शीपक निबाध वस्तुत 
प्रस्तुत कृति के समस्त निबधा का केद्र विदु है। इसम लेखक ने सन ४० के सत्या- 
ग्रह स पूव तक की साहित्यिक, राजनीतिक तथा सामाजिक गतिविधियां वा निल्पण 
प्रस्तुत किया है ॥ प्रस्तुत विस्तृत निवघ को लेखक ने सत्ताइस खडो म विभकत किया 
है जिसमे समयानुत्तार मानव की परिवर्तित मनोवत्तिया का भी चित्रण है। इसके 
लिए लेखक न पाश्चात्य साहित्य का भी यत्-तत्न विश्लेषण प्रस्तुत क्या है। 'वतमात 
कविता का श्रम विकास पक तिवध म॑ लेखक न छायावाद की पृष्ठभूमि के रूप 
मे, भारतेदु और द्विदेटी युण के उनायक कवियों के रचना क्रम के अवलोकन की 
हष्टि से श्रीधर पाठक, जयशकर “प्रमाद! तथा मैथिलीशरण गुप्त को अपने निबाध 
का आधार बनाया है। 'छायावाट और उसके बाद! शीपक निवघ मे लेखक ने सन 
१४ स॒ सन १७ के महायुद्ध के परिणाम स्वरूप ऋाति एवं शाति का चित्रण काय 
जगत के विशिष्ट युगो के माध्यम से चिह्नित क्या है जिसमे उस युग के वादा का 
उल्लेख भी है तथा भावनाओं का चित्रण भी । छायावाद और उसके बाद के समाज 
बाद, प्रगतिवाद आदि का चित्र अक्ति करन में लेखक ने अपनी लेखनी का आश्रय 
जिया है। लेखक ने प्रगतिशील साहित्य की वल्पना शुक्ला वक्षस्तिष्ठत्यग्रे' रूप से 
की है लेक्नि कविता की युग-युग में विकास एवं प्रसार रूप मे बह्पना की है 





१ युग ओर साहित्य, श्री शातिप्रिय द्विविते, पृ० २१। 


१४५४ शातिप्रिय दिवरी जीवन और सादिय 


कथा साहित्य या जीव पृष्ठ शोपक्त निवाघ में मयुष्य में आध्यात्मिक सनोविरास 
जाग्रति, स्वप्न, सुपुष्ति और तुरीय आदि या विश्लषण डिया गया है। आपुनित युग 
मे राजनीतिक अभिव्यवित बी भाषा मे लखक मं इद्ध जागरण, सुधार और ब्रान्ति 
रूप मे चि्तित जिया है! साहित्य म यही राजनीतिक अभिव्यतियाँ अपने विभिन्न 
रूपों मे रमाविष्ट हुई हैं। प्रारम्मिव आधुनित बात जागरण याल है द्िवला युग 
स गाधी युग तर जागृति और सुधार का बाल रहा है और प्रगतिशील युग उत 
सुधारों वी सीमा पार परव' क्राति बे लिए सावायित है। प्रगतिशील युग में पूउ 
की ही सामाजिक और साहित्यिक प्रयृत्तियां हैं उसया कोई प्रगतिशील समार नहा 
है। इन निवाधा ये जतिरिवत खयव 3 श्रस्तुत इति मे विभिन्न साहित्यरारावा 
कृतिया में भाव एवं कला की दृष्टि स अनुभूति एव अभिव्यक्ति को प्रस्तुत जिया है 
तथा उसमे युग स्पश को भी रुपायित शिया है। इन निवाधों व शीपक क्रमय 
प्रसाद और कामायती . प्रेमचट और गोदान निराला तथा प्रत और महात्वी 
आदि हैं । 

सामयिकी म सगृहीत शरच्वद शप प्रश्न शीपद निवाघ मे लेखप ने 
शरतघद वा शप प्रश्न उपयास की अरोचक्ता की आर सकेत वरते हुए रस 
उपयास न मान कर जीवत या अवगणित माना है।' शप प्रश्त मं शरतच'ठ घार 
यथायवाटी, जदिल जोर रुक्ष हैं। इसम ययायवा” प्रत्यक्ष न होगर उलस हुए रूप 
मे अप्रत्यक्ष है। कलात्मव गृढ़ता वे अतगत लख्षक् न शेप प्रश्न को विश्लपणात्मकः 
उप यास मानत हुए जौपयासिक कला थी दष्टि से उत्तकी आलोचना प्रस्तुत की है। 
जाधुनिक हि दी फविता के मांग चिह्ने शीपकु निबाध मे लेखक न राष्ट्रीयता 
सह्हृति और बला की दण्टि से आधुनिक हिंदी कविता मपाच काला का प्रतिनिधित्व 
करने वाली पाच कविता पुस्तको-- भारत भारती बामायनी प्रिय प्रवास पह्वव 
तथा भिठटी के फूल --का विश्नेषण अस्तुत किया है । उपादाद के अतयत लेख ने 
साहित्य निमाण बे' मुप्य उपादानो--राजतीति सस्क्ृति शज्ित और कला--की ओर 
सकंत किया है। शुक्ल जी का इतित्व शीपक आलोचनात्मक लेख को चार खडा 
में विभवत करते हुए लेखक ने उसम भो अय उप शीपको के द्वारा शुक्ल जी के 
साहित्यिक “्यवितत्व को प्रत्तिपाटित करते हुए साहित्य के क्षद्व मे उनके विचारा को 
स्पष्ट किया है। लेखक वी दृष्टि मे 'शुक्ल जी तत्नविद और रासायनिक साहित्यकार 
थे उनके साहित्यिक -यक्तिप्व के अगो मे निबघधकार समीक्षक अनुवादक, कोशकार 
त्या कवि रूप परिललित होते हैं। यद्यवि उनकी लोकश्रियता निबधकार और 
समीक्षक रूप म प्रतिष्ठित हुई है लकिन लेखक ने उह मुलत कवि रूप में ही अधिक 
माना है 





१ सामयिकी श्री शातिग्रिय द्विवेदी, पृ० ६० ॥ 


शानिप्रिय द्विवदी का निदाध साहित्य पृश्र 


धरातल नामब' नियाध मग्रह में तुलरोदास बा सामाजिक आल्थ शीषा 
नियध मे सेपद ने तुलसीलास छत राप्चरितमानस के मावस जगत अपवा मनोजगल 
बा स्पष्ट जिया है जो मियाराममय है ठपा रामराज्य मं दी उनवा अहनिश निवास 
है सुलमीदास जौ बए रामराज्य विश्व व्यापी सन्‌ वा माह्राज्य है। जेखव ने 
समाज कै भूवाधार वर्णाशम, और, धम, प्रतिस्पद्धा नारी का ब्यकितिव युग विद ति, 
रामराज्य जा़ि शीपवा व कषतगत रामराज्य युग का विश्नषण विया है जिम्तप 
अधिवारो षी होड़ नही प्रत्युत्‌ कत-यागी होड थी तथा वह 'याग प्मसु वौशलम वा 
ग्ुग था ।' 'सूरटास की बाव्य साधना' शौपव निवाध में खेछक ने प्रद्ति पुरुष वेद 
ब्रिज प्रामीण जीवन, भरमर गीत, भाव पूजा, रेस और कया आरि पे बतगते सूरदास 
के बाय साहित्य मे भाव एवं क्या पक्ष को स्पष्ट किया है | सूरदास वी तालालिन 
परि॥म्यितिया वा भी लेखक न चित्रण किया है; सूरदात्त पुष्न्मार्णी बवि हैं तथा 
प्रहति पुरुष वी रस साधना ही उनदी वाव्य साधता है ।! सूर वाब्य था भ्रालस्या 
बना पुरुप है जा स्वय वाब्यमय है तया उनवा विहार स्पल ग्रामीण ध्षेत्ष है। प्रमर 
गीत प्रशृति वा पुस्ष वे प्रति मधुर रसाग्रह है। बट भाव म निहित है, अत मे भाव 
की हो विजय होता है ।” सूर श्टुगार रस के उत्दृष्ट कवि हैं लविन उनवा कं प्रित्व 
यात्मल्य रस मे भी बजोह है। घूरटास ने शूगार रस के अतगत अपने गीत पाच्या 
मे संयोग और वियोग दोना पक्षा बा उद्घाटन व्िया है। उनके गीता भे आत्म- 
साधना है) 
माकल्य' तामक निबंध सम्रह के प्राम्य जीवन व व्व्यचित्र' शीपव मे 
अतगत लखक ने ब्ाप्य म निद्धित ग्र।म्य जीवन ये बित्रा को प्रस्तुत विया है । अ्ज- 
भाषा मे ग्रामगीता की बहुलदा थी । आधुनिक युग मे भी विशुद्ध प्राम्य जोवन थे 
मंम्बा धत कविताएँ लिखी गयी सेविन इस युग में छायावाल म प्रटति वा रूप भिन्न 
था। 'प्रसाद बोर प्रेमचद को कृतिया शीपक मिवाध म लखर ने दोमों को सम» 
कालीन घाषित करते हुए भी उतम निहित भिन्न युगा की ओर संदेत किया है। 
*दर्भा जी के उपयास शोपक निवघ मे लखक ने बाबू बदावनभाल वर्मा के उपयास 
प्रयागन! की समीक्षा को अस्तुत करत हुए उस्ते एक सवश्रेष्ठ उपयास माना है। 
'पूष्त वछु और छामावाद शीषद निदद्य में बाधयू मैथिलीणरण गुप्त था दाबु शिया 
'रामशरण गुप्त जी के काय साहित्य के श्रमिव विवास एवं उस पर पड़ छायावाद 





१ घरातल , श्री शातिप्रिय द्विवेदी पृ० ९८३ 

२ बही पृ० ९०० १०१॥ 

है यही, पु० १९० ) 

४ बही, पृ० १९१॥ रु 


१५६ शातिप्रिय द्विवीदी जीवन और साहित्य 


के प्रभाव को स्पप्ट क्या है। 'पत का काव्य जगत शीपक निवाघ मे प्रकृति की 
उपासना वीणा से युगाःत तक, युगवाणी और ग्राम्या नयी रचनाएँ आदि के अतगत 
श्री सुमित्नानदन पात जी के काप्य साहित्य के कला एवं भाव पक्ष को प्रकट करने के 
साथ उनकी विचारधारा के क्रमिक विकास की ओर भी दष्टिपात क्या है। परत 
प्रकृति क उपासक थे तथा उहोने ही हिंदी कविता म॑ प्रद्ृति की प्रतिष्ठापना की है ।' 
पत के 'प्राइतिक ठशन म॑ उनकी स्वतत्न दाशनिक विचारधारा अन्तनिहित है। 
महादेवी की मधुर वेदना शीपक निवाघ मे लखक ने फ्रायडियन दष्टिकोण को स्पष्ट 
करते हुए विराट पुरुष का प्रयसी हृदयोल्लास करुणा का मागल्य, अभि्यक्ति और 
अनुभूति वेटना और आराधना, साधना का स्वरूप आदि के अतगत महादेवी वर्मा 
की काय साधना म उनकी विरहानुभूति को प्रकट क्या है। नयी हिंदी कविता शीपक 
निबाघ मे लखक ने धायावाद के पश्चात वी धारा प्रगतिवाद तथा प्रयोगवाद को स्पष्ट 
करत हुए लिया है छायावाद आधुनिक ओऔद्योगिक युग के पूव वे भाव जगत का 
न पत्म का-योत्कप था प्रगतिवाद और प्रयोगवाद हमारे साहित्य मं यत्त युग वे 
काव्यारम्भ हैं। ' नयी बविता के पाच रूप शीपक निवाध म॑ प्रगतिवाद प्रयागवाट 
छायावाद स निसत गीत क अतिरिक्त नयी कविता के अय और दो रूप-ग्राम्य 
बाली के आचलिक गीत तथा प्राम्य बोली की स्वाभाविकता स॑ प्रभाविता सहज 
सरल गीत--क्षा विश्लेषण गरीतो व॑ माध्यम से किया है। दिया शीपक 
जालोचनात्मक निवध म लेखक ने प्रगतिशील क्टानी तथा उपयासकार यशपाल जी 
बे बौद्धशालोन एतिहासिक उपयास दिया की आलोचना ओपयासिक तवां के 
आधार पर क्यानक और कथा शिल्प बे अतग्रत विवेचित की है। हिंददीका 
जालोचना साहित्य! शीपक लेख म रीतिवाल से आलोचना साहित्य का प्रारम्भ तपक 
न माना है। बीसवीं सदी म तुलवात्मक जालोचना का भ्रादर्भाव हुआ । द्विवेदा युग 
म जायाय श्याममुटर दास जी ने सद्धान्तिक समीक्षा वा प्रवतन किया तथा शुबल 
जी न साहित्यिक सिद्धाता को सामाजिव और मनोवेतानिक दष्टिकाण टिया | लखक 
न स्व॒य काब्य में एक नवीन शली भावात्मक्ष आानोचना मे अतनिहित की जिसकी 
प्रारम्भ मे उपेशा हुई लेकिन अतत उसे प्राभाविक समालोचना मे स्थान मिल 
गया ॥ 

पतल्मनाभिका नामक निवध सग्रह म सवश्रयम निबघ गोस्वामी तुलसीटास 
कौ भगवतमक्ति मे लेखक ने तुलसीदास जी की समसामयिक परिस्थितिया का उल्लेख 
करते हुए उनके जम तथा दृध्टिकोण का उल्लेख किया है। तुलसीटास जी का राम 
चरित मानस यधवि स्वात सुखाय है लकित वह साम्प्रतायिक विदुवंधा स अलग 





के सावह्य , थ्री शातिग्रिय दिवेशी पृ० १२४।॥ 
२ बहो पृ० १६३ ॥ 


शातिप्रिय द्विवेदी बा निवाघ साहित्य १५७ 


है। लेखक ने उनवे निविवार, आध्यात्मिर तथा आत्मोज््यत स्वात सुद्ध वा 
इसम स्पष्ट किया है। 'पन्‍्त जी वी अतिमा” शीपक आलोचनात्मव नियध में भ्री 
सुत्रि्ञानदन पे जी वो मुक्तव' कविताओं वा संग्रह “अतिमा' षा विश्लेषण उनवे 
अय वाव्य ग्रयो वो विश्लेषित बरते हुए बिया है। अतिमा' मं अरवि द दशन 
दा प्रभाव है जिसका बंद्ध मातव में आत्मानुभूति का उद्रेव है। अरविट दशन मे 
आत्मचतना वे विभिन्न स्तरा मं से अतिमा' मे उसका अआतिम स्तर परिलक्षित होता 
है। लेखक ने उसने संद्धपीतव तथा व्यावहारिव दष्टिकोण झए स्पप्ट किया है। 
यशपाल वी कला और भावना शापव निवघ मे यशपाल वे भ्रातिवारी रूप का 
परिचय तथा उनका क्लात्मत व्यवितत्व अतनिद्धित है। वम्तुत उहाने 'बवि का 
भाव जगत और बहानोकार वा वस्तुजगत लेकर अपनो लेखनी वो अग्रसर दिया । 
चटटान जम ठोम यधाथ व भीगर नि्चर वो तरह उनवा भावुक हृदय अ'तहित है ।/ 
प्रगतिशील युग म यशपाल मी वहानिया और उपयासा म प्रेमचद जी व बाद वी 
युग चसना मिलती है। 'नया कया साहित्य शीपतवर निवध मे कथा साहित्य म कला 
और जीदन की दृष्टि से युग परिवतन का विश्लेषण बरत हुए अतीत और बतमान, 
सामयिक् समस्पाएँ सास्ट्रतिक पुनश्त्यान, सावियत न्राति, साहित्यिक गतिविधि 
प्रमचद जी वे वाट कला जोर जीवन पाश्चात्य उप यास तथा हिंदी के नये बथा 
लेखक आदि व अतगत लेखक न हिंदी के नये बथा साहित्य पर अतीत और वतमान 
को भिन्नता एवं विभिन्न पाश्चात्य तथा अतीत के प्रभावों को स्पष्ट किया है । 
वान और विकास नामक निवध सप्रह वे 'छायावाद शीपक निबाध मे 
लखक न छापावाद के पूव वी परिस्पितियां व स्पष्ट करते हुए उसके प्रादुर्भाव वा 
और सकैत किया है। इसव अतिरिक्त भारतीय सस्कृति स निसत मध्य युग वा भी 
स्पप्टीकरण लेखक न इसम क्या है। कला की दष्टि से छायावाद ने प्रद्ति के बाह्य 
रूप का अपनाया कितु भाव को ”ब्दिसे प्रद्मति को आ तरिक रूप स प्राणवत 
क्था। इस प्रकार छायावाद की विशेषता भ्रकह्ृृति के सचेतन “यत्तित्व की प्रतिस्था 
पना है।' छायावाद प्र नारी का अभिषेक करते हुए उम्र सम्मान प्रदान किया गया 
तथा नारी के विविध रुपा मे प्रकृति अपन सगुण रूप मे विद्यमान हो गई। इस युग म 
लोक्परक काव्या का प्रणयत हुआ । लखक न छायावाद के प्रति विभिन्न साहित्यकारो 
के भता की भी प्रस्तुत किया है। 'पत्त की काव्य प्रगति और परिणति शीपक निवध 
मे लेखक ने क्रम विकास, सम-वय ओर जा वति तथा कला मौर रागात्मकता शीपक 
के ज तगत थो सुमित्नानादन पत जो के साहित्य क॑ क्रम विकास को प्रध्नुज़ करते, 
हुए उनके विचारों के क्रमिक विकास का भी भालखन किया है। इसके अतिरिक्त लेखक 





५१ पटमनातिका , श्री शातिश्रिय दिवेदी, पृ० ५९ ६ 
२ वात और विकास, श्री शातिप्रिय द्विदी, पृ० ४६॥ 


१२५ शातिजिय दियरी जीवय भर सादि। 


से पर ये बाग्य साहित्य वी कसलारमर यो हा भाव सिम्पजता जी ९ गे उतता 
रागाटमक यत्ति हे प्रति दृष्लयोत वी प्ररयुग हिपा है। बीरे "बीजाद हि 
शीपत नियाय में लायक हे थी यीरेग” अजुमार जा वे कह़ाती सह ऑरम बरियर 
मं आधार पर योराह जा को भाषा/मर ह 7 के परिषय दिया है। संघक ने इस 
हम प्रसार समध्ट विया है. इगम अभौष्ट मारो बताता को वुच कामाज जे शाप भौर 
मोहप में कार कर आय हूलए ये ध्यार हिया शा गहीं मा एगरा अहम 
एरिण्रय ।! बठानियां में पारी का व्रादुर्भाद रामाज़ वे रिपसे प्रशाान पर मच 
स्वाधाविकया मे रिया । बाररन वे मायग मो रघटिस दु हि कशातिणो के भवि 
रिक उपरी कडितजा में भी परिषतीत हगी है। अतारत को जाय उनरी जद 
साआ। का गय्द है जिगंस छात। गृररि और दूरित्का प्रभवि ता ग्रूविक कीं 
है ।' लय मे भाव एप कला की दृष्टि रे बोरंट जो के साहिप जा सेमी ते प्ररणुग 
व है। 

समवते वास विद्य शप्ठ में उयोत जी को कविताएँ शीरर आताष 
माह्मक निवाध मे घासहृत्ण शर्मा तयीन की कविताओं वो वियधा संथक्षम 
भाव एव बला बी दब्टि ये प्रस्तुत जिया है। दाही मप्रिरांग कविताएं तो मे तिषघों 
हुई हैं जो अगुभूति प्रधान हैं। उनमे बपना श४३ परमार तथा धिप सूश्मता का 
अमाय है। लघब में उाद पाराबास मे ल्िय प्रम गीया गे रपष्तीकरण मे निया है 
शरौर वी जड़ता मे जिगरा चतन रूप तरस है उसका लिए बयां बारावास क्या 
नाटन नियम । पल के भीतर कवि हृदय गी तरह पोरप के भीतर सालिस्य वी तरह 
शरीर क भीतर माधुय वी तरह नवीन बा प्रम पिला उठा है ।' शसाबी दृष्टि स 
उनकी भाषा में हिटी सस्ट्ृत और प्रामीण शब्ल ये! गाप उड़ का भी सहयोग है। 
उतकी भाषा स्वच्छ” है । 

“वरित्रमा निवध राग्रह वे बालिटारा की बला सृष्टि शीपक विस्तृत निब 
को लखव मे काव्य और नाटक यडो म विभक्त करत हुए उनका भी विभाजन प्रस्तुत 
किया है। बाय मे दिर शन, ऋतु सहार और कुमारसम्भव मेपदूत रघुवश बी 
आलोचना तथा नाटब में पटोद्धाटनअमिज्ञात शादुतसम्‌ शीपक मे समस्त नाटब' 
साहित्य वे उल्लप के साथ अभितान शाुतलम्‌ नाटक मी विवेचना भ्रस्तुत की है। 
वस्तुत इसमे लेखक यी शास्त्रीय एवं सद्धाततिनः आलोचना की प्रवति बे दशन होते 
हैं । कालिदास युप्त काल के स्वणिम युग में चद्रगुप्त विक्रमादित्य व राजाबित कवि 
वे । लखक की दष्टि मं वह बालातीत रोमा>टिक चिर नूतन तथा चिर पौराणिक 





१ वत ओर विकास , थी शातिपग्रिय द्विवेदी पृ० १४३ । 
२ वही १० १४२॥ 
३ 'समवेत , श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पृ० ४८ ॥ 


शांतित्रिय द्विवदी का निबाध साहित्य १४६ 


कदि थे (५ बुछ रामीक्षत्रों - बातिटास को प्रति से नागरिक जीवन थे शवि रूप 
में माना है सेंबिन उतरा सागरिब तथा प्राहतिक युग भिन्न नही समवत था। उसमे 
हादिर स्वाभाविदता थी। जेखक ने कालिदास य प्रति अरविद म विधारावा 
प्रदट रिया है. प्रति में प्राप्य ऐए दरय जोवन वा सजीव एए सशक्त अवुयचचन तथा 
सौदय की महत्ता से पूण मानव जीवन बे तत्वा को एड्रिय आलोग स॑ प्रेषित गर उह 
रमल्निष्य पदटावली मे अभिव्पत्ति प्रशान बरता, यो बानिलस वी प्रथम और आतिम 
रचना वी महत्ता रही है।' सस्दृति साहित्य व समस्त यवियां वी विशेषता उनकी 
पलाभिव्यत्ति वी विभिन्नता है। लखब न माप ओर बालिटास वी वला की तुलना 
बरते हुए लिया है. बहा जाता है उन (माघ) महावाब्य मं बालिटास वी उपमा, 
भारप्रि व जय गौरव और ?डी ये पल लाजित्य वा समावेश है। दितु व वयाबरण 
थे, अतएवं स्वधायत उनरे बाब्य मे पराडित्य और वदरष्य अधिर है। कालिखास 
भी शब्"ंशिल्पी हैं दितु उनके बाब्य शा प्रयोग बे जिए नहीं शदर बाब्य बे लिए 
है। 4 सरम शक्तिया के उत्मावव हैं। शब्द बि6त्रा वे अप्रतिम वित्ववार महाशदि 
बाण, बासिदास की सूक्तिया पर मुग्ध थे । ' लखब न रस और भाव वी दष्टिस 
बालिटास के साहित्य वी विवचता थी है। समत्टि वे स्वर साधक रवीद्धनाथ 
शौपक नियघ मे व्यक्तिल और कला शीपव मे भी सफ्त वो आलोचनात्मक प्रवत्ति 
थे दशन होते हैं॥ लेद+ 7 रबीद्वनाथ के दिव्प्र व्यक्ति व को स्पप्ट बरत हुए उनपी 
कजा का उत्धोष करते हुए लिया हे स्वग है रवी-द्रनाथ या आध्यात्मिव ध्यय अथवा 
साध्दृतिक विकास घरा है सम्हति की सोकभूमि अथवा स्वग वी धारणा भूमि, 
आधार पीठिव/ | उनकी कला स्प्रग और घरा य बीच एक सतरगी इंद्धधनुपी 
सतु है। रबीद्र जी पृथ्वों बे सौदय और आनद को ही महत्व दते थे वयावि 
उनम सौंहा” तथा सवेटना है लक्षिन स्वेग मइसका अभाव है। रवीद्नाथव तेमा तब 
होते हुए भी बलासिक हैं। इसी प्रकार लेखक ते 'बुसुमबुमार कवि पंत शोपक 
निबंध के अन्तगत कवि पत वी कास्यानुभूति तथा का य कला वो स्पध्ट किया है। 
लखन न उनकी विभिन्न काव्य बृतिया व साध्यम से उनकी बला के क्मिव विषास 
को ओोर भी इगित किया है । 
व्यावहारिक आलाचनात्मक प्रवत्ति का परिचय लेखक वे 'आधान निन्र ध 
सग्रह म मिलता है । “रबी द्नाथ का रूपक रहस्य शीपक निबध म लेखब' ने रवोद्ध 
नाथ जी की भावुकता एवं भूल साक्षेतिक अभियजना को प्रवंट क्या है जो उनके 





4 बक्तिमा, श्री शानित्रिय दवेदी पृ० ७३ ्््प्णएएण पू० ७। 
वही पृ० ७ । 

बढो पृ० ११ १२। 

बही पृ० १२५३ 


न्द्‌जण्त0 न 


१६० शातिजिय दिबेटी जया और गाहिएे 


बाब्य मे साप ही स्पर में भी दू टगोपर होगे है। संत नी दूँ है में काष्य मार्म 
ज्यातिज प्रताणा!ं बा एक्खु "र माप है।! रोड जाजी गा प्रमानही 
उगपरी अआतरध्टि मो जाप स्थाघा। यही अपर्श जोड़े गयू् सा िम 
विधमा है। उतरा हूपर ज|पग्राी अधित आरा था और मंदी झपर सोरतिर 
रहस्यवाल मीं रूप में उत़त पारा और विमधां में प्रचुस्तां गे मियया है। शित 
शिए यो मे उतक्‍ा रहस्पगाल अग्ररयत मो द्रहाी 7 करता है।. इस 677 ”ह 
साख मे छाट छोटे रार्स वातया मे भी तियूड राग्य विदमाय राजा है। प्रगा" 
थे भाव सब्टि छीपर हिंद घ में प्रसा” का जास्यारस्भ धजमापा मे मात हए ये 
बानी में छायायाह भी मूह्म स्थगाता को पावित जिया है जा प्रगाह वे ध्रारश्मिर 
पाय्या में द्वी परिशतल होी। सगा था। एएपावाह वी 47 प्ररधा प्रगा” जा की अपना 
जाए प्ररणा थो। रगप अतिरिश जीवा तपा स्थाध्याप से भी घ/ आय प्ररधा मियां 
है। प्रगा” ने भी जीवन ओर स्वाध्याय रो इस ग्रद्ाा रिया बा। संयर 3 प्रमा" 
साहित्य में विभिन्न प्रमावां को दश्गि बरत हुए अनुभूति पर्षै हपा बला पतजा 
उापप जिया है। प्रसा” में अवुभ्ृति पद्ा वी प्रधावाा है। सदर 3 प्रगा” महाहया 
तथा पत मे भाव दिल्लाग पा आध्यात्मिक आंध्र मियोत्री ! माना है। प्रसा” और 
मशदयों पी बरुणा तथा पत जी वी योदित सहानुभूति सेमी अपर अप क्षामा मं 
निष्फल है गये हैं। निरासा जी की काव्य दृष्टि शीपत्र तियाप में सर ने प० 
गूयदात ब्रिपाटी (निराला जो कयि तथा आलोयत रुप मे प्र”शित परत हुए उनके 
बाध्य सम्बधधी विचारा को निर्दशित डिया है। निराला जी गो दृष्टि बहिम है 
जिगकी एवं अपनी भाव मुटा तथा बलात्मकता है ।" सब्िन जहां उनकी आला चतारमश 
हास्प वन्र दृष्टि हुई यह अपन असतोप रा पराठया में भी एशं अश्ातोप की भावता 
का उद्व' बरने लगते हैं। लयक ने निराला जी या पत जी ओर पह्तव विस्तत 
लखघ म अपने व्यग्य विद्रुप विये हैं। लखब ने उनकी व्यग्य विद्रुप दृष्टि म' उदाहरण 
दते हुए उनके प्रट्तति प्रेम तपा भाव एवं छायावादी कला पक्ष को निरूपित किया 
है । (निराला जी ने दो तरह य॑ मुक्त वत्ता वो रचना मी है--मुबत छद और मुबत 
गीत । 

'आधान! निया सप्रह में भी लखक पी स्धा तब आलोचनात्मक भ्रवृत्ति 
बा दशन निवाघ या स्वरूप शीपक निव ध म होते हैं । इसमे लघव तिव ध शब्ट व 





१ आधान श्रो शातिप्रिय द्िवेदी, पृ०« २०१ 
२ वही पृ० २०। 
३ वही पृ० ४ं८। 
४ वही, पृ० ४८ । 
५ वही, पृ० ५६॥ 


शातिप्रिय द्विवेदी का निव-थ साहित्य १६१ 


प्राचीन प्रयोगा को स्पष्ट करते हुए उसके वास्तविक अथ का तथा उसी के माध्यम 
से उसक स्वरूप को स्पष्ट किया है। लेखक ने निवघ के स्वत्प को स्पष्द करत हुए 
विखा है निवाघ से कसी रचना का सगठित रूप व्यक्त होता है। वह एक ऐसा 
लखन शिल्प है जिससे रचना का रूप वियास होता है। बह ऐसा बाधान या बात 
रब छद है जिससे रचना सातुलित हो जाती है। शिल्प वशिप्टय से निबंध के 
सगठित रूप म वैविध्य हो सकता है विु उसका सूत्र है अविच्छिप्षता सयोजक्ता 
सम्बद्धता ।* निब ध का क्षेत्र अत्यगत विस्तत है । वह लख, काय तथा कहानी सभी 
गद्य विधाआ को स्पश करता है । वस्तुत निबाध का रूप रचना के कसी भी विपय 
मे अभिव्यक्ति पा सकता है। लेखक ने निबाध के विषय और शत्री को विचारों की 
दप्टि से तथा कला वी दष्टि स विभाजित किया है। कला की दष्टि से लाक्षणिक 
न्यजनात्मवः ध्वग्यात्मक तथा व्यग्यात्मक आदि शली हो सकती है तथा विचारो की 
दप्टि से वणतात्मक, आलोचनात्मक दश्यात्मक, विवेचनात्मक तथा स्वानुभूत्यात्मक' 
आदि। प्रभाववादी समीक्षा शीपर निबाध मे भारतीय हिंदी परिषद व चतुदश 
वापिक अधिवेशन (काशी) की साहित्य गोप्ठी के विषय “साहित्य शास्त्र और व्याव- 
हारिक समालोचतए के आतगत उठायी गयी शका कि समीक्षा में परिवतन से 
साहित्य की शास्त्लीय मर्यादा के लिए सकट उत्पन् हो सकता है का समाधान करते 
हुए लखक ने भ्रभाववादी समोक्षा के अन्तगत शास्त्रीय एुव व्यावहारिक समीक्षा वी 
स्थिति पर अपने विचार “यक्त किये हैं। आचाय रामचद्र शुक्ल जी ने रचता को 
शास्त्रीय प्रतिबधों से मुक्त माता है। इसी आधार पर श्री शातिप्रिय ह्िवेदी जी 
का मत है कि जब रचना शास्त्रीय नहीं है तो उसकी समीक्षा भी शास्त्रीय नही 
प्रत्युत रचना वे” सटश्य ही मोलिक होती है। प्रभाववादी समीक्षा मे रचना के साथ 
आत्मीयत्ता वी तक्तुपतता रहत्ती है । आात्तीयता की स्थापना वे लिए समीक्षा मे अनुभूति 
अपेधित है। अनुभूति से ही रस बोध राग-बोध भाव-वाध सौदय बोध आदि होता 
743२2 अर 0३ के आधार पर ही होता है।' रचना का अनुभूति 
परोक्ष अनुभूति अथवा सहानुभूति क रूप म॑ प्रत्यक्ष 
हुआ है। भाव के अनुरूप ही श्वूगार के सयोजब म॑ कला का भी परिचय 
मिलता है । इनक अतिरिक्त रचना व अनुरूप श्युगार की स्वाभाविक्ता अस्वा- 
भाविक्ता अथवा सगति असगति को परखन में समीक्षा अपनी कलाविनता का परि- 
चप देती है।' अत प्रभाववादी समीक्षा मे भावुक्ता के साथ शिल्प प्रवीणता एव 
कया समचता भी विद्यमान है । लेखक ने तत्कालीन साहित्य समालोचना को पद्धतियों 
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को स्पष्ट करते हुए उनर विषय से अब मतों का प्रतिपालन रिया है । 

“आपान + अतिरिक्त सदगीतर आसोगता ही प्रवृत्ति सेग्रक के 'यूल और 
विवास निबाध राग्रह पे तोटश और रगमब शीपर निबंध में भीपरिलोतत़ होती 
है । लथक न नाटक को 'जीयन था दलारमत सरसन माना है रचा रगसघ को गगार 
या सद्दिप्त क्रीडा स्थल ।' सखर ने जीवग बे सरग संगम में इसर मदत्व का प्रति 
पादन जिया है। माटप और रगमघ आहि साधा से ही मनुष्य गा समेदिक रसा 
द्रक तथा रागोटक हा सापता है। सखपर जी दृष्टि मे मिनेमा से यह सुलभ नहीं है 
और यही सुप्रसिद्ध अमितता पृष्यीराज कपूर का भी सत है।' सेखर ने नाटर और 
रगमच बे उद्मव और वितास गा उल्दख बरते हुए यज्ञानिर युग मे जबज़ि साहिय 
भी यातिक हो रहा है पाटव वे यज्नीररण से मुक्ति ग लिए रगसय मो प्रोर्गाहित 
किया है । विदेशा मे भी नाटप रगमय तथा मूर अभिनय जो ही प्रोगाहन हन व 
लिए भनव' बपनिया भी स्थापना हा रही है। सबिन सिनमा पे इस युग में नाटर 
और रगमच आज भो दुतभ प्रतीत होते हैं। इस क्षत्र म जगटीश चादर मायुर जा रपये 
रस मिद्ध साटय प्रणता और अभिनेता है अधिय' प्रयलशान हैं॥ लघब मी दृष्टि म 
मानय ने मस्तगिक जीवन में अथवा युवाकाल में जीवन सुलम होने पर ही नाटर और 
रगमघ का पुनर्जागरण एवं विस्तार सम्भव है । 

आलोचनात्मद नियध प्रदत्ति म। एव आय रूप पुस्तव' परिचयात्मय नियधा 
थी रूप मे भी श्री शातिप्रिय टिवेदी के समवेत नियाध सप्रह में दया णा सकता 
है। प्रस्तुत निवध सप्रट थे! हार पत वा रचना-यूत्र तथा शूठा सच 07 युग 
जिरीशषण इसी काटि बे अतगत परिगणित बिए जा खबते हैं। प्रधम नियय मं 
लखक ने श्री सुमित्रावदन पत की सवप्रथम रचना हार उपयास या वाहतविक 
परिचय दिया है जिस पंत जी ने बवल एक खिलौना वहा है। वितु लेपक वी 
दब्टि म यह उनके बचपन का खिलौना नहीं है यह तो सरस्वती बी प्रीवा मं बालहुस 
का मुक्तामाल है। यह ऊपर ही ऊपर भावों के फेन को चीर कर कागज वी नाव 
की तरह भार पार नही चला गया है बल्कि जीवन बे अतल में मानव मने की गह 
राइयो मे पठ कर अपना अभीष्ट पा गया है । ' यद्यपि उपयासत अल्पवयस्वता में 
बुछ अस्फुट भावनाओं को केद्धित करते हुए लिखा गया है लेडिन पत॒ जी वी 
साहित्यिक प्रतिभा का अकुर उसी में परिलक्षित होता है। हार उपयास भाषा 
भाव, क्यानक शली तथा विचार री दृष्टि से अत्यन्त प्राजल एवं गरिमामडित है ॥ 

हार में पत जी विश्व वधुत्व की भावना से ओतप्रोत हैं तथा प्रम को मात्र सासा 
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रिक वासना मे केड्रित करके अपने भावा के अवुरूप उसे विस्तार दिया है। इसके 
साथ लेखक ने पन्‍्त जी की 'प्रायर' की भी तुलनात्मक समीक्षा प्रस्तुत की है । 'हार 
शब्> मै पत जी के श्लिप्ट शब्द का आभास होता है। 'हार' श्लिप्ट पद है जिसका 
अथ पराजय तथा माला दोतो ही है। लेखक वी दप्टि मे रे क्यातक' का अत 
चक्ि प्रशात प्रसादान्त मन स्थिति में हुआ है लत आय जतगभित नामकरण भ 
हा सकता है।' चूठा सच एक युग निरीक्षण शीपक निबाध म॑ लेखक ने निवः 
बे एक नवीन गली पद़ोत्तर का प्रयोग करते हुए यशपाल जी के लोक प्रिय उप यार 
यूठा सच का परिचयात्मक रूप प्रस्तुत करते हुए अपने मनोभावा को व्यक्त क्या है 
इसमे समसामयिक वातावरण का रूप भी स्पष्ट लक्षिन होता है जो उपायास बे 
वातावरण का भी स्पष्टीकरण करता है। 'साकल्य निबध सग्रह के दिव्या शीपः 
आलोचनात्मक निबध में भी लेखक की पुस्तक परिचयात्मक आलोचना की भ्र्वा" 
परिलक्षित होती है। इसक अतिरिक्त परिचयात्मक आलोचना की प्रवत्ति के आतग 
समवत निबाध सग्रह के 'नये उपयास नये उपयासकार शीपक तिबाध म॑ * 
लखक ने विभिन नवीन उपयासकारो तथा उपयासो का परिचय दिया है। लेखः 
न प्रसाद जी के ककाल तथा प्रेमचद के 'गोदान वा उल्लेख करते हुए जैनेदद्र ओऔ 
अनेय के उपयास साहित्य में स्थान को निर्धारित किया है + इसी सदभ मे उतहों 
वदावन लाल वर्मा के 'प्रत्यायत, 'लगन सियारामशरण गुप्त के गोद! “अग्ति 
आवाक्षा सप्टी ,फ़णीएवरनाथ रेणु का 'पेला आाचल 'परतो परिकया ,वलभद्र ठावु 
क “आदित्यनाथ नेपाल की वो बेटी , 'देवताओ के देश मे , यशपाल का झूठा सच् 
घिहावलोक्त राजेद्र यादव का उछड़े हुए लोग आदि उपयासा को परिचयात्म 
आलोचना प्रस्तुत वी है। परिचयात्मक आलोचना की भ्रवत्ति के आतगत 'शिवपूज 
जी की साहित्य साधना शीपक निवध म लेखक ने पदमाभूषण वाबू शिवपूजन 
सहाय का परिचय प्रस्तुत करने के साथ ही उनको विविध साहित्यिक प्रतिभा र 
ओर सकत क्या है । उनका साहित्यिक व्यक्तित्व कई रूपा म परिलक्षित हांता है 
क्टानीकार उपयासकार पत्नकार, निवधकार तथा हास्य लेखक । लेखक ने उनः 
साहित्य साधना मे उनको इतिया का भी उल्लेख किया है। इस प्रकार से थी शा। 
प्रिय द्विवदी के आलोचनात्मक विवाघों में व्यावहारिक समौधा, सद्धारितिक समी/ 
तथा पुस्तक परिचयात्मक समीक्षा को प्रवत्तिया वा परिचय मिलता है हर 
[#] भावात्मक निवाधा को प्रवत्ति सैदपीतर दप्टिकोण से आवात्म 
निवध् विचारात्मक निद्रधा की कोटि के विपरीत राग्रात्मक्ता प्रधान होते है : 
बुद्धि प्रधान निवध्ों से पृथक हृदय की भावनाओ पर प्रत्यक्षत आधारित होते है 
इसीलिए इसम आत्मानुमूति की सफ्ल व्यजना होती है। स्पूलत इसके अन्तगत ग 
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गोति की बोटदि की निवघारमक रघनाएँ परिगणित को जा सकती हैं। इसरा स्येहप 
गध वाब्य से पर्याप्त तातिर साम्य रखता है। द्विठी राडिय गे दात्ष मे इस जारडि 
के नियाध प्राय भारतादु ताल स ही उपलब्ध द्वात हैं। भारतादु हरिशा?, गोविट 
नारायण मिश्र तथा बद्रोनारायण घौधरी श्रेमपत्त ने इस बटि ये विवाध प्रयम 
विवाप्त बाल मे प्रस्तुत शिए थ। परवर्ती काल में रामइप्णटाग' वियागी हरि 
चतुरतेत शास्त्री! माघन सास चयुर्षेदी तथा टिनेश नॉहिनी डासमिया" आहिय 
इस बोदि की अउक एतियां प्रस्तुत री ॥ भाषारमत' प्रवृत्ति मं अतगत विश्म्भर 
मानव वा गान से पहत , सत्यनारायण शर्मा या जीवतयात्ता, धारा पाल्य गी 
रपाए तथा गियारामशरण बौ दो नहीं आल भी उत्पयनीय हैं। 

श्री पांतिप्रिय दिवेटी ये तिबाघ खाहित्य में साहित्यित्री, ध्ामविश्ी 
साकल्‍य तथा 'परित्रमा आटि सप्रह्मा मे सगृटोत कुछ रचताओं में भावात्मर प्रवतति 
विद्यमान है। भावारमद नियधो मे तक से भाव प्रधान शली बे द्वारा ही अपने 
विचारों थी प्रदट बिया है। यह बौद्धिक छोत हुए भी हादिक प्रधानता को ही अप 
नाते हैं। माहित्यिक्री निताध सग्रह पर समहीत भावात्मवर निवाधा में प्रवास एक 
अतीत स्वप्त तथा वबीद्ध एवं बाल्य झतय निवाघ इसी कोटि बे अतगत उल्त 
नीय हैं। प्रवास मे लेखव न टिल्‍ली म हुए साहित्य सम्मलन मे जाने वे माह की 
भोर सक्त वरते हुए रेलगाडी का अत्यात ही भावात्मक चित्र प्रस्तुत किया है तया 
दिल्‍ली जकशन की तुलना लपनऊ के विशाल जवशन, क्लकते ये हावडा प्लन तथा 
बम्बई क॑ विक्टारियां टमिनस आदि रा की है। टिल्ली के प्लेटफाम के समत्रधा 
यह सब आलीशान हाते हुए भी शान शौक्त से परे हैं। प्राचीन दिल्ली और आधु 
निक दिल्‍ली मे अध्यधित्ष अतर आ गया है। पपक ने टिलली का मानवीररण रूप 
प्रस्तुत करत हुए उस पर पड़े कठोर प्रह्मरा की ओर सकत बिया है जो आज भी 
अपने बभवपूण बीत क्षणा वी याद से बिसुर रही है। सडक के दोनो ओर यह बिजली 
जल रही है या दित्नी क जल हृदय की ज्वाला । कसी क्षभागरिनी है यह कंग्रालिती 
बुढिया । ऐश्वय के दिना मे क्सि प्रकार इसके हृदय का हास शाही मणि दीपा मं 
दमक रहा था क्तिने नपतियों ने अपने अतुल स्नेह से इसके यौवन को प्रदीष्त क्या 
था और जाज भी यह कंगालिनो लुटी सी ठगीन्सी खोई सी अपने फ्ठे हुए अचल को 
फलाय हुए मलिन मुख युक्री हुई कमर से खडी खडी वाल फी निष्ठुरता वी रोगी 





साधना छायापथ तथा प्रवाल आदि इतिया। 

तरगिणी जतर्नाट, भावना , 'प्रायना' तथा “श्रद्धाकार आदिव। 

“अतस्तल आदि रचनाएँ । 

साहित्य देववा आदि कृतिया । 

दुपहरिया के फूल, शवनम  शारदीया, उमन, स्पदन तथा वशीरव ॥ 


मद # € ख् 20 +० 


शातिप्रिय द्विवेदी वा निदाघ साहित्य १५५ 


आँखा से स्वागत कर रही है। कहती है हा दिमोडे | बस एक ठेस औरा | बतिसूप 
से सीता हरी गयी, अति रूप से दिल्ली हरी गयी। क्तिनी वार द्रौपदी की तरह 
इस सुके सिनी के केश खीचे गये, कितनी वार इस लाजवती के चीर खीच खीच कर 
इसकी लज्जा उघार दी गई। कौन नही जानता ? इसके स्वामी पाडवां की तरह 
एक्टक ताकते ही रह गये, यह तो द्रौपदी से भी अधिक अनाथिनी है। एक भी 
द्वारकानाथ इसकी पुकार पर दोड कर इसकी उधरती लाज को बचाने नहीं आया, 
नहीं भाया ।' एक अतीत स्वप्न शीपक निवध मे लेखक ने पौराणिक, ऐतिहासिक 
एुद चसभान की ऋरणश परिवतनफी लता कए उल्लेख करते हुए आधुनिक साहित्य म 
विभिन साहित्य सुधाकरो की दन को अत्यत भावात्मक रूप मे प्रस्तुत किया है। 
इसके अतिरिक्त थी स्ियारामशरण गुप्त वे उपयास 'नारी' क॑ माध्यम से उहोन 
पौराणिक युग की चेतना की महत्ता की ओोर सकेत क्या है जो आज भी समया तर 
के उपरात जपनी लो में आध्यात्मिक क्षेत्र मं जगमगा रही है । लेखक न स्वयं को 
पूरातन ग्रामीण” कह कर पुरातन का आराधक माना है। उपयास म॑ बस्तुत बह 
उमी पौराणिक दशन का आवतन चाहत है। काला तर की परिवतनशीलता एवं 
आधुनिक ग्रुग की पौराणिक ज्योति का उत्तख लेखक ने इस प्रकार किया है ता 
पुराण गया, इतिहास आया इतिटास गया, वित्ान आाया। प्रगति नगरों मं ही दीख 
पढती है गावा मन इतिहास है न विान है पुरखा के मुख से सुने हुए पौराणिक 
विश्वास--न जाने किस अखड ज्याति से वे आत भी प्रकाशित हैं घर के दीपक की 
भाँति | उनके द्वारा भाज भी जो मौलिक भारतीय जीवन ज्योति है, उसे ही लबर 
छेठ जीवन के उपयास हैं ।* 'क्वी द्र॒ एक वाल्य झलक शीपक निबघ मे लखक ने 
क्वीद्र रवीद्र वाबू के बाल्य जीवन वे कुछ चित्र भावपरक स्तर पर अभि-यक्त 
क्यि है। रवि बाबू का स्कूल का वातावरण, स्कूल का जीवन एवं उसकी कद आदि 
रुचिक्र न थी । वह एकात में शात प्रह्ृति के नसगिक प्रायण में बठ चितन 
करन में ही आत्मलीन रहते थ। लेखक ने उनके बाल्य जीवन के पारिवारिक वाता 
वरण का चित्रण क्या है जहाँ सटैव वह नौकरों व अनुशासन में रह | यह नौकरा 
वा शासन काल विशेष थान-द का नथा, उह स्वतत्वता नाम मात भी न थी। यहा तक 
कि घर मे भी वह स्वच्छदतापूवक नही घूम सकते थे । इस प्रकार घर और सकल 
दानो ही स्थानों का वातावरण रवि बाबू के लिए एक मा ही था--नीरस निष्दर | 
सामयिक्री/ निबध सग्रह में समहीत “भविष्य पव” शीपक निबध मे चतन 
प्रकाश की अमिट रेखा बापू के जीवत दशन को भाव प्रधान भाषा में अभियवतत 
किया गया है। बापू वस्तुत पुष्प होते हुए भी विश्व रूप हैं । संपूण विश्व ही उनम 





4 साहित्यिकी , श्री शातिप्रिय द्विविटी, पू० १२४ १२५॥ 
२ वही, पूृ० र४ड। 


१६६ शांतित्रिय दियेशी जीवन और साहिरय 


समाविष्ट हा गया है। बापू को प्राप्त करत मे लिए विस्य कायाण में याग दन वे 
पथ पर चलना होगा । विश्व शांति व॑ लिए अतगरण भी भागवता पोड़ित यमुध्ा 
पे लिए सवेल्ना मे आँगू भूछ प्यागा मे लिए जीवन हान ही बापू गा मुह्प उदय 
है | पही बापू गो रवोजर है। यद विएपूजा गे विरोधी हैं। गांधीवाल बापू गो आरमा 
वा ही राजनीतिक अनुयाद है। उसकी आरमा बी मौलिस्ता है बोधोत्य मे स्वोहित्र 
मे अनासत्त योग म। गांपघीम वाल नहीं योग है. उफान नहीं उत्प है सत्ता नहीं 
राता है।' गांधी गा जीवन-दशन मारमा मे याताया को सम्योधित बरता है उसका 
प्राण सचारिणी अभिव्यक्ितियाँ आभ्याततरिक अनुभूतिया से परिश्याप्त है । वम्तुत वह 
आारमा का कवि है। सत्य उसफ़ी वीणा है विश्व यलना उराबी रागनी अदिंगा उसकी 
टक और करुणा उसवा रस है | सस्शति उगरी स्वर लिपि है । प्रभु उसवा आतम्बन 
या अवलम्यन है जनता उसका उपारण है विश्व उसका याब्य है बम उराब अगर 
हैं सयम नियम उसये छद। चान और भाव यो लकर वह अपने व्येवितत्व मं 
बबीमनीपी है--उसम यवित्व और ऋषित्व बा रामावय है। इसे प्रतार उसका 
नयवितत्व लोकयात्षा मे भक्ति काब्य को संकर चल रहा है। उसका प्रत्येक पा वाब्य 
बा ही पद वियास है। समाज निर्माण द्वारा काब्य को बह शाठ। मे नहीं, प्राणिया 
क॑ जीवन भ मूत बरता है ।' 

सावल्य निबध्य सप्रह के दिगम्बर' शीपक निबघ मे लेखक ने अपने उपयास 
"दिगम्बर वी रचना प्ररणा एवं उसके सूक्ष्म रूप को भावात्मक स्तर पर चित्तित 
क्या है । लेखक ने दिगरम्वर शब” वे अथ को स्पष्ट क्या है । जन साधुओं के एक 
सम्प्रदाय का नाम दिगम्बर है जो वस्त्र धारण नहीं करते। लंकिन लेखक ४ दृष्टि 
मे यह उसका सकुचित अथ है। वह इसे स्वीकार नही करते । वह लिखते हैं दिगम्बर 
का अभिप्राय है ऐसा आडम्वर शुय सरल निश्छल निमल चेततव अत वरण जिसका 
परिवेश सीमित नही दिगचल तक फला हुआ है। आज की भाषा मे जिस श्रमिक 
सवहारा कहते हैं वह स्वाथ का सघप करता है किस्तु टिगम्बर तो ऐसा श्रमण सव 
हारा है जो वसुधव कुटुम्बकम के लिए स्वेच्छा स नि स्व हो जाता है। दिगम्बर क॑ 
मायव' विमल में वस्तुत लखक का स्वय का अ त करण विद्यमान है जो बाल्यकाल 
मे प्रकृति के नसगिक उदवोधन से प्रेरित होता हुआ भी जीवन के यथाथ घरातल को 
स्पश करता है। उसमे भी शारीरिक एवं मानसिक भूख प्यास है। दिगम्बर' को 
प्रवत्ति सजीव सदेह सचेतन है । यही कारण है कि उसम स्नेह श्रद्धा, ससकृति का 





१ सामयिकी श्री शातिप्रिय द्विवेदी पृ० २५९ ॥ 
२ वहीं। 

३. सामयिकी श्री शातिप्रिय ह्िविदी पृ० २६० । 
४ साकल्य , थ्री शाततिप्रिय द्विवेदी पृ० २४५॥ 


शातिप्रिय द्विवेदी का निदाध साहित्य १६३ 


जे तविकस हुआ है ६ प्रयोग काल की मह्‌ रचना अपने शिल्प विययास म लेखक 
का एक नवीनतम प्रयास है। इसमे लेखक न सम्मरण, पसनल एम, व्यक्तित्व निरूपण 
रिपार्नाज रेखाचित्न आदि को स्पश करते हुए उपयास का रूप वियास क्या है। 
इसको विशेषताएं व्यक्तित्व निर्षण, शाट शिल्प तथा कथानक के ज्म नियोजन मं 
निहित है 
परिक्रमा निवाघ सम्रह के 'वह्‌ अदृश्य चेतना शीपक निबाध के अतगत 
नखक न अपनी बहिन कल्पवती की स्मरण रेखा को प्रस्तुत क्या है। दिवगत 
होन पर भी बहिन सूश्म चेतना के रूप मे स्मृति पट एवं हृदय पठ पर अत तक 
अवस्थित रही । यही कारण है कि स्मृति को चिरकाल जीवित सप्टि बहा गया है । 
वह वाल विधवा बहिन 'क्षर शरीर म जो कभी सदेह थी वह देहातीत चेतना बन 
कर मानस्त म॑ सूहम अनुभूति हो गयी है । ओ अदृश्य चेतना तुम जोझल होकर भी 
निष्थाण नही, अहरनिश मेरी सासो में प्राणोदित हौ-- 
तुम फिर पिर सुधि सी सोच्छवास । 
जी उठती हा बिना प्रवास ॥7* 

उसी बहिन कल्पवती न लेखक के जीवन म्‌ राग का सचार कया था। लेखक न 
बहिन के जीवन का चित्र उसके सामाजिक एवं आधिक वातावरण मे भावात्मक स्तर 
पर प्रस्तुत क्या है। बहिन विविध निषेधों के रुतिग्रस्त युग मे होते हुए भी निर्जीब 
घम को अगीकार नही कर सकी थी। वह प्रगतिशील युग की नारी न होत हुए भी 
सचेतन थी वह स्वय अपनी प्रज्ञा से श्रेय प्रेय का निणय लेती थी। वह विधवा के 
रूप मे भी कलाशभिरुचि में चिरकुमारिक्षा थो।' लेखक ने मोरा तथा कलावती मे 
सादृश्यता स्थापित की है॥ तोनो को ही इश्वराय सोदय और ऐश्वय अभोष्ट था । 
वस्तुत वह सासारिक प्रलोभनों से परे थी | वह समस्त दुखा को पृथ्वी को तरह सह 
लती थी लेक्नि कुरूपता और मलिनता उसकी रुचि के बाहर की वस्तु थी । वह्‌ 

कस्णा-कोमल होवर भी तेजस्वनी थी । उसम तपस्या की प्रखरता थी साच को आँच थी। 
कुरचि बुरूपता और बाय के प्रति दुर्गा की तरह प्रचंड थी। इस रूप मे ट्विवदी 
जी के भावात्मक निवघ उनक॑ कवि हृदय वी कोमल अनुभूतिया की मासिक अभि 
“यजना भ्रस्तुत करते हैं ६ 

[६] सस्मरणात्मक निब'घों को प्रवत्ति. सस्मरणात्मक निब-घा कौ प्रवत्ति 

के अतगत सस्मरण निवध को व्यक्ति प्रधाव, आत्मपरक व्यक्ति 


त्वें प्रधान लघु 
ललित परसनल एस आदि नामों से भी सम्बोधित किया जाता है 


3 यद्यपि वयक्तिकि 





१ साकलय श्रीशात्तिप्रिय द्विविदी पृ० २४६। 
२ परित्रमा, श्री शातिप्रिय द्विदी पृ० २०७॥ 
है वह्दी पृ० २०९ २१०। 


१९८ शांतिद्रिप हियती जीवन और सादिय 


तिबधा तपा सस्मरणारमत्र तिवाधा हे) पर्याय मादा जाया है सबिन इह हताग 
दृष्टियोण मे मौलिव अ तर होता है। वयत्तिया अथया अस्मियरि वियध में सखर 
बा उदृश्य अपनी जीयन यथा गा यणन गरना हाता है जय हि गस्मरण मे सेयर 
अपये समय व इतिद्वारा बी भी स्पश बरता है। सेडि। यह इतिहारबार से भी 
भिप्नता रखता है। वस्युत रास्मरण लप्त् अपने अनुभवा अनुभूतिया एव खबल्याओ 
का हो सस्मरणात्मर शली मे पणन बरता है। यह अपने चतुदित्र जीयन था सवूण 
भावनाओं और जीवन ये साथ गजन बरता है ।' उपयुक्त भिन्नवा मे हाते हुए 
भी वयव्ितक और सस्मरण निबंध मे अयो याधित सम्बंध है। डा० गुलायराय 
मम्मरण यो रेपा चित्र वे रामबण रखत हुए उत्ते व्यक्ति से सम्बा धत मानत हैं।* 
पच्ति बनारसीदास चतुर्वेदी बयवितन' निबंध परसनत्र एस तथा रंयावित्र शक्च 
को पर्यायवादी मानते हैं।' वयवितर निवघ तथा सस्मरणात्मक नियाध अद्यतन 
युग की दन है यद्यपि इससे पूव भी गरुछ नियाधवार इस शली म निरधावा 
सजन वर रह थ। पाश्वात्य साहित्य म निवाघा बी इस प्रवत्ति वी प्रघानता है तपा 
इस आधुनिद आविष्कार वे रूप म मायता मिली है। इ़्लिश साहित्य से बयवितक 
निवधा वी प्रवत्ति इतनी अधिक माय हुई कि व्यक्तित्व प्रधान निदाध ही साधारण 
निबाध वा प्रतिनिधित्व करने लगे । वस्तुत आधुनिक युग मे निबाध्च वी प्रवत्ति 
इतनी अधिक विस्तृत है वि उप्तम विभिन्न शलिया का भी प्रादुर्भाव हो रहा है । 
सस्मरणात्मक निबधा की वयवितिव रेपाचित्र आत्म क्यन जीवनी आदि आत्मा 

भियजना की नई नई शलियाँ हैं। वयक्तिक शलो म लिखे सस्मरणात्मक निवाधों 
मे आचाय हूजारी प्रसाद द्विवेटी के अशोक के फूतआ  वसत आ गया नाएून क्या 
बत्ते है. आम फिर बौरय गये शिरीप के फूल आदि श्री लक्ष्मीकात झा का 
निवाध जखोयी चीज की खोज डा० भ्रभावर माचवे के गला मुह गाडी रुक 
गई छाता बिल्ली, मकान आदि तथा श्री विद्यानिवास मिश्र के सस्मरणात्मक 
निबंध उल्लेखनीय हैं। सस्मरणात्मक शैली मे लिखे निबधों मे श्री जनद् 
भुमार के ये और बे, श्री रामवक्ष बनीपुरी का गेहूँ और गुलाब डा० प्रभावर 
माचव के खरगोश के सीग म॑ सगहीत कुछ निबाध, श्री भदात आनाद कौसत्यायन 
का जोमैं नभूल सका, जो मुझे लिखना पडा रेस का टिकट में सगहौत 
निबधध डा० कलाशनाथ काटजू का मैं भूल नहीं सकता” डा० पतमर्सिह शमा 

कमलेश का मैं इनसे मिला आदि इसी कोटि के अतगत उल्लिखित हैं । 





१ हिंदी साहित्य कोश स० घीरेद्र वर्मा पृ० ८०३॥ 

२ 'काय के रूप डा० गुलाबराय पृ० २५० ।॥ 

३ 'हिंदी निबध और निबघकार ठाकुर प्रसाद सिंह पुृ० १५३॥ 
४ वही पृ० १४२॥ 


तिप्रिय द्विवेदी का निवघ साहित्य १६१ 


दीन प्रयोगा वा स्पष्ट बरते हुए उसके वास्तविक अथ वो तथा उसी ने माध्यम 
उसके स्वरूप को स्पष्ट किया है। लेखव' ने निवाध के स्वरूप वा स्पष्ट करते हुए 
वखा है निवाघ से किसी रचना का संगठित रूप व्यक्त हांता है। वह एक एसा 
घन शिल्प है जिससे रचना का रूप वियास होता है। वह ऐसा बधान या बात 
ग छद॒ है जिससे रचना मतुलित हो जानी है। शिल्प वशिप्टय से निवाघ के 
गठित रुप में बविध्य हो सकता है. वि“तु उसका सूत्र है. अधरिच्छिन्षता सयोगवता 
म्बद्धता ।' निवा्र वा क्षेत्र अत्यन्त विस्तत है । बह लेख, का-य तथा कहानी सभी 
गद्य विधाआ को स्पश करता है। वघ्तुत निवाघ का रूप रचना के विसो भी विधय 
मर अभिव्यक्ति पा सकता है। लेखन न निवाघ वे विषय और शैती को विचारा वी 
इप्टि स तथा. बला वी दष्टि से विभाजित किया है। कला की दष्दि स लाक्षणिव 
ध्यजनात्मव' घ्वायात्मक तथा व्यग्यात्मक आदि शैली हो सकती है तथा विचारा की 
दाप्दि से वशनात्मक आलोचनात्मकव दश्यात्मक, विवेचनात्मक तथा स्वानुभूत्यात्मक 
क्षादि। “प्रभाववादी समीक्षा! शीपषक निवाध मे भारतीय हिंदी परिषद के चतुदश 
वापिक अधिवशन (काशी) की साहित्य गोष्ठो के विपय साहिंत्य शास्त्र और व्याव 
हारिकः समालोचना” के अन्तगत उठायी गयी शक्षा कि समीक्षा मे परिवतन से 
साहित्य की शास्त्रीय मर्यादा के लिए सकट उत्पन्न हो सकता है का समाधान करते 
हुए लेखक ने प्रभाववादी समीक्षा वे अन्तगत्त शास्त्रीय एवं व्यावहारिक समीक्षा वी 
स्थिति पर अपने विचार व्यक्त क्ये हैं। आचाय रामचद्ध शुक्ल जी ने रचना को 
शास्त्रीय प्रतिबधों स मुक्त माना है। इसी आधार पर श्रो शातिपग्रिय द्विवेदी जो 
का मत है कि जब रचना शास्त्रीय नहीं है तो उसको समीसा भी शास्त्रीय मही 
प्रत्युत रचता के सदश्य ही मौलिक होती है। प्रभाववादो समीक्षा मे रचना के साथ 
आत्मीयता की तदुपता रहती है | आत्मीयता की स्थापना के लिए समीक्षा म अनुभूति 
अपधित है । अनुभूति से ही रस-बोध राग बोध, भाव-बाध, सौटय बोध आदि होता 
है तथा पलाबोध भी अनुभूति क आधार पर ही होता है ।' रचना का अनुभूति 
पश्त॒ प्भाववदी समीक्षा म परोक्ष अनुभूति अथवा सहानुभूति के रूप म॑ प्रत्यक्ष 
हुआ है। भाव के अनुरूप ही श्ूगार के सयोजन मे कला का भी परिचय 
मिलता है । इनके अतिरिक्त रचना क॑ अनुरूप श्यगार की स्वाभाविक्ता अस्वा- 
भाविकता अथवा सगति असगति को परखने म समीक्षा अपनी कनाविज्ञता का परि- 
चय दती है ।' अत प्रभाददादी समीक्षा मं भावुकता ब॑ साथ शिल्प प्रवीणता एव 
कला ममतता भी विद्यमान है । लेखक न तत्कालीय साहित्य समालोचना की पद्धतिया 





4 आधान श्री शाविप्रिय हिंदी पृ० छ६ब३ ्््प््पएयणएण 
२ वही पृ० ८८ ८९। 
३ वही पृ० ९०॥ 


१६२ शाॉंतित्रिय द्विवेदी जीबा और साहित्य 


यी स्पष्ट बरते हुए उनरे विषय मे अपन मंया जा प्रतिपादन जिया है। 

आधान ब' अतिरित् सद्धाशतिक आलोचना बी प्रवतति सझक वे 'बुल्त और 
विकास निवाध सप्रह के नाटश और रगमच शीपक निबंध में भी परिसललित हाती 
है । लथषक' ने नाटक ढो 'जीवन का बलाटमग सासन माना है तथा रणमसल को समार 
या सक्षिप्त प्रीड़ा स्थल ।' लखक न जोवन के सरस संगम मे इसके महत्व का प्रति 
पादन किया है। नारणा और रगमच आदि साधना से ही मतुष्य का मर्मोटब, रसा 
द्रव तथा रागांदक हो रतता है। लेखब' भी दृध्टि में सिनेमा से यह सुलभ नहीं है 
और यही सुप्रसिद्ध जभिनता पृष्वीराज कपूर का भो मत है ।' संघ ने नाटव और 
रगमच मे उद्भव और विवास या उल्लेध गरत हुए वशानिक युग म जबडि साहिय 
भी यात्रिव हा रहा है नाटक मे य्रीवरण से मुक्ति बे लिए रगम॒च मो प्रोस्सादित 
किया है। विदेशों मे भी नाटब, रगमच तथा मूत्र अभिनय को ही प्रोत्माहत दन मे 
लिए भनेक फ्पनिया पी स्थापना हो रही है। छब्िन सिनेमा के इस युग मे नाटब 
और रगमघ आज भी दुल्लम प्रतीत होते हैं। इस क्षत्र मे जगठीश घाद्व माथुर जो स्वयं 
रस सिद्ध नाटय प्रणता और अभिनेता है अधिक प्रयलशीख हैं। लद्त की दष्टि मे 
मानव के नैत्गिक जीवन मे अथवा युवाकाल मे जीवन सुलभ होने पर ही नाटक और 
रगमच का पुनर्जागरण एवं विस्तार सम्भव है । 

आलोचनात्मक निवाध प्रवृत्ति का एक अय रूप पुस्तक परिचयात्मक निबाधों 
के रूप भ भी श्री शातिप्रिय द्विवेदी बे! समवेत निबंध सप्रह मं देखा जा सबता 
है। प्रस्तुत निवध सप्रह के हार पमन्‍्त का रचना-मूत्र तथा झूठा सच एक युग 
निरीक्षण इसी कांटि वे अतगत परिगणित क्ए जा सबते हैं। प्रथम निवय मे 
लेखक ने श्री सुमितान-दन पत की सवेप्रथम रचना हार उपयास का वास्तविक 
परिचय दिया है जिस १० जी ने केवल एक घिलोना वहा है। कितु लखक वी 
दब्टि मं मह उनके बचपन का खिलौना नही है यह तो सरस्वती की ग्रीवा मे बालहस 
का मुकतामाल है। यह ऊपर ही ऊपर भावो के फ़न को चीर कर कांग्रज वी नाव 
की तरह भार पार नहीं चला गया है बल्कि जीवन के अतल में मानव मन भी गह 
राइयो मं पठ कर अपना अभीष्ट था गया है । ' यद्यपि उपयास अल्पवयस्कता में 
बुछ अस्फूट भावनाओं को केंद्रित करते हुए लिखा गया है लेकित पत जी की 
साहित्यिक प्रतिभा का भकुर उसी मे परिलक्षित होता है। द्वार उपयास भाषा, 
भाव, कथानक शलो तथा विचार की दृष्टि से अत्यन्त प्राजल एंव गरिमामडित है । 
हार मे पत जी विश्व वधुत्व की भावना से ओतप्रोत हैं तथा प्रेम को मात्र सासा 





4 वात और विकास श्री शातिप्रिम द्विवेदी, पृ० १०४३ 
२ वही १०१०५। 
३ “समवेत श्री शा्तिब्रिय द्विवेदी, पृ० २५॥ 


शातिप्रिय ट्िवेद) का निबध साहित्य 
रिक वासना म॑ केंद्रित 


करके अपने भावो के अनुरूप उस्ते विस्तार 
वध लेखक ने पन्‍्त जी को प्रन्‍्थिट को भी पुलनात्मक समीक्षा 


गन मं पत जी के शिन्रष्ट शब्द 





१६६ झांतित्रिय दिवती जोवन और मार्िस्य 


समाविष्ट हो गया है। बापू को प्राप्त बरत बे लिए विश्य बल्याथ मे मांग टलेज 
पथ पर चलना होगा | 'विश्व शांति गे लिए अत प्रण की मानवठा पीड़ित ययुधा 
वा लिए सवत्ता वे आँगू भूय प्याया मं विए जावन हान ' ही बापू वा मुरप उश्य 
है । यही दापू को स्वीकर है । वह चित्रपूजा ढ विरोधी हैं। गांधीवाट बापू वी आत्मा 
का ही राजनीतनित अनुयाट है । 'उसबी आरमसा दी मौविकता है बोघा”य मे सवोटिय 
मे अनासत्त योग मं। गांधी मे वाल नहीं योग है, उफान नहीं उत्य है गत्ता नहीं 
सपा है । गाधीवा जीयन दशन आत्मा ये यातायन को सम्बोधित बरता है उसवी 
प्राण सवारिणी अभिव्यक्तियाँ आभ्यातरिक अनुभूतिया से परिव्याप्त है। वस्तुत 'वह 
आरमा का बवि है। सरप उसकी वीणा है विश्य वलसा उसकी रागनी अटिसो उसकी 
टक और वर्णा उसका रस है ॥ मस्ट्ृति उसी स्यर लिपि है। प्रभु उसवा आलम्बन 
या अयसम्बन है जनता उसका उपररण है विश्व उसवा बाब्य है बम उराब अर 
हैं, सपम नियम उगये छद॒ । शान और भाव को लबर वह अपन व्यवितित्व मं 
ववीमतीपी है--उसम कथयित्व और ऋषित्व का समावय है। इस प्रवार उसका 
व्यक्तित्व साकयात्ा मं भक्ति गाथ्य को सकर चल रहा है। उसवा प्रत्यव पंग बाब्य 
यो ही पट वियास है । समाज निर्माण द्वारा वाब्य मा यह शाठ मे नहा प्राणिया 
था जीवन मे मृत बरता है । ! 
सावल्य नियाध सप्रह मे दिगम्वबर शीपव निवध मे लेखक ने अपन उपयास 
लिगस्वर' थी रचना प्ररणा एवं उसके सूशम रूप को भावात्मकः स्तर पर चित्रित 
किया है। लपक ने टिगम्वर शब्ट के अथ को स्पष्ट क्या है। जैन साधुओं व एक 
सम्प्रशाय का नाम टिग्म्पर है जो वसर्त्न घारण नहीं करते। लकिन लेपक की दृष्टि 
मे यह उसवा समुचित अथ है। वह इसे स्वीकार नही करते । वद लिखते हैं दिगम्बर 
बा अभिप्राय है ऐसा आडम्बर शूय सरल निश्छल निमल चेतन अत करण जिसका 
परिवेश सीमित नही दिगचल तव फला हुआ है। आज की भाषा मे जिसे शमिक 
सवहारा कहते हैं वह स्वाथ बा सघप करता है, कितु दिगम्बर तो ऐसा श्रमण सव 
हारा है जो वसुधव वुटुस्‍्वक्म के लिए स्वच्छा से निस्‍्व हो जाता है। दिगम्वर के 
नायक विमल म वस्तुत लेखक का स्वेय का अत करण विद्यमान है जो वाल्यकाल 
म॑ प्रद्ृति के न्॑तगिक उत्बोधन स प्रेरित होता हुआ भी जीवन के यथाय धरातल को 
स्पश करता है। उसमे भी शारीरिक एवं मानसिक भूख प्यास है। दिगम्वर की 
प्रवत्ति सजीव सदेह सचंतन है । यही कारण है कि उसम स्नेह श्रद्धा सस्कृति का 





१ 'सामयिकी श्री शातिप्रिय द्विवेदी पृ० २५९।॥ 

२ वही। 

३ सामयिकी श्री शातित्रिय द्विवेदी पृ० २६० ॥ 
१» ४ 'सावल्य , श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पू० २४५॥। 


शातिप्रिय द्विवेदी का निदाध साहित्य १५७ 


अनतविकास हुआ है।' प्रयोग काल की यह रचना अपने शिल्प विय्राम मे लेखक 
का एक नवीनतम प्रयास है । इसमे लेखक ने सस्मरण पसनल एमे, व्यक्तित्व निलपण 
रिपोर्ताण, रेखाचित्र आदि का स्पश करते हुए उपयास का रूप वियास क्या है । 
इसकी विशेषताएं व्यक्तित्व निरूपण, शब्द शिल्प तथा कंथानक के क्रम नियोजन में 
निहित है । 
परिक्रमा विवध सग्रह के वह जत्श्य चेतना शीपषक निबंध के अतगत 
लेखक मे अपनी बहिद कल्पवती की स्मरण रेखा को प्रस्तुत किया है । दिवगत 
हान पर भी बहिन सूश्म चेतना के रूप में स्मृति पट एवं हृदय पट पर अन्त तक 
अवस्थित रही | यही कारण है कि स्मृति को चिरकाल जीवित सप्टि कहा गया है । 
वह वाल विधवा बहिन 'क्षर शरीर मं जो कभी सरेह थी वह देहातीत चेतना बन 
कर मानस में सूच्म अनुभूति हा गयी है । थरो अदृश्य चतता ! तुम ओयल होकर भी 
निष्प्राण नहीं, भहनिश मेरी साप्ता मे प्राणोदित हा--- 
तुम फिर फिर सुधि सी सोच्छवास । 
जी उठती हो बिना प्रयास ॥ 

उसी बहिन कल्पवती न लेखक के जीवन म्‌ राय का संचार किया था। लखक न 
बहिन के जीवन का चित्न उसके सामाजिक एवं आ्थिक वातावरण म भावात्मक स्तर 
पर प्रस्तुत किया है। बहिन विविध निषेधो के रुढिग्रस्त ग्रुग म॑ होते हुए भी निर्जीब 
घम को अगीकार नही कर सकी थी। वह प्रगतिशील युग की नारी न होते हुए भी 
सचनतन थी, वह स्वय अपनी प्रता स॑ श्रेय प्रेय का निणस लेती थी | बह विधवा वे 
रूप मे भी कक्‍लाभिरुचि म चिरकुमारिका थी।' लेखक ने मीरा तथा क्लावती मे 
सा”श्यता स्थापित की है। दानो को ही ईश्वरीय सौदय और ऐश्वय अभीष्ट था | 
वस्तुत बह सामरिक प्रलोभना स परे थी । वट समस्त दुणो को पृथ्वी की तरह सह 
लेती थी लेकिन कुरुूपता नौर मल्षितता उसको रुचि क॑ बाहर को वस्तु थी । वह 
क्रुणा-कोमल होकर भी तेजस्वनी थी । उसम तपस्या वी प्रखरता थी, साच वी औँच थी। 
कुशचि कुश्पता और अगयाय के प्रति दुर्गा की तरह प्रचड थी । इस रूप म॑ द्विवदी 
जी बे भावात्मक निवघ उनके कवि हृदय की कोमल अनुभूतिया की मामिक अभि 

व्यजना प्रस्तुत करते हैं । 

[६] सस्मरणात्मक निय-घों को प्रवत्ति सस्‍्मरणात्मक तिवाधा की प्रवत्ति 

के बतगत सम्मरण निवघ को व्यक्ति प्रधान, आत्मपरक व्यक्तित्व प्रधान लघु 
ललित पर्सनल एस आदि नामा से भी सम्बोधित किया जाता है। यद्यपि वैयक्तिक 





साकल्य श्री शातिप्रिय डिविदी पृ० २४६॥ 
परिक्षमा , श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पृ० २०७।॥ 
बही, पृ० २०९ २१० ६ 


ख्ण लए >० 


१६८ शात्तिप्रिय द्विंदी जीवन और साहित्य 


निव धा तथा सस्मरणात्मक मिवाधा को पर्याय माना जाता है लेकिन इन दाता के 
दृष्टिकोण मे मौलिक अ तर होता है। वैयक्तिक अथवा आत्मचरित निवाध मे लेखक 
का उद्देश्य अपनी जीवन क्या का वणन करना होता है जब कि सस्मरण म॑ लेखक 
अपने समय के इतिहास को भी स्पश करता है। लेक्नि वह इतिहासकार से भा 
भिनता रखता है। वस्तुत सस्मरण लेखक अपने अनुभवा अनुभूतिया एवं सवंदनाआं 
का ही सस्मरणात्मक शली मे वणन करता है। वह अपने चतुर्दिक जीवन का सपूण 
भावनाओं और जीवन के साथ सजन करता है ।' उपयुक्त भिन्नता के होते हुए 
भी वयवितिक ओर सस्मरण निवध मे अयो याश्रित सम्बंध है। डा० गुलाबराय 
सस्मरण को रेखा चित्र के समकक्ष रखते हुए उसे व्यक्ति से सम्बाधत मानते हैं।'* 
पड़ित बनारसीदास चतुर्वेदी वयक्तिक निबध परसतल एसे तथा रेखाचित्न 'स्वेच 
का पर्यायवादी मानते हैँ।' वेयवितक निबध तथा संस्मरणात्मक निबंध अद्यतव 
युग की दन है यद्यपि इससे पृव भी कुछ निवधकार इस शली म॑ निवाघा का 
सजन कर रहे थ। पाश्चात्य साहित्य मे निबधा वी इस प्रवत्ति की प्रधानता है तथा 
इसे आधुनिक आविष्कार के रूप म मायता मिली है। इग्लिश साहित्य भ बधक्तिक 
निबधो की प्रवत्ति इतनी अधिक माय हुई कि व्यवितत्व प्रघान निबंध ही साधारण 
निबाध्च का प्रतिनिधित्व करने लगे । वस्तुत आधुनिक युग मे निवध की अभ्रवत्ति 
इतनी अधिक विस्तत है कि. उसम विभिन शलियां का भी प्रादुर्भाव हो रहा है। 
सस्मरणात्मक निबाधों की वयक्तिक रेखाचित्न आत्म कथन जीवनी आदि आत्मा 

भियजना की नई नई शैलियाँ हैं। वयक्तिक शली म लिखे सस्मरणात्मक निबध्यो 
में आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी के 'अशोक के फूल 'वसनन्‍्त आ गया नाझून बया 
बत्ते है. आम फिर बौरा गये 'शिरीप के फूल आदि श्री लक्ष्मीकात झा का 
निवध खोगी चीज वी खोज डा» प्रभाकर माचद के गला मुह, 'गांडी रुक 
गई छाता , बिल्ली, मक्ात आदि तथा श्री विद्यानिवास मिश्र के सस्मरणात्मक 
निबंध उल्लेखनीय हैं। सस्मरणात्मक शैली मे लिखे निवधों मे श्री जनाद 
मुमार के य और वे', श्री रामवक्ष बनीपुरी का गेहूँ और गुलाव डा० प्रभावर 
माचवे क खरगोश के सीग में सगृहीत कुछ निवाध श्री भटनत आनाद कौसत्यायन 
का जोमैं नभूल सका जो मुझे लिखना पड़ा रेस वा टिकट मे सगहीत 
निवाध डा० कल्लाशनाथ काटजू का मैं भूल नहीं सकता डा० पत्मसिह शमा 

क्मतेश' का 'मैं इससे मिला आदि इसी कोटि के अतगत उल्लिपित हैं। 





डिदी साहित्य कोश स० धीरेद्र वर्मा पृ० ८०३॥ 

काव्य के रुप डा० गुलावराय पृ०२५०॥ 

हिली तिबाध और निवघकार ठावुर प्रसाद सिंह पृ० १५३॥ 
वही पृ० १४२। 


ब्( ब 0 ००9 


शातिप्रिय द्विवेदी का निबघ साहित्य १६९ 


रघाचित्र शैली म॑ लिखे सस्मरणात्मकः निवधा वी भ्रवृत्ति के अन्तगव आचाय 
हजारी प्रख्राद दिवेदी दे रेखा चित्र के अतिरिवत श्री बेढब बनारसी का हार 
श्री जनेद् कुमार की 'दो चिडिया', श्री रामवक्ष बनीपुरी वी “माटी वी सूरत, श्री 
रामनाथ 'सुमनों का विस्तत अध्ययन, श्री प्रकाशचद गुप्त का रेखाचित् ओर 
पुरानी स्मृति , श्री देवेद्ग सत्यार्यी वा 'एक युग एक प्रतीक, रेयाएँ बोल उठी , 
'या गोरी वया सावरी”, 'बला के हस्ताक्षर, श्री बहैयालाल मिश्र प्रभार का 
जि दगी मुस्वु राइ', श्री गुरुदयाल मलिक को दिल की वात , श्री संत्यवती मल्लिवः 
वा 'क्दी' आदि उल्लेखनीय हैं। इसके अतिरिक्त डा० रागेय राघव, श्री लध्मीकात 
अटर, श्री सब्चिदान-द हीरानाद वात्स्यायन अनेय' श्री रामप्रसाद विद्यार्यी 'रावी 
के मुसले आपसे कुछ कहना है 'बया मैं मदर आ सकता हू” आदि भी सस्मरणात्मक 
निवाधा की प्रवत्ति में अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं । 
श्री शातिप्रिय द्िवदी बे सिबाघ साहित्य मे सस्मरणात्मक निवघा की प्रवत्ति 
उनवी चिवध इंतिया, 'साहित्यिकी', समवत तथा 'परिक्रमा', म समृहीत निबापा 
मे यत-तत्र ही विद्यमान है। 'साहित्यिवी का निवाघ 'महापथ के पथिक प्रसाद 
शीपक निबंध मे लेखक न प्रसाद जी द्वारा प्राप्त उनके साहचय को सस्मरण रूप म 
परिवष्ठित क्र लिया है। इसके अतिरिक्त लेखक ने अपने वैयक्तिक जीवन या भी 
इसमे परिचय दिया है। प्रमाद जी के परिचय के समय का अपनी किशोरावस्था का 
ल्जक ने इस प्रकार चित्र प्रत्तुत किया है. “मन के भीतर नयेन्‍नये कुतृहल और नये 
जप स्वप्न थे । मानव जीवन के स्वप्ना बी झाकी उतारन वाल कलाकारा के लिए 
मेरे मन म एक उद्ग्रीव सम्मान था । सौदय और कला के अनुशग ने मेरे भीतर 
एक मोर साहित्यिक लेखन वी प्रेरणा उत्पन्न कर दी थी दूसरी ओर अपनी धोरतम 
असहाय नरक्चिन स्थिति क॑ प्रति विस्मृति भी दे दी थी। सौ-सो अभावा मे भूखे प्यासे 
रहने पर भी मेरा नयानया नहा सा जीवन सब तरह से भरा-प्रूरा और स्वर्गीय 
जान पडता था ६ पृथ्दी मुर्दे चार। ओर ल जान कितनी आकपक और पुलक्ति मालूम 
पत्ती थी। नवीन वय को अनजातता म जीवन की क्ठोरतम वास्तविकताआ 


से अचात रहकर ही मैं अपन चारा ओर आनद ही आवद बिखरा हुआ दख सका 


या)! लेखड ने प्रसाद जी के रहन-सहन एवं मकान को स्थिति का चित्र प्रस्तुत 
किया है। लेखक न प्रसाद थी के भावुक क्शोर हृदय की स्पष्ट करते हुए लिखा 
है 'प्रौत्वा को पार कर जाने पर भी व वाजीवन चही सतह अठारह दए के नटबरः 


भावुक किशोर थे, जिसके अ्रसन्न माध्यम से इहनि झुखे-सूखे लोकिक जीवन म प्रवेश 
किया था और अपने सपूण जीवन का मनोहर बना लिया था।'* लेख न प्रस्तुत 





. ३ शहिक्षिक, थी जाविपरिय छवि प० बरद ज३]पप77ः ? जी शातिप्रिय द्विवेदी प० १३३। 
२ वही प० १३७।॥ 


७२ शांतिप्रिय द्विदों जीवन और साहित्य 


पंत जी अपने अन्तजगन मे ही आत्मसीन होते होते यहां से भी अन्तर्धान हो जाते 
थे। गिरिजा कुमार माथुर ने यथ्वि पत जी को रोमाती लेकिन गम्भीर और जरिल 
माता है, लबिन लेप्क की दृष्टि मे वाह्य बातावरण मे रोमानी न द्वीग॒र बहू जयन 
अतर म रोमानी हैं लेकिन चि.तन म वह ग्रम्मीर भी हैं।' पंत जी सत्य शिव 
सुदरम के कवि हैं। सत्य शिव सुददरम्‌ परस्पर भिन्न नही प्रत्युतु भाष्य हैं उनम 
वाथवय नही है । 'शूय र्मादर की प्रतिमा शीपव निबंध मे बाव्यदेवी मद्गादवा वे' 
ज-म की प्रसतता मे भो ब्णा का अवशाद प्रदर्शित बरते हुए लखब न कवयिन्नी 
की शुय मा दर मे बनूगी आज मैं प्रतिमा तुम्हारी पक्तिबौ आधार पर बल्पना मं 
अपनी भावात्मक मूर्ति से तदुपता को इग्रित वर उनके बवपरुण जीवन मे भी 
साहित्य बी भावात्मक्ता की ओर दृष्टिपात किया है। महादेवी जी का ध्यक्तिव 
उनके साहित्य मे प्रतिविम्वित नही होता | यद्यपि उनकी कविता मे उनवा जीवन 
स्वग का नीरव उच्छवास” था तथापि वह देव वीणा का टूटा तार थाज़ाइस 
पृथ्वी पर आ गया था । ' वस्तुत वहू अध्यधिव मिलनसार तथा हसमुख स्वभाव 
की हैं । लेखक का प्रथम परिचय नीरव ही रह गया लक्नि साहित्य म प्रौड़ता प्राप्त 
करने के साथ उनका सम्बघ भी बढा । लेखक अपनी सवेदना म निराला पात जौर 
महादेवी से तादात्म्य का अनुभव करता है। उनकी स्वेहिल बहिन कलावती ही 
सेखक' की अ तरात्मा म निवास करती बही उनकी अतश्वेतता थी।" पात कौर 
महादेवी की भापा भाव ओर शली मे भिनता होते हुए भी उतका अतजगत एक 
ही है। महादेवी की कविता म॑ लेखक को बहिन का ही अतजगत आमासित होता । 
तेखक ने उनसे मिलन के क्षणा का चित्र इस प्रकार चित्नित क्या है वे मुझसे 
ऐसे मिलती थी जसे अपने अतजगत के कसी पारिवारिक प्राणी से मिलती हा । 
वार्तालाप के स्वगत क्षणों मे ऐसा जान पत्ता बे थरात क्लात भारात्रात हैं।' 
महादेवी की कविताजो मे जो अतर्वेदना “यक्त हुई है वह लौकिक न होकर अलौकिक 
है। इसे उ हाने स्वय “रश्मि की अपनी बात मे स्पष्ट कर दिया है। वह बुद्ध वी 
अनुरागिती तथा उनके दुखवाद से प्रभावित थी। लेक्नि कृष्ण काय के प्रभाव स 
उनके दुखवाद मे भी बेटना का मधुर हास है। महादेवी को जाधुनिक मीरा' भी 
कहा जाता है। महादेवी जी कविताओ म॑ तो अपनी अतरात्मा का आसव घोलती 
थी लेकिन सामाजिक विपमताआ एवं नारी जागरण तथा उनकी समस्याआ से 
सर्म्बा घत लखो को प्रत्यक्ष किया । 





'परिक्त्मा श्री शातिश्रिय द्िवेदी, पृ० १९५।॥ 
बढ पृ० १९९।॥ 
वही पृ० १९९। 
वही पृ० २०१॥ 


नर थक ० 


शा्िप्रिय द्विदी वा निवघ माहित्य बछ३ 


द्विवेदी जी के नियन्‍्धों का सैद्धातिक विश्नेषण 


हिंदी विवाघ के सद्धातव स्वरूप वा उसवे विवास वी पृष्ठभूमि मे अध्ययन 
करने पर इस तथ्य की अवगति होड़ी है वि संस्कृत भाषा मे इस शब्द के उश्यम 
काले से जकर आधुनिक बल तक इसके अप भौर घारण मे व्यापक यरिवतन हुआ 
है! श्री आप्टे के कोश वे अनुमार मिवाध के बर्द अथ हैं जिनम विचार सूत्ष के 
प्रथ में लंबर वैचारिक शखला के सम्रह तया औपधि तक का उल्देख है। * छालातर 
से निवघ शब्द का प्रयोग प्रवध, सादभ, रचना लेख आदि के अब मे जिया जान 
लगा । आधुनिक विचारवा मे आचाय शामचद्र जुक्त ने नियाघ वी पघद्य वी वात्द 
पढिझ कमेटी माना ४ मिवाध विषयक इस धारणा वे अनुसार यलि द्विवेदी जी के 
जिवधों वा विश्ववण किया जाये तो बह एश उल्ृष्ट गध लेखक सिद्ध हावे हैं । 
जोवन याता , 'सा्ित्यिकी , (युग और साहिय' 'सामप्रिवी, 'धरामल , 'साकह्य , 
धल्मनामिवा, 'आधान', वात और विकास , समवत' तथा परिक्रमा आदि निब'ध 
संप्रह मे उनकी विचार शलों वा समुचित विदास स्पष्दत ललित किया जा सकता 
है। समवालीत माहित्य वे गय और पथ रूपा से सम्दीयत जो आजोलन वैचारिक 
स्तर पर. द्विवेदी जी वे काल में हुए उतम रहस्ययाद छायावांद, प्रगत्तिवाद, यधाथ 
वाह तथा आंदशवाद आदि प्रमुख हैं ! द्विवेतो जा ने जहा एव ओर इन भमकानीन 
वदिचाएदोलर) स व्यापौब प्रेएण प्रहण की है बहु; दूसरे कोर इनके छ्षेक्ना में जपनी 
मौलिक रचनात्मकता का भी परिचय दिया है। निब ४ हे क्षेत्र मे भी उहोंते वेयततिय' 
कौर भावात्मक शलिया का दाशनिबत और आध्यात्मिकता से जो समावध 
किया है वह उनके साहिय वे कल्न/त्मक स्तर के साथ-साथ चितन को औदता से भी 
युक्त है 
[१] लिबर'पक्षार द्विवेदी जी का व्यवितत्व इस अध्याय के बारम्म में यह 
संकेत किया जा चुका है कि शातिप्रिय दिवेदी रा आविर्भाव हिंदी निदाघ वे दमि 
हाथ हे जिस युग मे हुका उत्तम विचारात्ममा आदोचनात्मक, विवरणात्मक भावात्मक, 
शस्परणए्णक तथा साधणपिक विदबध क्षत्तीप विविध प्रवत्तियः विद्यमान थी । दिवदी 
शो के एक विवश्चकार के रूप में जिस व्यक्तिव का परिचय पाठक को मिलता है 
बह एक और उतनी भाषा ली की प्रौट्ठा का ब्योनन करता है मोर दूसरी गर 
उने' व्यवितत्व की जागरुकता कौर चेनन सपत्तता का भी आभाम दता है । 'जोबन 
प्रात , 'साहित्यिदी , झुण और साहित्य', 'मामयिवी' रातत्', 'म्राकरणा, परदमवा 
25220 
हे केता का जो समय मिलता है महू 





३ ्रेडिबवल सख्त इसलिए डिफनसे , बापन शिकवाम बा के प्र रम्पप +ः 7 ीप्रन शिवगम मप्टे चृ० ९०९३ 
४ हिंदी साहित्य का इतिहास', आचाय रामचद्ग शुक्ल, पू० ५०५ 


पृछ्४ड शात्तिप्रिय द्विदी जीवन और साहित्य 


द्विवेदी जी को अपने युग वे अय निवघकारा मी तुलना में सहज ही एक विशिष्ट 
स्पान वा अधिकारी बता देता है। उनके सहज चितन थी जो अभिव्यजना विविध 
विपयंक निबधा में मिलती है वह सामायत दस युग वे अय निबधरक्ारा की रच 
नाओ में दुलभ है, विशेष रूप सं दाग्तिक और आध्यात्मिक दिपयो पर लिखे गय । 
उतके निबाधो मे मातवीय जीवन की परस्पर विरोधी वत्तियो का जो निरूपण मिलता 
है वह उनके एक निवाघकार के रूप मे व्यक्तित्व वी आत्म केद्धता को परिचायक्ष 
है। यह इस कारण है क्योविः द्विवेटी जी के “यक्तित्व की निमित वा आधार ही 
आत्मचितन और आत्मविश्वास है । वास्तव म द्विवेदी जी ने मनुष्य को स्वयं अपनी 
क्षमता पर विश्वास करने की प्रेरणा दी है ओर इस प्रकार उसे प्रगति के पथ पर 
अग्रप्तारित होन का सकेत किया है। इस प्रकार का दृष्टिकोण लक के साहित्यिक 

यक्तित्व की सरलता, आदशमयता आध्यात्मिकता और स्वावलम्बनप्रियवा आदि का 
परिचायक है । 

[२] द्विवेदी री के निवःघों का विषय वविध्य श्री शातिप्रिय दिवेदी के 
निव घ्र॒ साहित्य की एक उल्लेखनीय विशेषता उसका विषय वैविध्य है। उहोन 
विचारात्मक नतिबधो के क्षेत्र म जो रचताए प्रस्तुत वी हैं वे दशन, सस्ट्वति परम्परा 
आधुनिकता, शान विज्ञान, समाजशास्त्न राजनीति, साहित्य और जीवन मूल्या से 
सम्ब । धत हैं। इनमे लेखक का गम्मौर चितन प्रवाह परिलक्षित होता है। विचा 
राष्मक निवधो के क्षेत्र में द्विवेदी जी का दष्टिकोण मुख्यत समावयवादी है। इसके 
अतगत उहोने विश्व कल्याण साहित्यिक उपलब्धियों साहित्य सिद्धांतों साहित्य 
कारो के “यक्तित्व विश्लेषण, कवियो कलाकारा सन्‍्तो तथा आधुनिक भोतिक्वादी 
जीवन से सर्म्बा घ्त विचार भ्रस्तुत किये हैं ॥ अपने विवरणात्मक निबाधों मे उहान 
मुख्य रूप से बोधिसत्व के रूप मे गौतम बुद्ध जस्ती महान्‌ विभूतियों के शाश्वत सदेशो 
को काव्यात्मक भाषा और क्थात्मक शली मे उनकी समस्त दाशनिक गरिमा मे 
साथ प्रस्तुत किया है । इनके साथ ही सामपिक निबाघों के अतगत उहोंने समका- 
लीन जीवन के विभिन्न क्षत्नो मे -्याप्त गम्भीर समस्याओं पर अपने निष्वर्षात्मक 
विचार प्रस्तुत किये हैं! इन निव धो मे लेबक ने आधुनिक काल में जीवन का लक्ष्य, 
लौकिक योग्यता, कृषक और शिक्षित युवकों का जीवन इृत्निम और स्वाभाविक 
जीवन, नवयुवक भौर स्वावलम्बन, स्वदेश प्रेम तथा युद्ध की विभीषिका आदि के 
साथ साथ यात्रिकता रोटी की समस्या, काम भावना साहित्य का यवसाय विश्व 
विद्यालयीन शिक्षा सास्कृतिक शिक्षा, उद्योग और आत्मयोग, लोक कला का आधु- 
निकीकरण आदि पर जागरूक चिन्तन प्रस्तुत किया है। अपने आलोचनात्मक निबधा 
मे द्विवेदी जी ने मुख्य रूप से ब्रज. भाषा का माधुय विलाप्त उपयासत कला और 
उपयासकार, हिंदी साहित्य का भविष्य सास्कृतिक और भप्रगतिशोल कवि, वतमान 
कविता का क्रम विकास तुलसोदास का सामाजिक आदश, सूरदास की काय साधवा 


शाविप्रिय द्िविती बा निबंध साहित्य १३४५ 


ग्राम्य जीवन दे पाव्य वित्त, आधुनिव साहित्य ब विविध बाल आदि सैद्धानतिव भौर 
स्यावहारिक आलोचना से सर्म्वा धत विचार प्रस्तुत किये हैं। इनक अनिरिक्त अपने 
झावात्मद निबंध में द्विवेदी जी न बुद्धि प्रधात निवाधा से पृथव भावमयी आत्मानु 
झूति शो सफल व्यजना की है। यह निवाध लेपब ने प्रतिनिधि निबध हैं । 
[३] डिवेदी जो का बाद विदेवन श्री शातिप्रिय द्विवदी न अपने तिब घ 
माहिय मे विभिन्न साहित्यिव एवं राजनतितः वादों था विग्तेषण बरते हुए अपन 
मन्तध्य प्रस्तुत किये हैं। जैसा वि पोछे सबेत किया छा चुद है, हिंदी साहित्य के 
वतमान युय में द्विविदी जो के माविर्भाव वा समय छायावाद और उमवां परवर्ती 
बाल है। उनके विचार से छायावाद म सगरुण रोमा टकता की भावता उसी प्रशार 
विद्यमान है जिस प्रगार से भक्तियुग में सगुण पौराणिवता पो भावना थी। इन दाना 
भर ही सगुण रूप में सपूण सृष्टि ने साथ एशात्मता अपवा ईश्वरता और आत्मानुभूति 
की विशदता अथवा विश्व व्यापतता है। इतना अआतर अवश्य है कि भक्ति युगीन॑ 
संगुण भावना धार्मिव' थी जद दि छायावाद युगीन सगुण भावना नैमगिर है। माय 
हू भक्ति युगीन सग्रुण में परमाईम भाव वा आलम्दन या माध्यम नर रूप नारायण 
पुरुष है जद कि छायावाद वा आलम्बन नारी रूप नारायणी प्रवृति है। इम दष्दि 
से छायावाद मे प्रड्डति स्वयं अपने में पूण और संतुष्ट है। बह योगमाया है, जिसको 
माधना ही राग साधना है। अतर इतना है कि यह राग केवल इदद्विय व्यापार ये 
माध्यम से व्यक्त होने बाला मनोधियार ही नही है बरन्‌ मानवीय चेतना का अतीरिद्रिय 
मर्मोद्रिक भो है । द्विवदी जो क॑ विचार स छायावाद का प्रादुर्भाव भारतीय साहित्य 
के क्षत्र में र्वोद्र को वाब्य प्रतिभा के माध्यम स हुआ था । जप्ता कि ऊपर सकते 
किया गया है मध्य युगीव भक्ति काय वी भाति छायावाद युगीन काव्य म मनुष्य 
की वैयक्तिक अनुभूतियों वी प्रधानता है। इस दृष्टि स उसे कृष्ण काव्य का ऐसा 
पुनरत्यान कहा जा सकता है जिसमें रागानुरक्ति अथवा माहासवित रूपी कलानुरजन 
मिलना है। छापावाद का कवि प्रति बे सचेतन व्यक्तित्व की स्थापना बरता है। 
इम दृष्टि से उम आधुनिक युग मे नीति युगीन काव्य की पृष्ठभूमि मे रोमा-टिक पुन 
देत्थान कद जा सबता है। प्रगदिवाद और प्रयोगवाद से छायावाद का स्पष्ट भेद 
है। यह भेद मुख्यय आाधिक और औद्योगिक दृष्टिकोणगन विरोध के कारण है। 
दिददी जी थी घारणा है कि भाषा विश्लषणवाद और मावसवाद के धचार के बाद 
मानवतावाटी रचनाआ का ही ब्राधिक्य था जिसके प्रतिनिधि प्रेमचद और प्रसाद 
ध। श्नके मानवताबादी दृष्टिकोण मे ययाथ की जड़ता न द्वोकर आल्श की चतना 
और जागरुकता थी जो स्वस्थ साहित्य के निमाण का आधार थी । चू कि मानवतावाद 
का चेदूघ्व सास्कृतिक माभ्याततरिकता से हुआ था इसलिए उसम हादिक सरलता 
थी। इसके विपरीत मावसवाद का साहित्य म प्रवेश राजनीति के अभ्य-तर से 
के कारण उसमे बोद्िकता २ विचार प्राधाय और रस/ करात्मकता कर 
हीनता है। कजाह के स्थान 
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द्विवेदी जी को अपने युग के आय निवाघकारा वी तुलना मे सहज ही एक विधिष्ट 
स्थान वा अधिकारी बना देता है। उनते सहज चिंतन की जो अमिव्यजना विविध 
विपयक निबाधी मे मिलती है वह सामाशयत इस युग बे अयय निमधकारा की रच 
नाआ म॑ दुलभ है, विशेष रूप से दाशनिक और आध्यात्मिक विपया पर लिखे गये । 
उनके पिबधों मे मातवीय जीवन की परस्पर विरोधी वत्तियों था जो मिरुपण मिलता 
है वह उनके एक निवाधकार के रूप म व्यक्तित्व वी आत्म केद्धता का परिचायता 
है। यह इस कारण है क्योकि द्विवेटी जी के व्यवितत्व की निर्मित वा आधार ही 
आत्मचितन और आत्मविश्वास है। वास्तव म द्विवेटी जी ने मनुष्य को स्वयं अपनी 
क्षमता पर विश्रवास करने की प्रेरणा दी है और इस प्रकार उसे प्रगति के पथ पर 
अग्रसारित होने का सकेत क्या है। इस प्रकार का दृष्टिकोण लक के साहित्यिक 
व्यक्तित्व की सरलता, आदशमयता आध्यात्मिकता और स्वावलम्बनप्रियता आदि का 
परिचायक है । 

[२] दिवेदों जी के निद धों का विधय वविष्य श्री शातिप्रिय दिविदी के 
निब”धघ साहित्य की एवं उल्लेखनीय विशेषता उसका विपय वविध्य है। उाहोने 
विधारात्मक निबधो के क्षेत्र म जो रचनाएं प्रस्तुत की हैं वे दशन ससस्‍्द्वोति परम्परा, 
आधुनिकता, ज्ञान विज्ञान, समाजशास्त्र, राजनीति, साहित्य और जीवन मूल्यों स 
सम्ब धत हैं। इनमे लेखक का गम्भीर चितन प्रवाह परिलक्षित होता है। विचा 
रात्मक निबधों के क्षेत्र मे द्विवेदी जी का दष्टिकोण मुख्यत समावयवादी है। इसके 
अ'तगत उहीने विश्व कल्याण, साहित्यिक उपला धयो साहित्य प्िद्धातो साहित्य 
कारो के व्यक्तित्व विश्लेषण कवियों कलाकारों सन्‍्तों तथा आधुनिक भौतिकवादी 
जीवन से सर्म्बा धत विचार प्रस्तुत किये हैं॥ अपने विवरणात्मक निबाधों मे उहोंने 
मुख्य रूप से वोधिसत्व के रूप में गौतम बुद्ध जप्ती महान विभूतियों के शाश्वत सदेशो 
को वा-यात्मक भाषा और कथात्मक शेली मे उतकी समस्त दाशनिक गरिमा के 
साथ प्रस्तुत किया है । इनके साथ ही सामयिक निबध! के अन्तगत उहोंने समका 
लौन जीवन के विभिन्न क्षेत्रो मे -याप्त गम्भीर समस्याओ पर अपने निष्कर्पात्मक 
विचार प्रस्तुत किये हैँ। इन निव धो मे लेखक ने आधुनिक काल में जीवन का लक्ष्य 
लौकिक योग्यता इृषक और शिक्षित युवकों का जीवन कृत्रिम और स्वाभाविक 
जीवन, नवयुवक भौर स्वावलम्बन, स्वदेश प्रेम तथा युद्ध की विभीषिका आदि के 
साथ साथ यात्रिकता रोदी की समस्या, काम भावना साहित्य का प्यवस्ताय विश्व 
विद्यालयीन शिक्षा, सास्क्ृतिक शिक्षा, उद्योग और आत्मयोग, लोक कला का आधु 
निकीकरण आदि पर जागरूक चिन्तन भ्रस्तुत किया है। अपने आलोचनात्मक निबाधा 
मे द्विवेदी जी ने मुख्य रूप से ब्रज भाषा का माघुय विलास उपयास कला और 
उपयासकार हिंदी साहित्य का भविष्य, सास्कृतिक और प्रगतिशील कवि, वतमान 
कविता का क्रम विकास, तुलसीदास का सामाजिक आदश, सूरदास की काव्य-साधता 


शातिप्रिय द्विटी का निदाघ साहित्य प्र 
ग्राम्य जीवन के काव्य चित्र आधुनिक साहित्य के विविध वाद आदि सैद्धान्तिक और 
व्यावहारिक आलोचना स सर्म्दा घव विचार प्रस्तुत किये हैं। इनके अतिरिक्त अपन 
भावात्मक निवधा म द्विवदी जी ने बुद्धि प्रधाव निबघो से पृथक भावमयी आत्मानु 
भूति बी सफल व्यजना की है । यह निवाध लेखक के १:70 निबघ हैं। मि 
[३] इिवेदी जो का खाद विवेचन थी शातित्रिय द्विवेदी न अपने निबाध 
साहिय मे विभिन्न साहित्यिक एवं राजनैतिक वादों का विश्लेषण करते हुए अपन 
मन्तन्य प्रस्तुत किय हैं। जमा कि पीछे सकेठ क्या जा चुका है, हिंदी साहित्य व 
वतमान युग में द्विददी जी के माविर्भाव का समय छायावाद और उमका परवर्ती 
काल है। उनके विचार से छायावाद में सगुण रोमासडिक्ता की भावना उसी प्रकार 
विद्यमान है जिस प्रकार से भक्तियुग में सगुण पौराणिक्ता की भावना थी । इन दोनो 
मे ही सगुण रुप में सपू्ण सप्टि के साथ एकार्मत्ता अथवा इश्वरता और आत्मानुभूति 
वा विशदता अथवा विश्व व्यापक्ता है। इतना अतर अवश्य है कि भक्ति गुगीन 
सगुण भावना धार्मिक थी जब कि छायावाद युगीन सग्रुण भावना नैमगिक है। साथ 
है| भक्ति युगीन सगुण में परमात्म भाव का आलम्बन या माध्यम नर रूप नारायण 
पुष्प है जद कि छायावाद का आलम्वन नारी रूप नारायणी भ्रहृति है। इस दष्टि 
मे छायावाद में प्रकृति स्वयं अपने में पूण और सतुष्ट है। बहू योगमाया है जिसकी 
साधना ही राग साधना है। बतर इतना है कि यह राग केवल इद्धिय व्यापार के 
माध्यम से व्यक्त होने वाला मनोविकार ही नही है वरन मानवीय चेतना का अनीद्धिय 
मर्मोद्रेक भी है। द्विवेदी जी के विचार से छायावाद का प्रादर्भाव भारतीय साहिय 
के क्षत्र में रवीद्र की काव्य प्रतिभा के माध्यम से हुआ था। जमा कि ऊपर सकेत 
किया गया है मध्य युगीव भक्ति काय की भाति छायावाद युगीन काव्य मे मनुष्य 
को वयक्तिक बनुभूतियों को प्रघानता है। इस दृष्टि से उसे कृष्ण काव्य का ऐसा 
पनस्त्यान कहा जा सकता है जिसमे रागानुरक्ति अथवा माहासक्ति तत्पी क्लानुरजन 
मिलता है। छायावाद का कवि प्रकृति के सचेतन व्यक्तित्व की स्थापना करता है। 
इम दृष्टि स उस आधुनिक युग म नीति युगीन का-य की पृष्ठभूमि में रोमाटटिक पुद 
छतथान कहा जा सकता है। प्रगतिवाद और प्रयोगवाद से छायावाद का स्पष्ट भेद 
है। यह भेद मुस्यत माधिक और औद्योगिक दष्टिकोणगत विरोध के करण है। 
द्विवेटी जो को घारणा है कि भाषा विश्लेषणवाद और माक्सवाद के प्रचार के बाद 
मातवतावाटी रचनाओं का ही आधिक्य था जिसवे प्रतिनिधि प्रेमच-द झौर प्रसाद 
थ। इनके मानवनावादी दष्टिकोण मं यथाथ की जडता न होकर आदश क्यो चेतना 
और जागरुकता थी जो स्वस्थ साहित्य के निमाण कया आधार थी। चूकि मानवतावाद 
जा उदभव सास्क्ृतिक आश्यान्तरिकता से हुआ था इसलिए उप्तमे हादिक सरलता 
थी। इसके विपरीत माक्सवाद का साहित्य म प्रवश राजनीति के अभ्यतर से हाने 
के कारण उसम वौद्धिकता ? विचार प्राधा-्य औौर रसहीनता है। कलात्मकता के स्पान 
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पर उसम भ्रचारात्मक्ता की प्रधानता है। द्विवेटी जी ने फ्रायडवाद वा विरोध करते 
हुए साहित्य मे मानवीय विश्तिया का निषेध किया है। इसी रान्दभ म द्विवेदी जी 
व प्रभाववादी समीक्षा से सम्बाधत विचार भी उल्लेखनीय है जिस उहति ऐसी 
समीक्षा कहा है जो रोमाटिक, भावात्मक और कलात्मक है। इस आधार पर उहेनि 
प्रमतिवादी समीक्षा को सवेदना शूय भोर मात्र समाणशास्त्रीय निदिष्ट किया है । 

आधुनिक ६राजनतिक जीवन दशन स प्रमावित मतवादों म श्री शातिप्रिय 
हिवेदी ने गाधीवाद और समाजवाद आहटि पर भी विस्तार से विचार यक्त किये 
है । उहोन सर्वोत्य अथवा समाजेवाद म॑ आधिव' दृष्टिकोण वे साथ साथ सास्कृतिव 
दृष्टिकोण पर भी बल दिया है। उनका विचार है कि व्यवहारत आधिक भौर 
साह्कृतिव दबव्टिकोण एक स्पात्मक्ता रखते है। यह इस कारण है क्‍्याकि इनमे 
साधन केवल जड़ वस्तु मात्र नही हैं भौर इस दृष्टि स प्राथवय भी नहीं है। उनकी 
धारणा है कि गाघीवाद क जतगत खाटी प्रयाग पर ग्रामोद्योग के प्रचार प्रसार पर 
जो बल दिया गया है वह इन साधनों की स्वाभाविक्ता के साथ साथ प्रत्येक व्यकित 
के श्रमगत स्वावलम्बन का उमेष भी करता है। दिवेटी जी वा विचार है कि कमी 
भी समाज में विविध वर्गों के श्रमिकों वा श्रम मूलत स्वावलम्बी होता हैं। उसमे 
काई अप्तामाजिक विघटन नहीं होता है और आया यता होती है। दूसरे शब्टो मं 
यह कहा जा सकता है कि अनेक वर्गो के श्रमिका के सहयोग के स्वावलम्बन से ही 
समाज की सरचना हुई। इसलिए विशुद्ध समाजवाद वह नही है जहा आधिक विकेद्री 
करण है वर वह है जहा साधन की स्वाभाविकता प्राथमिक है जिसके अनुरूप 
ही साध्य बनता है जौर जिससे सस्कृति का उदभव होता है । द्विवेदी जी का विचार 
है कि. समाजवाद का विकास जीवशास्त्न और अथशास्त्र का आधार ग्रहण करके 
हुआ है, उनम आधुनिक मानव की सबसे बडी विकृति अर्थात अहकार के कीति और 
शक्ति रूपी प्रच्छन्न प्रतीको वी निहिति है। यही विकार “यूनाधिक रूप मे किचित 
परिवतन के साथ व्यक्तिवाद और पूजीवाद भ विद्यमान है। इससे मुक्ति तभी मिल 
सकती है जब आत्म चेतना के परिनिष्ठित स्वरूप पर बल देन वाले थराघीवाद को 
अपनाया जाएं। 

[४] दिवेदो जो के निबधो को भाषा श्री शातिप्रिय हिवेदी के निबाध 
साहित्य का अवलोकन बरने पर इस तथ्य की अवमति होती है कि उतकी भाषा 
प्राय समकालोन प्रमावा को अपने में समाविष्ट किए है । जसा कि पीछे सकत क्या 
जा चुका है उनका रचना काल छायावाद और उसका परवर्ती युग रहा है। इस 
दब्टि से उनकी भाषा पर भी छायावाद और उसके परवर्ती साहित्यिक आदोलना 
का प्रभाव है। द्विवेदी जी के लिसे हुए विचारात्मक, आलोचनात्मक, विवरणात्मक 
भावात्मक, सस्मरणात्मक तथा सामयिक विषया से सम्बाधित निवाघ भाषायत वैविध्य 
रखते हैं जो मख्यत रचना काल और विपय वस्त क॑ अनुस्प ही है। यहा पर सक्षेप 
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म दिवेदी जी के निवध्या म भ्रयुक्त भाषा के विविध रुपा की ओर सकत क्या जा 
रहा है। 

सस्कत निष्ठ भाषा. श्री शातिप्रिय द्विददी के निवधा में भाषा के जो रुप 
उपलब्ध होत हैं उतम सवप्रयम सस्द्ृत निष्ठ भाषा वा उल्तख किया जा सकता है 
यह भाषा मुख्य रूप से उन स्तरा पर प्रयुक्त हुई है जहा लेखव' ने भावनात्मक प्रावल्य 
स मुक्त विचार विश्नेषण प्रस्तुत किया है। उदाहरण के लिए परित्रमा पुस्तक के 
बुमुमकुमार कवि पत! निबंध मे आतनिर्माण शीपक वे अतयत यह उदाहरण 
दष्टय है. 'जाम के दिन ही जिम जमजात कवि का शिशु हृदय मात वचित हा 
गया उस नव प्राण कुडमल वा अवतरण कितने करुण वातावरण म हुआ | कक्‍्य। यह 
भनोबचानिक विरोधाभास नही है कि विपादपूण वातावरण भ उत्पन्न होकर भी बह 
अवमन्नता का नही श्रद्धा, सौदय और उल्लास का कवि हो गयां। जीवन म॑ इतना 
अमृतत्व इतना साधुय उस बहा से मिल गया? अग एग स अलिप्त अपने अतीद्धिय 
आत करण म सम्पुटित वह शिशु शतदल की भावि मुंकुलित होकर सत्य शिव सुदरम्‌ 
का प्रतिनिधि हो गया। 

बिलण्ड अयवा दुरूह भाषा श्री शातिप्रिय द्विवेदी के तिवाध साहित्य म 
प्रयुक्त भाषा का दूसरा रूप व्लिप्टता अथवा दुरूहता है। इस प्रत्तार वी भापा म 
भा शाटावली सस्कृत प्रधान ही है । इस दप्टि स यह भाषा रूप भी सस्वृत निप्ठ 
भाषा स पर्याप्त साम्य रपती है। अतर केवल इतना है कि इसम ऐस श<द गम्भीर 
भाव व्यक्त करते हुए भी किचित पिलष्ट प्रतीत होते हैं यध्चपरि इसस निवघ प्रवाह 
मे काई बाधा नहीं आाती। इसके उदाहरण मुस्यत गम्भीर विपयात्मक निवघा म॑ 
उपलब्ध होते हैं। द्विवेदी जी लिखित 'पदमनाभिका पुस्तक में सगहीत बोधिसत्व' 
शीपक निवाध से इस प्रकार की भाषा का एक उदाहरण यहा प्रस्तुत किया जा रहा 
है-- अरुणोदय की बला म राजकुमार दवविमान के सदश सर्वोत्तम रथ पर धठवर 
नगर की आर चला, रथ म पारट की तरह चचल और कपूर की तरह उज्ज्वल तुरण 
जुत हुए थ । सूय के प्रराश स रथ का मडप झलमला रहा था । मडप के स्वण वेसु 
को दूर स फहराते देखकर पुरवासो प्रमुदित हो उठे ॥ समीप आन पर उहान उल्ल 
लित कठ स जयघोष क्या । पुष्पा की वपा से राजपथ कुसुमित हो गया | वाद्य वद 
थज उठे देवलो'कः की पूजा घ्वनि की तरह शखरव वातावरण को अभिमत्वित करन 
लगा। फूला की माला से कुमार की ग्रीवा मानो स्नह और सम्मान के आालियगन 


से आापूण ही गइ। द्वार पर खड़ी कुलवधुआ ने दधि दुर्वा और गोरोचन से राज- 
कुमार क। स्वस्त्थयव क्या । * 





१ परिक्रमा, श्री शातित्रिय द्विवदी पृ० १५११ 
२ “पत्मनाभिका श्री शातिप्रिय द्विददी, पृ० ११० १११। 


बृछ८ शोवियिय दिेगी जीउने और गारिएा 


मिद्वित मादा थी शोविदिय हिवेती क नियाध साहिय में मनुपरातना 
पूष्ठि से बहुत बड़ी सहदा एवी रेपडाओ की है जिम मिवयि झोदा जा ब्रवाय फ्री 
है। एस प्रहार ता भाषा म 3 (वी गरया है) उछ, और अध्जी थे एन ४॥य वा 
वा प्रयाग रिया है जा साधा ये हूप से हि) मे आगीहय कर 6िए गए हैं। रिपरय 
में अयुार विभिन्न ध्रगंगो में सरशा उद अपयों अंपजारे श8ः्। वी मोजुवतिर 
प्रवाग यूसधिर है। गया है। अहादर्पर विरा॥र ने धर से यहां दर उसे मप्र घादा 
रूपा पे पूषर पृथा| उत्वरर्ण त देशर जेयस एज उहादरण प्रथा किया जा रहा 
है शिगम मिवरित माया था ब्रतितिधि रपरय दुक्टिएप होता है. बम मे धाप कोन 
यात परद्र पुर्प वी यात पर आग विघार कोजि[। यह अपर कायासम में बढठा तआ 
गाय में य्यग्य है। 0क्ाएर उसे धर जी टो टा युवा देगी है। जीनन्सी पटा ? 
टसीपान की घ। थह शपर वर टेसीफोत के पास पहुंचता है परतु गढश सुनने 
मा समय उसरा बउजा धण्हन संगत है। पहल तो वमी एसा नदी हुआ घा । रम 
राम । यहा दुघटायों समाधार रथ द्ोगा। ब्रेघारा गिगरियों सन्त बरबराह रखा 
है उगगी सुधन्युध जाती रद्दी घदर गा रंग उड़ गया। पीला मुल्नों छाया हुआ 
मुह सपर यह अपने आगा पर आया बोट पहना तथा टोपी सी और कायतिय से 
कषत्र टिपा--मानां उस बद़ूप पी सी गोली ध्ग गयी हो। उसने अपने प्रघानस 
अनुमति भी मरी सी । अपनी घौतगी पर फत हुए पागज पा शो भी समटबर ब 5 
नहीं दिया । उसपा चान घ्यात सब जाता रहा और सीधा यार्यातय से घल ठिया । 
उमर साथी घरित रह गये । ' 

[५] बेदो जो के तिया्धों वी शत्तो थी शातित्रिय द्विवरी के विरिध विप 
यये नियाधा मे रागात्मक रूपात्मया सश्लिष्ट आलवारिव भावात्मव विचारात्मक 
आतलोचनात्मक व्यास्थात्मश निणयात्मन उद्वाघनात्मम वणनात्मत' और हास्य 
व्या्यात्मता शलियां यां प्रयोग हुआ है। ये शलियां विभिन्न विषया और प्रसगा क 
अनुरुष परिवर्तित होगी रहा । शात्रे उटाहरण द्विवदी जी वे जीवन यात्ता साहित्यिकी 
गुर और साहित्य, साममिक्री घरातल सावल्य पटमनाभिका आपध्रान वत और 
विकास समवत एवं परित्रमा आदि सभी तिवाध सप्रहों म उपल ध होते हैं। यहा 
पर इनम सं प्रत्यक शत्ी वा एक प्रतिनियि उदाहरण परिचय के लिए उत्घत किया 
जा रहा है । 

रागात्मरु शलो द्विवेदी जी बे निबधा मे रागात्मक शली वा जो स्वरूप 
उपलःग्ध हाता है वह मुर्यत उन विबाधा मे प्रयुक्त हुआ है जिनम आध्यात्मिकता 
और भौतिक्ता के साथ रागात्मकता का सम-वय हुआ है॥ यह शलो उनके कवि हृदय 
की कोमल राग वृत्ति की हो परिचायक है। द्विवेदी जी के लिखे हुए परित्रमा नामक 





व्‌ जीवन यात्रा श्री शातित्रिय द्विवेदी पृ० २० २१।॥ 


एतिप्रिय द्विवेदी का निबाघ साहित्य पृछर 


नियध सग्रह की 'वहू अदश्य चेतना शीपक रचना से इसका एक्उदाहरण यहा प्रस्तुत 
किया जा रहा है. 'ठस चिमयी का अमृत पावत नाम कल्पवतो था । इस जम मे 
वह मरी वाल विधवा वहित थी । मेरे दुधमृह शैशव म ही जब मा का आचल सदा 
क लिए आंयल हो गया तव मस्तक पर उसी का कोमल कर पल्‍लव वाह्सल्य का 
आचल बन गया। उसी ने मेरे जीवन मे राग का सचार क्या। वह चिमयी 
पृथ्वी पर वष्मयी होकर अवतरित हुई थी। पचभूता स ही उसके शरीर का भी 
निमाण हुआ था किन्तु शरीर भी उसकी आत्मा की तरह हो सूलम था, आत्मा ही 
अपन अनुरूप सदेह हो गयी थी जैसे सगीत वीणा के पतल तारा म। चित्र कौ भाषा 
मे वह तवगी पदिमनी थी ।!! 
झूपात्मक शली श्री शात्िग्रिय हिवेटी के निबाधा म प्रयुक्त विभिन शैलिया 
मे दूमरी प्रमुख शली रूपात्मक है । इस शली वे उदाहरण 'परिक्मा तथा जीवन 
यात्रा शीपक निव्य सग्रहों की अनक रचनाआ म उपलब्ध होत हैं। यह शली 
विशप रूप स उन स्थला पर मिलती है जहा लखक न कसी वस्नु स्थित्रि का विशिष्ट 
क्थात्मक चित्रण प्रस्तुत क्या है । श्री शातित्रिय द्विदी की जीवन यात्षा नामक 
निबध्य पुस्तक मे सगहीत तिवाथ मृग तृष्णा शीपक रचना से इसका एक उदाहरण 
यहा प्रस्तुत है. हम लोगा ने अपने जीवन के चारा आर एक भीषण ज्वाला धधका 
रखी है। यद्यपि हम उसे देख नहीं पाते तथापि हम सव उसम भस्‍्म हुए जा रह 
हैं । ससार का कोना-कोना उप्त ज्वाला सं जल रहा है। हम त्वाहि-त्राहि कर रह हैं 
हाहाकार से जाकाश का हृदय क्‍पा रहे हैं कितु यह समझने वी चेप्टा नही करते 
वि यह ज्वाला वण है ओर कहा धघक रही है ? जितनी आसानी से हम घर म 
लगी हुई आग को बुझा सकते हैं उससे भी अधिक सुगमता स हम इस जदए्य ज्वाला 
को शात कर सकते हैं ।* 
सश्लिप्ट शल्नी श्री शासिप्रिय दिवेदी के निवाध साहित्य म उपलपध विभित 
शतिया मे तीसरी उल्लेखनीय शैली सश्विप्ट घली है। इसक उदाहरण य्रुयण बौर 
साहित्य! तथा सामग्रिका' शीपक निवध पुस्तका मे सगहीत अनक रचनाओं म उप- 
लग होते हैं। यह शली लेखक के साहित्यिक व्यक्तित्व की गम्भीरता, शब्" चयन 
की सतकता और तत्व निस्पण की सम्यकता की दयोतक है। पतामयिकी' म सगहीत 
“रवीद्रनाथ” शीपक निवघ से इसका एक उटाहरण यहा उत्धत किया जा श्हा है 
जव हम कहते हैं कि रवीद्भनाथ ने कलात्मक सत्य दिया बापू न कला रहिंत सत्य 
तब देसके मान यह कि रवीद्ध का सत्य सकल्पात्मक है, दापु का सत्य निविकत्स । 
किन्यु सत्य जब विवल्पात्मक हो जाता है दव उसम तामविक बुल्पता बा जाती है 





१ परित्रमा, श्री शातिप्रिय दिवेदी पृ० २०७॥ 
२ “जीवन यात्ा , थी शातिप्रिय द्िददी पृ० ३५॥ 


॥६० शातविदिय वि री जीवन मौर साय 


सि्पितिम्म जे वाय पर गानििद में प्राव हटी तामधिकत्श मरप शत जाती है। /म 
सा। अतारार को रातायारमर गरय चाहिए था साठ का निविरए गरब । और दर 
गांधीवान का जि ।७ हाम्रसी मादा के धरे होगा था। ए से हिकणाकार के बाय हमर 
गो हपरिगिर शहर के ब्रहि । कयारमर गरए जे वा को राजपोग है। 

आस हारिर शप्तो थी शॉतिटिय रिवरेरी जीजी वियाय शिया मे पौयो प्रमुख 
चती आपवारि है जिया उन थी दिया जा गत है। मद शैसी समय 
बूह को. विकाग शवों परिक्रमा थामक िशाय सद््धा में बहुतातों से प्रयुतरा हुई 
है । विधिय आयवारिर प्रयोगों के माध्यम से पश्कष सी हय की हगती प्रमुय विय 
पाया है। परित्रमा शौपर टिय धजी था अदृस्य घायया शीयर रबाया से रगया 
एक वहाएरघ यहाँ उदधा जिया भा रहा है. स्‍युण कोर जी गोगी भीनी बाला 
घहरिया बहुत सोती घी। उस बहावाी का जीयत थिल्प भी दया जी पघरुरियां 
गो हरहई ही शीत था जि संगुर व झूय रंगे रस से सुर सुरंग और रारम था । 
याह्यावत्पा मे ही ययरय से जो पतचढ वी कत्री हो गयी थो उसे ब्राप्त विदा मं 
यधात पा यह भाव यगव बस आ गया । सांयारिर उपाियों को छोदपर उसमे 
उमा शगय ही अ [ण हो गया था गाल उगत्ी आवरात्मा की उमीलित नहा बर 
राबा था। तिनिए्त हापर भी यह अपयी गिु सुमप्त रागारिसाय7 दृष्टि सो जिस मनाब 
सप्टि वा दयाती थी उस अपनी घतना रो आात्मगात बर गारहविय सुपमा बना देती 
थी । उप्व यर्या पियास में गूयमुझा वी तरह उराफ़ी ज्यातिष्मती चलना ही उ्पोतविमय 
की और विवासो-मुय् होती जाती थी । 

मायारमक शसोी श्री जिवटी जी गे! नियाय साहित्य म प्रगुशत शतिया में 
पाचयी शली भावात्मत्रा है। जया कि पीछे सावंत विया जा चुवा है दिवदी जी क 
प्रिविध विपयय निवाधा से उनने साहित्यिक व्यक्तित्व वे कवि दृदय की भी उप्ति 
व्यजना हुई है। यह शल्ती उाडे याव्यात्मद उत्गारो सा परिपूण है जी विचार तत्व 
बा समावय से विशेष प्रभावयुत्त्र यते गयी । इसवा एक उदाहरण द्विवदी जी के पहम 
नाभिया नामक तिबाध् संग्रह शी नूतत पुरातत रचाग से यहा उदधत किया जा 
रहा है. समय दा प्रवाह बढ़ता जा रहा है। जीवन के क्षण बुदबुदों की तरह विलीन 
हाते जा रहे हैं। उद्दे कया अक्षरा म बाघ लू ? क्सिलिए ?े डिसके लिए ? विधाता 
ता सर्वात्तर्यामी है. वह तो बिता बोले बिना लिखे सबका राब कुछ सुनता देखता 
समझता है फिर भी मनुष्य बोलता है. विसलिए ? क्सिके लिए ? यह ध्ास लेता 
है, सभी जीवन सास नेते हैं। जीने के लिए, जोवन देने के लिए। इसी तरह तो 
संसार चलता है ससी तरह तो समय का प्रवाह बहुता है। क्या हत है यदि मनुष्य 
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बुदयुल्य की तरह अपनी क्षणभगुर सासा को स्मृतियों म पिरो ले। हि 
विचारामक शैली श्रो शानिद्रिय द्विददी की विवधामक टचताआमस 
प्रयुवद्त शैलिया सम विचारात्मक शैली भी यहा पर उल्तेखनीय है। इस शैली वे 
घिविध प्रसगानुकूल रूप द्विवदी जी के जीवन यात्रा, साममिवी साहित्यिकी तथा 
युग और साहित्य आदि निवाघ सग्रहा म उपलब्ध हाते हैं। यह श्री मुश्यतत 
विचार प्रधान है जिप्तकी मुख्य विशेषता विल्ततात्मक प्रवाहगीलता है । इसका एक 
प्रतिनिधि उदाहरण यहां द्विवरी जो लिखित 'जीवन यात्रा नामक पुस्तक के जीवन 
कय उद्देश्य शीपक निवद्य से प्रस्तुत किया जा रहा है... सार के पूजान्याठ, जप 
तप दान तब तक हम कुछ भी शाति नही द सकते जब तक कि व हमार सकुचित 
स्वाथ वे घेर भ हैं। य धाभिक हृत्य लीक-जल्याण के लिए है । जीवन संग्राम म लग 
रहन के बाद य पुण्य कृत्य हमार सामने इसीलिए रखें गय हैं कि हमारा आतरिक 
ध्यान एक वार व्यप्टि सं ममध्टि की ओर जाय जौर हम वोध हो क्रि ईश्वर की 
कितनी विशाल सृष्टि के साथ हम अपन सच्चे क्साया का ता-तम्य बनाना है । जी 
मे जब हम दन दृत्या द्वारा पराथ की ओर बढ़ते हैं तो मन स्वस्थ होकर शानि का 
अनुभव करते लगता है और हम फिर कसी दुरस्थ स्वग वी कल्पता नहीं करनी 
पड्ती, कयाकि तव वह स्व्य आत्मा मं ही विद्यमान दीख पडता है । हम अपन पर 
दूमर! के कृक्षिम दुख इन्द्र और हाहाकार को दितना हु। बम कर सर्वे उतना ही 
चिर आनद के अपन जीवनाहुश्य के तिक्‍्ट पहुँचेंगे | * 
आलोचनात्मक शलो श्री शातिप्रिय द्विददी क निबाघ साहित्य म आलाच 
नात्मक शली का जो स्वरूप दष्टिगन हाता है वही उनका आलोचनात्मक साहित्य म 
भी विद्यमान है। अतएवं यहा पर बैवल सक्केत रुप म इसका एक उद्धरण प्रस्युत 
किया या रहा है जो लेखक वी आजाचनात्मक दृष्टि की सवाग सपूषता का आप्रास 
देन मं समथ है. देश द्वाही म जीवन क॑ सभी अवयव संगठित हा गये हैं-व्यत्रित 
समाज राप्टू ऋतर्राप्ट्र' दहाके अनुरूप स्मन चरित्रा कौर समम्याआ की विविधता 
भी है--स्त्रिया भी हैं पुरुष भी पूजीपति भी हैं मजटूर भी साथ ही राजनीतिक 
क्षेत्र ५ विभिन कायकता भी । सामाजिक रुप म विवाह या प्रेम समस्या है राजना 
तिक रूप म॑ महायुद्ध अथवा जीयन मरण की समस्या | बात मे सामाजिक और राव 
नोतिक उलसनो मे उलसो हुई समस्या हृदय या प्रम की है। भनुष्य अपनी हादिक 
समस्या मे भमूह का एक विवश अगर है॥ सामूहिक समस्या के सुद््ष विना वयरिविक 
समस्या भी घुलच नहा सकती इसलिए लेखक समप्टिवाल (कम्यूनिज्म) की आर 
है। आज की विवारधाराआ कर मतभद सामूहिद समस्या व अस्वित्द पल नहीं उनके 
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स्वरूप मे है--राजनीतिक या सास्कृतिक, वौद्धिक या हादिक | लेखक ने समस्याओं 
को सुनझाने के बजाय उड़ें प्रगतिशील दष्टिकोण स समयने का साधन उपस्थित 
कया है। 

व्यास्यात्मक शली श्री शातित्रिय ह्वविदी के अनेक्ष निवाघों मे “याख्यात्मक 
शैली भी अधिवता से प्रयुक्त हुई मिलती है। इस शली का श्राचुय उन स्थलों पर 
विशेष रूप से हो गया है जहा पर उ होने कसी विशिष्ट तत्व वे समुचित तथ्य के 
स्पष्टीकरण का प्रयत्न किया है। द्विवेदी जी के लिखे हुए आधान” नामक निबाध 
सग्रह में काब्य मं भवित भावना शीपक से इस शली का एक उदाहरण यहा उद्धत 
क्या जा रहा है. भक्ति ने अपनी अभियक्िति के लिए नत्य और सगीत के अनि 
खित कापय की भी सहायता ली । नृत्य गीत ओर वाद्य के सहयोग से भक्ति की 
भावना लहरीली हो गयी कितु उस गहराई ओर सुस्थिरता काप्य स ही मिली । 
का-य में भक्ति की वे नीरव भावनाएं भी अभि यवित हुई जो समाधि मे भूक थी । 
हमारे देश म भक्ति की दा का व धाराएं प्रवाहित हुई है। एक धारा की हम निगुण 
काव्य कहते हैं, दूसरी धारा कों सगृथ काव्य । सु-प्रवस्थित रूप मे ये दोनो धाराए 
हिंदी मे ही देखी जा सकती हैं. विश्व के किसी अय साहित्य मे नही सस्दृत में भी 
नही । 

हे निणयात्मक शली श्री शातिप्रिय द्विवेदी के निबंध साहित्य मे एक अभय 

शली का भी प्रयोग हुआ है जिसे निणयात्मक शली कहा जा सकता है। यह शली 
बस्तुत उनके चितन प्रधान निवधा में निष्कर्षात्मक मत यो की अभि यजना में 
प्रयुतत हुई । द्विवेदी जी के घरातल नामक इृति के मनुप्य ओर यत्न शीपक निबाध 
से इसका एक उद्धरण दृष्टाय है ” अतएवं अहिसा को चाहे पुरानी भाषा मे जीव 
धम कहे अथवा छायावाद की भाषा में हृदयवाद कहे मानवोचित सदवत्तिया को 
रापन के लिए वही उवर सुकोमन मनोभूमि है । कठोर धरती मे कोई भी बीज नहीं 
जम सकता । वतमान प्रचलित अथ मे भ्रयुकत मानवबाद म गाधीवाद को सम्मिलित 
करना उसे सकुचित करना है। यद्यपि वह क्सी वाद के अतगत नहीं है तथापि 
यदि इसके बिना काम न चलता हो तो हँम कहंगे उस प्राणवाद हर स्थिति म॑ वह्‌ 
यक्षवाद से भिन है । 

उद्धवोधनात्मक शली श्री शातित्रिय हिवेदी के निवाधों मं जो रचनाए 
जीवन में निहित सटगुण का पुप्टीकरण करती हैं इनम श्रयुक्त शली का एक रूप उदबोध 
नात्मक भी है। इसमे धुख्य रूप स पाठकों को सम्बोधित बरते हुए उह उद्ात्त 
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जीवन के अगीकरण की प्ररणा दी गयी ६। इसका एक उदाहरण 'जीवन यात्रा नामक 
पुस्तक में सगृहीत 'प्रोत्माहन शीपवः निबघ स॑ यटा प्रस्तुत किया जा रहा है. “हृदय 
में सदा आशा और विश्वास रखो--अपनी सफलता के लिए, कक्‍्याकि विजयी वही 
होते हैं जिहें अपनी शक्ति पर विश्वास होता है। विश्वास जौर आशा वा कभी 
त्याग न करना चाहिए क्‍्यांकि जिसके हृदय में दोना रहते हैं वट सदा धीर और 
प्रसन्न रहता है कठिनाइपा और विपत्तिया का उस पर कोई प्रमाव नहीं पड सकता। 
यदि निराशा के दिन आर्य भी तो गम्भीर होकर विचारों । तुम देखागे कि तुम्दारी 
निराशा तुम्हारी गलती थी । जहा तुम निराश होते हो बही दूसरे पर्दे म आशा भी 
तुम्हारी प्रतीक्षा करती है। धिफ तुम्ह पहचानन भर की देर है कि वह जीवन किस 
दिशा म है । 
वणनात्मफ शली थी शातिप्रिय द्विवदी के निवाध साहित्य म वणनात्मक 
शली का रूप मुख्यता क्याप्मक रचनाओं म उपलः्ध होता है। सामायय रूप स यह 
शैली बोधिसत्व जसी क्थात्मकः एवं विवरण प्रधान रचनाआ म विद्यमान मिलती 
है। इसका एवं उदाहरण दृष्टन्य है “वह आश्रम दिगत “याप्त प्रकृति का एक स्वग 
द्वार धा। उसके चारो ओर नद नदी, पवत निझर और हरित भरित वनराजि का 
शोभा प्रसार था पशु पक्षियां की क्रीडन कूजन जीवन का सचार बर रहा था । 
अनुराणिनी उपा अपने आलोक स उस निसग लोक का पटोट्घाटन करती विरामिनी 
साध्या अपने शिथिल करा से पट परिवतन कर जाती । इसवे बाद ससार अचान की 
तरह अधकाराच्छन हा जाता | शन शन माया का सघन जावरण भेद कर चि-मयी 
ज्योति वी तरह चद्ध ज्योत्स्या छिटक पडती। क्रमण वह भी क्षीण होकर अपना 
उत्तराधिकार उपा को दे जाती ।' * 
“यमग्यात्मक शली श्री शात्तिश्रिय द्विवदी के निवाघ साहित्य म प्रयुक्त शलिया 
मे एक रूप व्यम्यात्मक भी है । इस शेरी वा प्रयोग मुस्यत उन स्थला पर हुआ हू 
है| लेखक ने जीवन के किसी क्षेत्ष विशेष स सरम्वा घत विडम्बना के प्रति यग्याक्ति 
की है। इसका एक उताहरण उनकी आधान' शीपक इति स यहा प्रस्तुत क्या जा 
रहा है “क्या खादी और हिंदी का प्रचार प्यापार के लिए किया गया था? व्यापार 
बन कर टाोता ही नही चल सकते। “यापार म स्वार्थाथता है खादी और हिंदी 
में प्राणि चेतना है सामाजिक सवत्ना है। जैस गौ के व्यापार से गौ रक्षा नहा हो 
सकती, वसे ही खादी मोर हिंदी की भी रक्षा नही हो सकती । भारत भी क्या भक्षत्र 
ही बना रहगा सामाजिक प्राणा नहीं ? यदि पुराक्ाल में ही भापा और साहिय 
ब्यापार बद गया हाता तो वद उपनिषद पुराण रामायण महाप्ारत सरस्वती के 
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मादिर के दीप स्तस्म बन कर सब्टि की आलोत कसे प्रदान करते (! ' इस प्यार 
से श्री शातित्रिय द्विवेदी के निव्ो म विभिन शलियों का जो स्वरूप उपलब्ध होता 
है बहू विविधता, कभात्मकता तथा प्रौटता स युक्‍त है! 


निबाय के क्षेत्र मे द्विदी जी की उपलब्धिया 
प्रस्तुत अध्याय में श्री शातित्रिय दिवेदी के निव ध साहित्य का जी विश्लेष 
पात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है वह हि दी निवध वी विकासात्मक पृष्ठभूमि म 
उनकी उपलब्धियों का परिचय देने म समथ है । 'जीवन यात्ता , 'साहित्यिकी , युग 
और साहित्य/ सामयिकी धरातल साकल्य प्रदमनाभिका आधान वाव 
और विकास समवेत एवं परिक्रमा आदि निवाघ सपग्रह इस क्षेत्र म लखक की 
रचनात्मक प्रतिभा के द्योतक हैं। इन हइृतिया मे समहीत विचारात्मकव, आलोचनात्मक, 
विपरणात्मक भावात्मक सत्मरणात्मक तथा सामयिक विपयो पर लिखे गये निवाध 
लेखक की वचारिक जायरूकता के द्योतक है । अनेवः समकालीन समस्याओ पर विचार 
करते हुए लेखक ने बतमान जीवत और उसके विविध पक्षों का विवेचन विभिन्न 
दष्टियो स किया है। एक ओर इनम लखक ने प्राचीन भारतीय जीवन वे गौरवमय 
आदशशों के अनुगमन पर बल दिया है तो दूसरी ओर आधुतिक जीवन म॑ सतुलन की 
आवश्यकता बतलाई है । 'जीवन यात्रा” मे सपहीत निबाध स्वावलम्बन त्याग, बलि 
दान सदाचार माक्ष्मविश्वाप्त आदि सदगुणो की प्रतिष्ठा करते हैं और इस विपय 
पर लिखे गये अम निब धो स सहज ही पृथक क्यि जा सकते हैं। साहित्यिकी/ म 
सगहीत निव"ध वैचारिक सस्मरणात्मक भावात्मक तथा आलोचनात्मक कोटि के 
हैं । इनम लेखक ने यदि एक ओर विश्व स्व॒र पर टात्स्टाय जसे मनुष्यों की रचनाओं 
बय उदात्तपरक विवेचन किया है तो दूसरी ओर ब्रतभाषा के साधुय विलास 
जमी रचनाओ में सो दय शास्त्रीय दष्टिकोग का परिचय दिया है! अवास जसे 
तिव ध लेखक की भावात्मक दप्टि और अभियजनात्मक परिचय दन म॑ समथ हैं । 
युग और साहित्य/ शीपक निबाध कृति मे लखक न साहित्यिक सामाजिक और 
राजनीतिक गति विधियों पर अपने विचार प्रकट किये हैं। द्वितीय विश्व युदकालीन 
रची गयी इस पुस्तक म समकालीत विवारादोलनो का भी विवेचन है। लखक का 
मातब्य है कि गाधीवाद तथा छायावाद का तुलना मे समाजवाद एक नवीन जाथिक 
दव्टिकोण प्रस्तुत करता है, जो ताबिक पुष्टता से भी युक्त है। लेखक की यह भी 
घारणा है कि स्वतत्नता संग्राम के समय राष्ट्रीय भावना का विरोध करन वालो के 
मध्य आयिक स्वाय की भावना प्रबल थी। आधुनिक हिंदी कविता क॑ विषय मे 
लपक ने अपने इस मन्तव्य का प्रतिपादन किया कि सन १९४० के उपरात छाया 


4. आधान श्रो र्शातिश्रिम द्विवेदी पृ० ९७ ९८।॥ 
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घनात्मक, वणनात्मक और व्यस्यात्मक शैलियों का प्रयोग विविधता, कलात्मकता 
एवं शज्नीगत प्रोढता का निदेशक है! सक्षेपर में इस अध्याय में श्री शातिप्रिय द्विविदी 
की विभिनत निप्रध्॒ कृतियों के आधार पर उनकी रचनाआ का जो विश्लेषण प्रस्तुत 
कया गया है उससे यह स्पध्ट हो जाता है कि आधुनिक हिंदी निवाघ साहित्य के 
विकास में विभिन प्रवत्तियों के रूप मे उहोने जो योग दिया है वह साहित्य वी इस 
विधा के क्षेत्र मं उनकी देन और उपरला धयो का परिचय देने भ समथ है । 


शातिप्रिय द्विवेदी का उपन्यास साहित्य 





श्री शातिप्रिय द्विवेदी के आलोचना तथा निवाघ साहित्य का विश्लेषण इस 

प्रबंध के द्वितीय तथा ततीय अध्याय मे किया जा चुका है। प्रस्तुत अध्याय मं उनवी 
ओऔपयाधपिक कृतिया का विवेचन किया जा रहा है। हिंदी उपयास ने इतिहास तथा 
समकालीन ओपययाप्तिक प्रवृत्तिया की पृष्ठभूमि मे यदि द्विवदी जी के उपयास्तो का 
भूल्याक्न किया जाय तो इस तथ्य व्हो अवगति होगी कि ट्विवदी जी की तथाकथित 
औदवयाधसिक कृतिया उपयास के प्रचलित स्वरूप और अयथ स॑ पर्याप्त भिनता रखती 
हैं। इन दोना में ही सिद्धात उपयास के तत्व अत्यात क्षीण रूप म॑ मिलते है। 
इसलिए इहें उपयास कहने का औचित्य लेखक के इनके सम्बघ मे दिये गये वक्‍तव्या 
से ही अधिक मिद्ध होता है। शास्त्रीयता वी दष्टि से दिगम्बर', चारिका तथा 
चित्र और चिन्तन तीनो में ही उपयास का जो स्वरूप उपला हाता है वह मात्र 

एक औप'पाप्तिक रेखाकन ही है / इग तीनो उपयात्तो के आधार पर हिंदो उपयास 
के क्षेत्र मं द्विवदी जी की देन का मूल्यावन करने के पूथ हिंदी उपयासत के विकास 
एवं समकालीन प्रवत्तियों का भी यहाँ पर सक्षिप्त परिचय देना असगत न होगा 


क्याकि उनकी पृष्ठभूमि मे इन उप'यासो का भ्रयोगात्मक महत्व भी आपेक्षिक रूप म॑ 
स्पष्ट हो सकेगा । 


शातिप्रिय द्विदी की ओपयासिक कृतियो का परिचय 
एवं वर्थीक्रण 

[१] 'दिगमस्‍्बर'ं हिंदी उपयास साहित्य के क्षेत्र म 'दिगम्बर द्विवेदी जी 
की प्रथम एवं प्रमुख रचना है। लेखक न इसे उपयाप्त न मान कर कैवल उसका 
रेखाकन मात्ते माता है।' दिग्रम्बर उपयास २९ अध्याया मे विभक्त है! यह 
ओपयाध्तिक कृति आत्मकृथात्मक शली मे लिखी गयी है। दिगम्बर का नायक 
विमल है! उसे हो केद्ध मान कर कथा का निर्माण कया गया है। कथानक की 
पृष्ठभूमि आधुनिक समाज को परिवर्तित और सघपपूण परिस्थितियों पर जाधारित 
है। क्‍या वा प्रारम्भ नायक विमल के पडोस में हुए एक अनमेल विवाह से होता 
है। एक ऐसी लडकी का विवाह जिसका गरीबी के कारण वचपत ने खिल सका 
और न किशोरावस्था का ही ठोक से प्रस्फुटन हो सका एक घनवान व्यक्ति से हो 





१ दिगम्बर , श्री शातित्रिय द्विदेदी, 'प्रावकथन , पृ० २। 
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जाता है। वधू विवाह के उपरात और भी श्रीहीन हो जाती है। विमत्न को अपने 
सयुक्त परिवार म॑ क्वल अपनी वद्धा दादी का ही स्नेह एवं सरक्षणप्राप्त था अयथा 
है भूखा प्यासा ही रह जाता था। सिद्धि श्री काशी मे एक स्वस्तिमती घाल विधवा 
तपस्विनी तीथवास करती थी। वह वष्णवी थी। हिंसा से उस घणा थी | वह 
तपस्विनी शिल्पिनी थी । उपा और सध्या की स्वर्णा्रा म वह साडी के कतार पर 
ढाके जाने वाले ग्रोट की घुनाई कर के स्वावलम्विती बन गई थी, जिसते उसे निभय 
बता दिया था| एक दिन विमल भी उसके आश्रम में पहुच कर दीटी कह कर पुकार 
उठा जिपम्तमे ममता का विकल कठ था । उसने विमल को भी आत्मसात कर लिया । 
अब विमल को अपनी वा८्सल्यमयी मा मिल गई थी जो उस बालक के साथ लाड 
दुलार वर अपना सूनापन हर लेना चाहतो थी। धीरे धीरे विमल न पढ़ना शुरू 
किया । वह मेधावी छात्न था लेकिन शरीर से निवल। वह किशोरावस्था तक पहुँच 
भी ते पाया था कि उसने प*न से अवकाश ग्रहण कर लिया। और एक दिन वह 
अष्णवी को भी व्याम कर उसे मर्माहत कर घर से चला गया । अब विमल इधर 
उधर निरुदृश्य घूमने लगां। लेकिन यह परावलम्बी जीवन भी उसे अधिक पसद 
नही भाया। अपनी थोडी सी विद्या के कारण वह सभ्य और पढे लिखे समाज के 
ससग मे भी आने लगा परतु विसी से भी उसे परामर्श एवं अपने मन का समाधान 
न मिला । इधर कुछ समय से विमल को साहित्य से प्रेम हो गया था। विमल एक 
दिन एवं विलायत से बैरिस्टरी पास हुए भ्रतिध्ठित “यक्ति से मिला जो लडकों सा 
सरल और भीतर से गुरु गम्भीर नागरिक थे। ओऔर इस प्रकार विमल अपने बाल्य 
ससस्‍्कारो म॑ प्रद्धति की स्वाभाविकता, रसाल की सरसता पिता की परिव्राजक्ता, 
वष्णवी की सात्विक्ता वेकर अनिश्चित भविष्य की ओर चलता गया । 
इघर उधर भटकने के पश्चात्‌ विमल एक वद्य के यहाँ रहते लगा और उसके 
यदल में वह उनका छोटा मोटा काम कर दिया करता । लेकिन एक दिन बुछ देर से 
चर लौटने पर वह मार खा गया और घर से निकाल दिया गया। विमल ने अपना 
नाम राष्ट्रीय विद्यालय मे लिखा लिया और चर्खा कर्ा चलाना सीखन लगा, परतु 
वहा भी उसका चित्त न रम सका। अब विमल किशोरावस्था को पार कर रहा था। 
उस्ते अपने से छोटी सडक्या आक्धित करतीं, उसम भी काम चेतना जाग्रत हो रही 
थी। एक दित एक घनाटय वाल्यावस्था को पार करती हुई लडकी के साथ उसका 
ससग हुआ एवं अपनी अवोधता के कारण उसके धिता से उसे बहुत ही प्रताडना मित्री। 
शहर म वह छापेखान स भी परिचित हो गया परतु उसकी बुद्धि व्यवसायी न थी। 
फिर वह रोजी क॑ लिए एक शहर से दूसरे शहर म घूमने लगा। अब वह एवं महाशय 
क यहा पर जम गया, जो प्रौदावस्था को पार कर रहे ये और कला के पारखी थ। 
यहाँ वह कभी-कभी बीमार रहन लगा । इसी बीच नगर के एक अय सा््त्यकार 
से भी विमल का परिचय हुआ, जो बहुत मिलनसार थ और हमशा अपनी घाव 


शातिप्रिय द्विवेदी का उपयास साहित्य बृध९ 


बनाए रखते ये और जिहांने विमल को भग ओर देसी शराब का स्वाद करा दिमा 
या। कभी कभी वह बंधन से मुक्त होवर भ्रमण के लिए भी चल देता था। ऐसे 
ही विंचएण करते हुए उसका परिवय कलाविद से हो गया, जो सुरुचि और सो दय 
का साकार स्वरूप था| उसका नाम इदुमाहन था। विमल को अब तक चारो ओर 
से उपेक्षा ही मिल्ी थी, लेकिन यमुना उससे सहानुभूति रखती थी। यमुना में मान 
दीय सवदना थी । यमुना के सगीत मे उसे एक और व्यथित क्‍ठ सुनाई देने लगता 
ओर वह बष्णदी के निए तड़प उठा । गगा तट पर शथावभी मेले के हित उसने अपती 
बष्णवी दीदी, मा को दूढ लिया और उसके चरणो मे गिर पडा । विमल अब तथ 
मन से थप्णवी दे समीप रह कर भी उससे उतनी ही दूर भा । उसे अपने तन बदन, 
असन वसन की सुध न रह गयी । वह अपती भावनाओं, विचारा और कह्पनाआ मं 
समाधिस्य होकर लिखता ही रहता । दोनों का जीवन अभावा से जजरित हो चुका 
था। इसके अतिरिक्त जप-्तप, पूजा पाठ और निराहार ब्रत ने वैष्णवी को भौर भी 
अधिक कोमल कृश शरीर कर दिया था ॥ एक निन वह यत्त की ज्वाला सी धघक कर 
शान्त हो गया । वष्णवी का वियोग अब विमल का चिरतन ज़् देव हो गया | अब 
वष्णवी की स्मृति ही! विमल की जीवन शक्ति बन मयी । विमल में कवि बेदना तो 
थी ही, अब वष्णबी की विश्व वेदना से वह ओर अधिक सदेदनशीन हो गया । बहू 
चाहता था कि पुन इधन-उधर स्वच्छद घूमा करे परतु वष्णवी ने उसमे पारिवा 
रिक सत्वार जगा टिया था वही उसके लिए लोवनबाधन हो गया | अब वह एक 
अयथ परिवार मे रहने लगा । अपनी रुचि स्वभाव ओर भाव के अनुरूप वातावरण 
न मिलने पर भी प्रतिकूल परिस्थितियों मं विमल साहित्य ज्योति की साधना आरा 
धना करने लगा । अब विमल सौदय को देख कर आत्म विस्मृत नही होता, वयाकि 
जिस सौदय म॑ आत्मा होगी वह अतायास ही आधमसात हा जायगा। यद्यपि कभी कभी 
उसे अकेलापन सा सहसूस होता, उसे भी प्रेरणा के लिए करिसो रागचती की आावश्य 
क्ता महसूस होती। लेकिन वह केवल कल्पना लोक में ही विधरण करता । अपने 
ससस्‍्वार के वशोभूत हो वह एक दिन दहात की ओर गगास्नान करने गया और बहा 
स देहात के रास्ते ही अपन आवास की दिशा मे चल पडा । इस प्रकार दिग्रम्वर' 
उपयास में विमल और वैष्णवी का सघपपूण जीवन, उनकी दयनीयता और चारिधिक 
परिणति का सूद्म विश्लेषण हुआ है। 

[२] बारिका ओऔपयासिक रचना के त्रम मे दूसरी कडी के हूप मश्री 
शातिप्रिय द्विवेदी लिखित “चारिका' शीपक रचना का उल्लेख किया जा सकता है । 
यह उप“यास भगवान बुद्ध की आध्यात्मिक यात्रा पर आधारित है । लखक ने इसे 
खाख्यातिका नाम दिया है, जो प्राचीन शास्त्रीय क्यात्मक विधा है. जिसका स्वस्प 
आधुनित उपयास्त से पर्याप्त साम्य रखता है। समस्त क्या का विभाजन सोलह अध्याया 
महुआ है। धम्र चक्र प्रवत्तन, युग दशन, अन्तनिवेश अनुसाघान, प्रबोधन एथ निर्देश 
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शर्माथ शागदवा, आहारय वनों गहितनित दे पट झ्ोहबाया हुपद हिल 
विगजन हवा द्राघाव शीर्षर के में वर्दय एश शचवी का रूपा दिहाद हुआ है ॥ कप 
हा प्राएम भत्वात बुद्ध के रादो। प्रति गेहोक है। इएड़े हे 8 ऋशदाड ढ़ 
पुराण सयाप्रि से पर कह च्य विशत मूय. की कत0ति है विए शोहद भूहि में आते 
है। भय सरवापाान गे वे मायने परत परच गाविवाकोदेय) है तो ब दे हयोभपत 
गंध बर दाल हदें चे। हथाएक घहरत पु जगत धर्मंचत्र प्रवहाज है विए ुएः 
उप्ग मिलने के हेतु गाएगाघ डी और भाओे है। धहव ने बुद्ध के हशत कर हपा व १ 
शाप के पबाषाह मंत्रों मत हे शहद हा दूध विधररण काडे मीट भी अपजीरक 
इंप्पप्प वा थत ते रोते हैं। छोभारार 8 मटी प्रषरर्रीद मिए्तु कभीए मदाद मे 
भर पागर भौर भारजिय मे गामझ मे विर प्रतिद्ध होते है । 

मु हशन थे शपारत को गत गूलि में तरह का भाभाह मिहणां है। 
मएरत गृष्ति में मु ४ पेदटाश पृष्ठी भारताग गमात घरापर हक प्राश एक कर 
और 0क हूु"य है। गये एरे अवडहिर शत विद्झात है। अबने बघात गयर 
में हथागग ने जिए धर्म चक का प्रवर्ती दिया बह जप झोगु था तक्त को गीगिषिम 
रहू गमरण टिंगर जरबु भी उम शिरोदापबरे। घटी उपर आाराता थी। यह 
गेग सग्मद हो यही उप वियेय मेधय को विपय घा। बौदिय और शपाएओ वार्ता 
ताप गरते हुए अपने आशाग मे पुँच जाते है. हभी एड आहुस स्थाइुल पिर उारी 
शरण भें आदर भधरणा मं गिर पड़ता है। तपाशंत उसे शधगु् शाबात शराप भी 
विभि 7 आशशाआ एवं जिधागाओं को शांवियूरर वाटताप द्वारा पृ तिरा 
मबरण बरप उठ भी भिचु गया सते हैं। इधर हरण मुदक यंग ने अप मदत हे 
घल आप पर वहां उगदी माता एवं जुसवधू चाहत करा संगती हैं। गयर के बाहर 
उनके रवण यादिका रे मिद॒वे आधार पर महानत्ठि अरेत ही उए पह विदा हा 
अनुगरण करते हुए सारगाप वी और बग़ी लग । तथागत दे शांतिविवास मे पहुँच 
बर उनर रान्तप्त घित्त वो गुछ शांति मिल्लाती है। महां तपागत गी शपा से मदाभव्ठि 
गा भी झरूपातर हो जाता है। महावष्ठि मापामाह स अगावत्ति दृष्टि मं उन सोगा 
मे यश गा राशरीर बठ देखता है परातु अब उसकी दहव्याँ ग्योतिमयों हो जाती हैं। 
अत मे श्रेष्ठि भो परिव्राजव बे धरणा मं प्रथत होपर उद्दी जी शरण म वा जाता 
है । इसव साथ ही उह दूसरे दि। अपा यहाँ भाजन पर आर्मा ते करता है। दूसरे 
दिन तथागत एवं उनम॑ शरणागत महाश्रेष्ठि बे महल मे पधारते हैं जहाँ तथागत 
न मा और पुत्न-दधू षो धम घक्षु दिए वारतदिक' घम से अयात मराया। इसइ' 
उपरात उद्द समझाया डि स्वार्थ से अलग होरर प्राणी मात मं अपने पराय शा 
प्लेट भाव नही रह जाता और यही आरमबोध जीवनयोघ हो जाता है। 

तथागत ने सोचा कि चताय को हमशा गतिशील होना घाहिए नही तो वह 
श॒वा त स्वार्थ रो जड़ हो जायेगा । अत तथागत न भ्रत्येव वो अलग-अलग दिशा मं 
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मय दुखी सासारिव मनुष्यों को मुक्ति के लिए बहुजन हिताय, मनुष्या और देवतानो 
के वल्याण वे लिए विचरण वरन की आता दी | इस प्रकार उमुक्त चित्त से शास्त्र 
आदेश निर्देश वर एवं स्वयुसदकों को विविध दिशाबा म भेज कर स्वय बुद्ध भी 
गया की और चले गये । उछ्वेला जा कर परिव्राजक में बरिष्ठ तपस्विया और 
आश्रमवाध्तियों को अपना बोधित्व प्रटान विया । उस्वेल काश्यप और मगधराज 
विम्बसार भी महाभ्रमण के चरणा म॑ उपस्थित होकर सम्बोधि का सार ग्रहण कर 
उनके उपासव हां जाते हैं। तथागत के आयुष्मान शिप्पर अश्वजित को देख कर 
महत्त सजय के दो प्रमुख शिष्य सारिपुतद्त और मोदगल्यायन भी तथागत के अनुयायी 
हो जाते हैं। 'सात्वना' म मिद्धार्थ के प्रत्यागमन पर यशाघरा का विलाप एवं 
उसकी गति गति का चित्रण है । यशोथरां अपने अतीत में विचरण करती हुई मधुर 
सुखद क्षणों को स्मरण करती है। “वात्सल्य म राहुल अपने भ्रीडा कोतुक मं द्वारा 
अपनी माता यशोघरा के साथ ही जपने पिवामह्‌ और महाप्रजावती को भी प्रसतता 
प्रशन करता है जो प्िड्ाथ गमन से अत्यन्त ही विशुब्ध हैं। 'परितोप म यशोधरा 
उडते पक्षियों से अपने प्रिय के दशन को अभिलापा व्यक्त करत हुए अपना संदेश 
उत्त तक पहुँचाने वा अनुनव करती है। इतन भे छिडकी से कपोत्त आकर वाल 
उठता है भौर उसका वाम नेत्र भी फडक उठता है अर्थात शुभ लक्षण उत्पन हाने 
लगते हैं। उसी समय टासी आकर यह शुभ सम्वबाद देती है कि क्षपुष और मल्लिक 
नामक दो बड़े व्यापारियों ने आयपुत्त सिद्धाथ को दखा है। व बोधिसत्व लाझ प्राप्त 
कर बुद्ध हो गये हैं ओर परिघ्रमण करते हुए सबको मगल प्रसाद दे रहे हैं। राजा 
शुद्धोधन, ने अपना पत्र दे कर नव तरुण सामतो को विद्धाथ के पास भेजा जिंसम 
उहें कपिलवस्तु मे आगमन के लिए लिखा था। वे सामत वेणवत म पहुच कर 
एवं तथागत हे प्रवचन को सुनवर आत्मविस्मृत हो गये ओर प्रव्नज्यत होकर सघ 
मे सम्मिलित हो गये । इसी प्रकार जितने भी संदेश वाहका को राजा ने भेजा वह 
सभी तथाग्रत के सध म॑ सम्मिलित हो गये । अब राजा ने सिद्धाथ के समवयस्क 
सचिव कालउदायी को सदेशवाहक के रुप म भेजा । वह भी तथायत के अवधन 
से प्रभावित होकर प्रव्रज्यित हो गया । परतु उठ अपना काय याद था अत उचित 
अवसर पा कर या्घा के लिए तथागत को उत्साहित किया, और बतत मे निवेदन 
क्या कि राजा शुद्धोधत तथागत क॑ दशनों के लिए अत्यन्त व्याकुल हैं। अत 
तथागत ने अपने भिक्षु सघ से यात्रा के लिए प्रस्तुत होने का आटेश दिया। तथागन 
राजप्रसाल मे गए जहाँ उनकी शख नाल एव पुष्पा से अभ्यथना की गई। तथागत 
ने वहाँ पर अपने माता पिता के सशयो का निराकरण करके यशोधरा के स-तप्त 
दृदय को शत प्रदान किया $ राजप्रासाद स चलते समय राहुल तथा कय जुमारो 
को भी तथागत ने यशोघरा के अनुरोध पर प्रब्रज्या प्रदान किया | 
कपिलवस्तु मे तथायत पुन राजगह मे आए। श्ावस्ती का गहपति अनाथ 
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विडय भी इंद्ठी दियो यही पर था। यह सघागदा सा मिलन गया । विडय वे शदते 
पर तपांगते ते उप्र प्रतव्य का उसे बोध बराया कि सोर बल्याण म' लिए तू 
मुक्त हस्त से दात पर, दात देता लिर्वादि को व्रिय्रा वा बरता है. धन दता ही दान 
नही है, मैत्ती मदणा राया शद्धा आटि भी हाहिय' दान है। इस उपदश मा प्रहय 
मरपे अनाथ विद पे उाह थावरती में पधारत मे लिए आमद्ित विया जिस 
उड़ाने मौन याणी से रवीप्रार विया। श्रायस्‍्ती मे बौगल मरेश प्रमनजित्‌ु और 
राजजुमार जतु मार भी तथागा पे आदेश उप्श एवं प्रवचन रा अयुयृद्ीत हुए । 

हृदय परियतन! म श्रावस्ती ये यायप्रात में तियास यरन बाल नरपरणु 
अगुलिमाल या हृदय परिवतन यी बचा है। अपोी किशोरावस्था मे वह तंक्षशिला 
मे गुरुठुल वा सुशील छात्र घा । उसम्रा नाम मानवक था। यह आचारवान आभा 
बारी प्रियभापी एवं प्रतिभाशाली युवक था जिससे अयय सहपाठी उससे ईर्ष्या 
यरत थे । आचघाय एव आचार्यापणी दोना ही उस पुत्र सदृश स्नेह मरते थे लेकिन 
आधाय ये आय समस्त छ्िप्यो ने मिल बर आचाय मे मन मे सादेह का बीच वो 
दिया । आघाय ने ग्रुरुदक्षिणा क॑ रुप मे सहस्तत नरन्‍्नारियों को मार वर साहस वा 
परिचय देने वी आगा दी। फ़्तत यह अब मर पशु बन गया था जो तथागत वे 
दशन लाम प्राप्त १रवे पुन अपने सरल एवं सुशील रूप मे आ गया था। 

'विसजन मे वशाली वी जनपद वल्याणी आम्रपाली की जाय कया के साथ 
ही उसके प्रौढ़ावस्था मं तथागत स उपसम्पदा एव प्रत्रज्या ग्रहण करने की क्‍या है | 
आचाय चतुरसेन शास्त्री के ऐतिहासिक उपयास वशाली की नगर वधू वा साराश 
“विसजन मे दिया गया है परातु क्थावस्तु म॑ कही कही भिन्नतां अवश्य है। (प्रस्थान 
मे तथागत के कुशी नगर म॑ महाप्रषणायण वी क्या है। वशाली से भ्रस्थान करते 
हुए बुद्ध अत्यन्त स्मृति विल्लल हो गय ये । उहें विदित ही गया था कि अब वह 
निर्वाण की ओर अग्रसर हो रहे है । उनका मन अपने अरण्य आवासा को स्मरण 
कर अभिभूत हो गया था। महापरिनिर्वाण के पथ पर चलने से पूव उहोंने भिक्षुओ 
को सदेश दिये । क्या का अत इही सदेशो से हो जाता है। इस प्रकार से, प्रस्तुत 
ओऔप-यापिक इति को ने वेवल शिल्प की देष्टि से वरन वस्तु तत्व की दष्टि से भी 
विशिष्ट कांटि मे रखा जाना चाहिए वयोकि जहा एक ओर शिल्प रूप की नवीनता 
की दष्टि से यह एक विलक्षण कृति है वहाँ दूसरी ओर दाशनिक आध्य।त्मिक तत्वों 
से बोझिल फ्थावस्तु के कारण भी यह कृति महत्वपृण है। इसी अध्याय म आगे 
चल कर शास्त्रीय उपबरणो तथा अय तत्वा के आधार पर इस उपयास का विस्तृत 
अध्ययन भ्रस्तुत किया जायेगा; 

[३] चित्र और सि तन! ओपयासिक रचना त्रम मे तृतीय एवं आतिम 
कक्‍डी के रूप म॑ श्री शातिप्रिय द्विवेदी लिखित चित्र और चितन शीपक कृति 
उल्लपघनीय है ॥ यह रचना लेखक ने लोक निरीक्षण और युग विश्लेषण के रूप में 
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लिखी है। इसीलिए इसके विभिन्न अध्याय यद्यपि औपयाधिक अध्यायों से भिन्न 
विवधात्मव स्वरूप के द्यातक हैं परन्तु उनका आयोतन एवं गयन इस इृति मं 
उपयास के ही रूप मे किया गया है। दूसरे शब्ते म, यह वहा जा सकता है कि 
इस कृति मे विभिन्न शब्ट चित्र औपयासिक आवरण म प्रस्तुत क्यि गय हैं। यह 
चित्र मुसप्यत जीवन के दनिक अनुभवा एवं सामग्रिक परिस्थितिया तथा समस्याओं 
से सर्म्दा धत विन्तत के रूप मे प्रस्तुत किये गय हैं। इनम लेखक न समाज के नव 
निमाण की याजना पर विघार विया है। इनकी सवप्रमुख विशेषता इनम निहित 
बह सप्राणता है जो इस कृति के औपयासिव स्वरूप का बोघ कराती है । लेखक 
की पूव उल्निखित औपयासिक रचता दिगम्वर' से इस उपयास का रचना वियास 
पर्याप्त साम्य रखता है। पुस्तक मे 'दो शब्द के आतगत लखक न स्वय इस तथ्य 
बी ओर सकत कया है. उपयास न हाते हुए भी निवाधो का रूप म पुस्तक का 
क्रम वियास उपयास जसा है। इसम॑ व्यक्ति उसका परिवश उसका युग, उसका 
रचनात्मक चिल्तन है। 'दिगम्वर” में लखक का अन्तरग विमल था इस पुस्तक मं 
कमल है । दानो एक ही हैं। आशा है पुस्तक पाठको को अपनी रुचिरता से रुचगी 
ओर अपन मूलभूत विवारा से युग-युग के जीवन वे देखन समझने के लिए एक नदृश 
स्वाभाविक दष्टि प्रदान करेगी । ' 
आधुनिक युग म बुद्धिवादी सस्क्ृति को जो विकास हो रहा है, उसके फ्ल- 
स्वरूप जीवन में अनक प्रकार को व्यावहारिक कठिनाइयाँ उत्पन्न हो गयी हैं। 
व्यक्तिदाद और समाजवाद का सधप ही मुख्यत शेप रह गया है। प्रूव बुगीन 
साम्रा यवादी विचार धाराएँ अब पूण रूपेण समाप्त हा चुकी हैं॥ भारत ऐसे जन- 
संख्या प्रधान दश् भे यात्रिक आधार पर औद्योगिक उन्नति की तुलना में खादी तथा 
अग् हस्त क्लाओं के विकास को लेखक ने न केवल एक नैसगिक साधना के रूप मे 
मायता दी है वरन्‌ एक सावभौम समस्या के रूप म भी उस स्वीकार क्या है। 
ईम मद म यह उल्लेख करना अश्रासग्रिक न होगा कि लेखक न ग्राधीवादी जीवन 
दशन का संद्धाततिक समथन करते हुए उसका व्यावहारिक औरोपण भी अपनी 
इस कृति मे क्या है और अहिसा तथा नि शस्त्रीकरण की भाति खादी आ-दालन 
को भी सामाजिक स्वावलम्बन की दिशा में एक राष्ट्रीय साधना के रूप मे माग्य 
क्या है। "चित्र और चिःतन एक ऐसी औप-यासिक रचना है जिसम सलखक ने 
लोक जीवन का निरीक्षण कर उस एक चित्र के रूप म भक्तित कया है । इसके 
साथ ही अपन युग का सूक्ष्म निरीक्षण करत हुए मानव जावन वी समस्याओं एव 
उनका परिस्थितियों का चितनपरक विश्लेषण प्रस्तुत क्या है । अत इसम व्यक्ति 
उसका परिवेश उसका युग एवं उसका रचनात्मक चितन है। सम्पूण क्‍या का 
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विभाजन अट्वारह अध्यायों मे हुआ है। भूय और हू, माफी हाउस की बातचीत, 
व्यवधान, विडम्बना, आतमिलन, निरलिप्त, वातावरण, तीघ स्मृति, पश्चाताप, विरुप 
व्यक्ति और युग, शेष चिह्न, पादी एवं सावभोम समस्या, खादी एवं नमग्रिक 
साधना, लक्ष्मी वी प्रतिष्ठापना, विज्ञान और अध्यात्म, युग और जीवन तथा भविष्य 
की खिता शौपको ने अन्तगत इस औप-यासिक कथा वा पूण विव्ास हुआ है। 

इस ओऔपयाधप्तिक गृति का नायक कमल है जो गाव वी शस्यश्यामला भूमि 
वर उत्पन्न हुआ था। जीवन म चारो ओर हरियाली ही हरियाली थी | वह भी 
एक परिवार वा सदस्य था लेविन नियति बे' कूर कठोर हाथा ने एक एक करके 
सबकों बुला लिया। भव कमल वेचारा नितात अवेला रह गया । वह इतना आत्म 
लीन था कि वाह्य ससार का विपाक्त वह अनुभव ही न कर सका | मन के स्वप्मा 
को प्रृथ्वी पर देखने वे लिए ज्यों ही उसने दृष्टि उठाई वह अवाक रह गया। 
स्वाथ मे मनुष्य सवदनशील न होकर उससे शूय हो गया है। लोग रूढिवादिता मं 
अधे घन गये हैं। ससार केवल बाजार वन गया है और जीवन वा भो मोल ताल 
होता है । कमल कलाकार था वह अपनी कला म॑ इतना समाधिस्थ हो गया कि 
उसे अग जग का कुछ भी ध्यान न रहा । परतु उसका शारीरिक अस्तित्व त्तो था, 
उसे भी भूख लगती थी प्यास लगती थी। मानसिक तृप्ति तो कला स हो जाती 
थी पर-तु शारीरिक ठृष्ति बे लिए किसी साधन की आवश्यकता थी। सासारिक 
दष्टि से माद बुद्धि कमल किस प्रकार अपनी शारीरिक भूख को मिटा सकता ? कला 
के सदृश ही उसे कहाँ ससार मे सुरुचि पूण वातावरण मिलता २ अत कमल भोजन 
म स्वास्थ्य एवं सस्द्ृति का सीष्ठव पाने के लिए इधर उधर भटकता रहता है। 
किसी प्रकार भोजन का प्रवध हो जाने पर भी उसके हृदय की हुक रति क लिए 
किसी रसवती का अभाव उसे अब भी अखरता | काफी हाउस जहां विविध बग 
के मनुष्य अपनी विभिन्न विचारधाराणो को स्पष्ट करते हैं और कंवल अपना ही 
मत स्वीकार करते हैं दूसरो वे विचारो वी वह परवाह भी नहीं करते। सब 
आपस मे फूहड हसी मजाक करते । काफी हाउस में सामाजिक, राजनतिक, आधिक 
सभी समस्याओ पर वार्तालाप होता है और यह वार्तालाप अथवा वाद विवाद 
राजनतिक स्तर से धीरे धीरे ख़िसक कर सौ-दय कला पर और उसके बाद अश्लील 
सौदय पर आ जाता है। लोग दूसरो के विचारो को सुन कर उसको हसी उडाते 
है। कमल भी किसी क्मलिनी से एकाकार हो जाना चाहता था लेक्नि उसके प्रास 
केवल सूक्ष्म प्रतिभा थी सासारिक स्थूल सम्पदा नही । उसके माग में हमेशा साम्य 
वाद पूजीवाद या रूढ़िवाद के कुटिल और जटिल अवरोध उपस्थित हो जाते थे । 
कसी रागिनी वे न मिलने से वह अकेला नि सहाय वीतराग हो गया। अभावप्रस्त 
मनुष्य जिघर भी जरा सी सहानुभूति पाता है, आत्मीयता अनुभव करता है वह 
सघर ही झुक जाता है ललक पडता है उसे आत्मसात करने के लिए। यही हाल 
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कमल का भी था, जो उसे प्रिय होता उसे ही वह अपना लेना चाहता | एक बालिका 
बुमुदिनी से भो उसका परिचय किसी प्रकार हो गया। वह अपनी मौसी के साथ 
रहती थी ॥ उन लोगा के पानी वी समस्या तो कमल न अपन यहाँ के नल से दूर कर 
दी थी परतु अब घर की समस्या उठ खडी हुई थी । किराये का मामला अदालत में 
गया और जमानत ने" लिए कुमुदिनी को दाव पर लगा दिया गया । कमल का उससे 
फिर साक्षातकार न हो सक।। राह म आते-जाते उसका परिचय एक स्पेनिश युवती 
स हो गया | वह युवती होते हुए भी वालिका सी जान पडती थी । विदेशिनी होते 
हुए भी माकार प्रकार, रूप रग म वह भारतीय बालिका लगती थी। भाषा की मड- 
चन के कारण बातचीत न होने पर भी हृदय की मौन भाषा में सभी भावात्मक 
प्राणिया का तादात्म्य हो जाता है | क्षण भर मे सवेदना से आत्मैकय हो जाता है । 
आज ससतार की घनी आवादी म प्रत्येत्र व्यक्ति अकेला पड गया है । 
व्यकित का पशुत्व ही सव कुछ हो गया है। जीवन म आानाद न मिलन पर लोग 
आत्महत्या कर लेते हैं, अथवा नशा करना आरम्भ कर देते हैं। आज मनुष्य अपने 
ही स्वार्थों मे लिप्त है । जब तक अयशास्त्र टकसाली प्िक्‍्क्रो सं आवी जायेगी शासन 
से ही बाजार भाव निश्चित होगा तव तक मनुष्य संवेदनशील नही हो सकता । वह 
अपन स्वाथ से अलग नही जा सकता । लेकिन कमल इन से अलग था--वह अतप्त तो 
था लक्नि अयथक्षुब्ध नहीं ॥ कमल निद्रावस्था में अपने अतीत मं विचरने लगता। 
उसकी वे हो वाल्य प्रवत्तिया जीवन की सुपमा सजलता, ज्योति बन कर काला-तर 
मे कला और सस्द्ृति में जीवस्त हो जाती। प्रद्ृति म नव परिवतन देख कर जब 
कमल मसार के वातावरण पर दष्टि डालता तो उस वस्तु जगत मे कही भी परिवतन 
नहीं होता वह अपने विकृृत रूप में ही ससार मे विद्यमान रहता । कमल गली से 
लगी एक कुटिया मे रहता था। वह देवी दवताआओं और मांदिरो की श्रद्धा भवित से 
भी बतजान था| मा का सवल जब उसके लिए न रहा तो कमल की अग्नजा ने अपने 
पुण्य स्पश से कमल के बाल्यसस्कारा को प्रस्फुटित किया । वह बाल विधवा आजम 
एकाकिनी बुमारी थी जो घर को भी मादर बता देती थी। मादरो को दख कर 
कमल को उसी की याद था जाती । वह मादरा के सामन प्रणत हो कर उसी को 
प्रणाम करता जो अब इस लोक मे नहीं थी । कमल ने अपनी डायरी मे जीवन को 
सबसे बडी भूल को स्वीकार क्या है और उसके लिए वह पश्चाताप की अग्ति में 
झूलस भी रहा है। वह भूल उसन बहन के साथ की थी | वहन की रुप्णावस्था म 
वह उसे देहात से शहर में ले आया । यहा भी सदा शुश्रुपा और चिकित्सा का अभाव 
सा ही था। वहन के मना करने पर भी वह उसे अस्पताल मे भर्ती करा आया जहा 
उ हनि दूसर दिन ब्रह्ममुहूत मे नश्वर काया को त्याग दिया। वहन की मृत्यु से पूव 
वह सत्तार की विदुपता स परिचित न था। अब अपनी चीजें चोरी चल जान पर भी 
कमल को ससार का अविश्वास नही था, वह सभी को दुष्ट प्रद्कति का नही मानता 
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धा। सरिन अत मे उगता यहू विशयाग भी हट जाया है । संगार वे बट अनुमद 
होने पर भी यह अपने सहज सरत रप्रभाव को बह्ल महीं पाया है । 
कमल आज आाषपुनिर मुग मे विधरण गर राह जा गिगी तरनिमाग दे 
अभाव मे अम्यपरिषा और अशारत मग्यद जी तरह पप्त रहा है। दूसरे महायुदध मौर 
औद्योगिद वातति वे परपाए्‌ अब पूजावाद भी पगु हो गया है उस पथ पर गास्य 
याट था सामना बराय पढ़ता है। भारत वी परतग्नाता में गांधी युग सपूल रूप स्त 
राष्ट्रीय आदोसन ५ साथ ही गूह्म भेतता सरर अप्रसर हुआ घा। स्वत मिलते 
ब' पश्चात्‌ आज मपुष्या को यह वि पवन उसे परतम्ाता जा ही दुत्परिणाम है 
जिसने अपनी दमन मीति श पराधीन पीढित मजुष्य मे प्रशुस्व व) भी दबा टिया था । 
यही अब पुन उमर आई है । शमस भी धारणा है हि अगुयणम और सगार व समस्त 
अस्त शस्ज् नष्ट गर टिये जाने पर भी युद्ध होगा । इसका वारण जर अथशास्प्र है 
जिसने मनुष्य के विवेष को जुस्छिय बर टिया है। आज चारों ओर अकास और 
अभाव वा ही साम्राज्य है जो पंवल स्पायी ठपायो से दूर हो सकता है, और स्पापित्व 
या लिए अयशारत्न गो टवसाली सिवशो रे और श्रम गो यक्षा शा मुक्त बरना चाहिए। 
यादी व सूत्र में गाधी जी पा भी यही वर्म निर्देश था। एड युग मे पश्यात्‌ जब पुन 
कमल वी स्वय पर दृष्टि गई तो उसने अनुभव किया हि अग्रजा वा वारसत्य अब 
केवल स्मृति में ही रह गया है, जीवन मे उस स्नहू गा अभाव है। अब यह सवा 
बंसद्वारा है। अभी भी उसे बिसी गी माया ममता और आत्मीयता की आवश्यक्ता 
है। उत्ते अपने भविष्य वी चिता है कि अन्तिम क्षणों मं कौन उसबा सहारा बनेगा, 
विसिका हाथ उसके मस्तवा पर होगा। इस प्रकार से दिगम्यर' चारिणा तया 
चित्त और चिन्तन नामक उपयासो म॑ श्री शातिश्रिय द्विवेदी ने मश्यवर्गीय भारतीय 
सामाजिक जीवन वा प्रामीण और नागरिक पृष्ठभूमि मे भावात्मक परतु यधायपरक 
चित्नण प्रस्तुत क्या है । 


उप-यासकार द्विवेदी जी और हिंदी उपयास की पृष्ठभूमि 
आधुनिक हिंदी गद्य की विभिन विधघाओ वी भाति ही उपयास का आवि 
भव भी उनीसवी शताब्टी वे आतिम चतुर्थांश मं हुआ। ऐतिहाप्तिक दष्टिकोण से 
हिंदी का सवप्रथम मौलिक उपयास थद्धाराम फुल्लौरी लिखित भाग्यवती माना 
जाता है । कतिपय साहित्यिक इतिहासकारों का यह भी मत है कि लाला श्रीनिवास 
दास लिपित "परीक्षा गुर हिं दी का पहला उपयास है। इसमे से प्रथम की रचना 
सवत १९३४ म हुई थी । इसके पूव कथा साहित्य के क्षत्र म भाधुनिक हिली गद्य 
के प्रारम्भिक स्वरूप का निदशन करने वाली एकमात्र रचना इशाअल्ला खा लिखित 
रानी केतकी को कहानी शीपक सं उपलबध होती है। लगभग एक शताददी मे विक 
प्ित होने वाली उपयास साहित्य की परम्परा को ऐतिहासिक क्रम से पाच भागों मे 
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विभाजित किया जा सकता है । इनम से प्रथम विकास काल को भारतेदु युग, ह्वितीय 
विकास वाल को द्विवेदी युग, ततीय विकास काल को प्रेमचद युग, चतुथ विकास काल 
को प्रेमचदोतर युग तथा पचम विकास काल को स्वातवत्योत्तर काल के रूप 
भे माना जा सकता है । इन विविध युगो म॑ विकसित होने वाली प्रमुख ओऔप-ाधिक 
प्रवत्तिया की सक्षिप्त रूपरेखा यहा पर पृष्ठभूमि के रूप म॑ प्रस्तुत की जा रही है। 
[१] भारतेदु युण भारतेदु युग हिंदी उपयास के इतिहास क्य प्रथम 
युग है। जसा कि उपर सकेत क्या गया है इस युग मे सवप्रथम भाग्यवती” तथा 
परीक्षा गुए! शीपक उपयास समाज सुधार की प्रवत्ति के द्योतक हैं। पूण प्रकाश 
और चद्रप्रभा भारतेदु हरिश्च॒द्र को एकमात्र औपयासिक रचना है। इसका प्रकाशन 
सन १८८९ मे हुआ था| यह मराठी भाषा की एक रचना के आधार पर समकालीन 
कुरीतियो को ध्यान मे रख कर लिखी गयी थी । इसके लेखक ने उन कुरीतियां का 
विरोध कर रुत्नो शिक्षा का समथन क्या है। वाल कृष्ण भटट की उपयास साहित्य 
के क्षेत्र मे दो कृतिया नूतन ब्रह्मचारी' तथा सौ अजान एक सुजान उपलब्ध होती 
हैं। भारतेदु मडली के एक आय सदस्य जगमोहन सिंह की एक मात्त औपयासिक 
रचना श्यामा स्वप्न! है । इस उपयास को भाषा शली की मुख्य विशेषता काब्यात्मकता 
और भावात्मकता है । हिंदी के इस प्रथम विकास युगीन उपयास काल मे सवप्रसिद्ध 
उपयास लेखक बाबू देवकीन दन खत्ी हैं। रामचद्र शुक्ल न इहें हिंदी का प्रथम मौलिक 
उपयासकार माना है ।' 'नरेद्र मोहनी (दो भाग) “कुसुम कुमारी (चार भाग), 
'काजर को कोठरी, वीरेद्र वीर, चद्धकाता और चद्धकान्ता सतति आदि इनके 
प्रमुख उपयास हैँ ॥ इनके उपयास मुख्यत ऐस्यारी और तिलिस्म से सम्बधित 
विपया पर आधारित हैं। भारतेदु हरिश्चद्र जी वे सम्बधी श्री राधाइष्ण दास न 
निस्सहाय हिंदू शीपक एक उपयास लिखा । इस उपयास मे प्रथम बार एक भहत्व 
पूण सामाजिक समस्या को उठाया गया है | दो विभिन धमानुयायियो का एक पवित्र 
उद्देश्य बे लिए अपने प्राणां का उत्सग कर के साम्प्रदायिक बमनस्य में भी एकता पर 
बल दिया गया है जो एक सवथा नवोन दष्टिकोण भोर भावना का परिचायक है। 
इनके अतिरिक्त हरिनारायण टडन लिखित चाचा का खून , गोवुलान-द प्रसाद 
लिखित “कमला चुनीलात खत्ती लिखित जबदस्त वो लाठी राधाचरण गोस्वामी 
लिखित विधवा विपत्ति; रतननाथ शर्मा लिखित विछूडी हुई दुलहिन! महावीर 
प्रसाद लिखित “जयती', विश्वेश्वर प्रसाद वर्मा लिखित 'चीट्रका अम्बिवान्त्त ब्यास 
लिखित. “आश्चय दतान्त , शिवनाथ शर्मा, लिखित चडूलडाम, , देदतचछ स्फत्िल 
सच्चा मित्र जनेद्ध क्शोर लिखित क्मलिनी सत्यदेव लिखित “आश्चय कातिक 
प्रसाद खक्नी लिखित जया , शिवशक्र झा लिखित “चद्धकला जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी 





१ हिंदी साहित्य का इतिहास , आचाय रामचद्र शुदल । 
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लिखित वसत मालती', तथा शिवनाथ शर्मा लिखित गदर का फूल या रूपवती , 
सरस्वती गुप्त लिखित राजकुमार' आदि उपयास हिंदी साहित्य के प्रथम विकास 
युग के आतगत रख जा सकते हैं। ये उपयास मुख्यत सामाजिक, तिलिस्मी, जासुत्ती, 
ऐतिहासिक घाभिव तथा पौराणिक क्या प्रवृत्तिया का प्रतिनिधित्व करते हैं । 

[२] छिवेदी पुण हिंदी उपयास का आविर्भाव और प्रारम्भिक विकास 
उ'नोत्तवी शताब्दी के भा तम चतुर्थाश में हुआ। बीसवी शताब्दी के प्रथम दो दशका 
को हम नवीन उत्यान अथवा द्वितीय विकास युग वे अतर्गत परिगणित कर सकते हैं। 
इस नवीन उत्थान काल में भी प्रथम विकास काल की औपयासिक प्रवत्तियो का 
प्रसार हुआ अन्तर केवल इतना हुआ कि पहले के कल्पनात्मकः तत्वों के स्थान पर 
ययार्थात्मक तत्वों का अधिक समावेश हुआ एवं सामाजिकता कौ प्रवत्ति मे भी विस्तार 
हुआ ! तिलिस्मी और जासूसी प्रवत्तियां भी इस युग मे यथाथ की पृष्ठभूमि 
पर आधारित मिलती हैं। इस थ्रुग के सवप्रमुख उपयासकार थी गोपालराम गहमरी 
हैं । इनकी प्रारम्भिक कृतियो मे प्रमुखता चतुर चचला' “भानुमती “तये बाबू आदि 
हैं। इनके अतिरिक्त घटना घटाठोप  खूती कौन है ? जमुना का खून, जासूस 
की भूल, 'देवरानी जिठानीकी कहानी “जासूस की चोरी तथा दो बहिने 
आदि भी उल्लेख्य हैं। इनके रहस्य विप्लवप जासूस की बुद्धि 'भयकर भेद हसा 
देवी” तथा 'गुमनाम चिंटठी आदि जासूसी उपयाप्त विशेष रूप से लोकप्रिय हुए। 
श्री गोपालराम गहमरी ने उपयासो मे रोचकता के आधिक्य को दृष्टि मे रख कर 
तिलिस्मी तत्वों का समावेश किया। इसके साथ ही उनका दष्टिकोण सुधारवादी 
आदर्शाप्मक था | इनके सामाजिक उपयासा मे आदशवाद का आग्रह अधिक है । सामा 
जिक उपयासों मे समाज एवं परिवार की विधभिन समस्याओ का स्पश किया है । 
यह उतकी यधाथवादी दृष्टि के परिचायतर हैं तथा मनोवत्तानिक आधार पर लेखक 
में सामाजिक समस्याआ का निराकरण करने का प्रयत्न किया है। सभो उपयासतो 
की भाषा ग्रामीण शब्दों से युक्त मुहावरेदार एवं अपनी स्वाभाविकता और अथपूणता 
से युवत सामाय वग की है । इनके अतिरिक्त हिंदी उपयास के इस द्वितीय उत्थान 
काल म॑ उमराव सिंह गुप्त लिपित जादश वहू १० अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिभौध 
लिखित ठेठ हिंदी का ठाठ और “अधघण्िला फूल मेहता लज्जाराम शर्मा लिखित 

घूत रसिक लाल, कपटी मित्र हिंदू गृहस्थ आदेश दम्पति तथा आदेश हिंदू 
(तोन भाग), वैटारनाथ शर्मा लिखित 'तारामती गया प्रसाट तिश्वित दुनिया, 
देवकौनदन सिंह लिखित कौशल क्शोर गोरीदत लिखित गिरिजा भगवानदास 
लिखित उदू बंगम ग्रमाप्रसाट गुप्त लिखित वीर पत्नी कुमार सिंह सेतापति 

पूना में हलचल हम्मीर कुवरसिह “इष्ण बान्ता देवराज लिखित ककणा 
साथ आदि उपयास विशेष रूप स उल्लएनीय हैं। इस युग के दूसरे प्रमुख उपयास 
बार प० किशोरी लाल गोस्वामी की मौलित ओऔपायात्तिक हृतियां मं प्रममयी 
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तार (तीन भाग), “चपला (चार भाग), “के मूड की दोन्दो बातें या तिलिस्मी 
शीशमहल', तरुण तपस्विनी या कुटीर वासिनी', 'इदुमती या वन विहृगिनी , 'पुनजम 
या सौतिया डाह, 'रजिया बेगम, 'लीलावती', “राजकुमारों, लवगलता*, हृदय 
हारिणी', 'हीरा बाई', 'लखनऊ की कब्र , कक्‍्नक कुमुर्मा, “मल्लिका देवी', “स्वर्गीय 
बुमुम', याकूती तख्ती , लावण्यमयी , 'जिदे की लाश” तथा मदन मोहन या माधवी 
माधव! आदि मुख्य रूप से उल्लेखनीय हैं। इनक उपयासा में एक साथ ही प्रेम, सुधार 
वादी दृष्टिकोण घटना वैचित्य आदशवाद, कल्पनाशीलता, ऐठिहासिक्वा, जासूसी 
आदि मिलता है | इसके अतिरिक्त इस युग की विभिन्‍न भोपयासिक हतियो मे अमृत 
लाल चक्रवर्ती का सामाजिक उपययास 'सती सुखदेवी', रक्षापाली का समस्यापरक 
भनोवत्तानिवः उपयास त्रियाचरित्र जयन्तों प्रसाद उपाध्याय का एतिहासिक उपयास 
'"वृष्वीराज चौहान', मयुराप्रसाद शर्मा का एतिहासिक उपयास 'नूरजहा बगम वा 
जहांगीर, लोच प्रसाद पाडेय की जासूसी औपयामिक हृति 'दो मित्र अम्बिका 
प्रमाद गुप्त वा रहस्यात्मक और रामाचक उपयास सच्चा मित्र या जिन्‍्दे की लाश , 
लाल जी सिंह का ऐतिहासिक उपयास 'वीर वाला आदि विशेष रूप से उल्लेखनाय 
हैं। भावनाप्रधान उपयासकारों म ब्रजनादन सहाय का नाम उल्लखनीय है, जिनकी 
मौलिक औपयापिक छृतिया म “राजेद्ध मालती, अदभुत प्रायश्चित॑ सौ<दर्योपासक', 
'राधाकात , लाल चीन विस्मृत सम्राट 'विश्द दशन तथा अरण्यवाला' आदि 
हैं। इनके साथ ही इस युग के जय उपयासो म जयमोहन विकसित लिखित “मनुष्य 
चलिलान', रामप्रसाद सत्यपाल लिखित प्रेमलता , केदार नाथ लिखित तारामती 
बलभद्र सिंह लिखित सोन्दय कुसुम , योस्वामी द्रजनाथ शर्मा लिखित “असभ्य रमणी , 
ब्रजमोहन लाल लिखित चद्भघती शक्रलान गुप्त लिखित 'प्रेम का फ्ल', रामप्रसाद 
शर्मा लिद्ित 'चद्रमुखी ब्रह्मदत लिखित किशोरी नरेद्र शालिग्राम गुप्त लिखित 
“जादश रमणी रामनरेश त्रिपाठी लिखित मारवाडो और पिशाचती सूरजमान वश्य 
लिखित 'कटा हुआ सिर , द्वारका प्रसाद चतुर्वेदी लिखित प्तावित्नीसत्यवान , जगानाथ 
मिश्र विख्धित मधुप लठिका वा इश्क को आग राधिका प्रसाद सिह अखौरी लिखित 
मोहिनी दुर्गा प्रसाद खत्नी लिखित रक्त मंडल, अवधनारायण लिखित विमाता, 
'क्शोरी लाल ग्रुप्त लिखित “राधा, मनन द्विवटी गजपुरी लिखित 'रामलाल मगलदत्त 
शर्मा बहुगुणा लिखित *राजनतिक पडयत्र शिवमहाय चतुर्वेदी लिखित वलून विहारी , 
और रामचरित उपाध्याय लिखित देवी द्रौपदी आदि उपस्पास इस द्वितीय विकास युग 
अथवा नवीन उत्थान के अन्तगत विभिन्‍न प्रवत्तिया का प्रतिनिधित्व करते हैँ । हिली 
उपयात्त के द्वितीय विकास युग म मौलिक उपयासा के साथ ही अनूदित साहित्य वे' 
सेत्ष म भी गतिशीलता बाइ | 
[३] प्रेमचद युग हिंदी उपयास साहित्य के ततीय विकास युग म ग्रेमचन्द 
का झाविर्भाव हुआ । उहोंने इसरारे मुहून्बत' रूठी रानी श्यामा, प्रेमा” उपयासो 
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वी उदू मे रचना रोी। हि दी मं इृद्दी सवा सदा, प्रतिज्ञा, निमला, कायावह्प , 
रगभूमि, गा 'वमभूमि और गोदात आटि उपयाटशा थी रघना की, जिनका 
हि दो साहित्य म॑ एप्रिहासिव महत्व ६। प्रमचाह” ब रामय से दिंटी उपयास मं 
ममावशानिकता तथा ययाधवाद आदि वा आरम्भ हुआा। श्री दव नारायण द्िवेटी 
लिखित बतब्याघात, यरोत्तम व्यारा लिपित पाप बा परिणाम, राम॑घद्र शर्मा 
लिपित कलव , दौयाराम सदाध्तिव तिवारी लिपित पुण्यडुमारी भगवानदीन प्राटव 
लिखित सती सामध्य , यमलदेव नारायण शर्मा लिछित “युगल ढुसुम और रामनाथः 
प्रोडप लिफित शतानी लौला या सुनहरा साप आटि उपयासा मे पूव युगान बषां 
प्रवत्तिया ही मिलती हैं। जयशवबर प्रसाह ये ययाथवादों आाधारभूमि पर वकाल 
वी रचना बी । तितली मं भी लक वा दृष्टियोण यधायतां यी आधारभूमि पर 
है। इस सुग वे आदशवादी उपयासकारा मे विश्वम्भरनाय शर्मा कौशिक का नाम 
उल्तखनीय है। इनक लिख हुए मा 'मिखारिणो तथा सघप आदि उपयाप्ता मं 
आदशपरक आधारमूमि पर सह सकत किया गया है कि वास्तविक सतोप एवं सुर 
घन और व्भव स नही अपितु सच्ची भावनाभ से होता है। हिंदी उपयास साहित्य 
में यथाथपरव स्तर पर बचा रचना करन वालो म॑ पाडय बेचन शर्मा उप्र का नाम 
विशप उल्लेखनीय है । इनके उपयास 'दिल्ली बा दलाल चाद हसीतो के यतूत बुधवा 
की बंदी सरकार तुम्हारी आखा मे 'जीजा जी तथा शराबी आदि हैं। इस युग 
के अय सामाजिक उपयासो म॑ रूपनारायण पाडय लिखित तारा जगमोहन वर्मा 
लिखित लोक्वृत्ति', जयगोपाल लिएित उवशी विश्वम्भर नाथ जिज्जा लिखित 
गतुक तरणी , प्रम पूर्णिमा , दादू विनायक लाल लिखित धद्रभागा गौरीशकर शुक्ल 
पथिक” लिखित रमणी रहस्य विनोद शकर व्यास लिखित अशात लक्ष्मी नारायण 
सुधाशु लिखित भ्रात प्रम आदि के नाम उल्तेखनीय हैं। भगवती प्रसाद वाजपेयी ने 
अपने उप-यासों मे जीवन बे विविध पक्षों का वित्षण कर समाज की विभिन समस्याओं 
पर अपने विचार प्रस्तुत किये हैं। इनक उप यास प्रमंपथ/ 'अनाथ पत्नी, त्यागमयी 
लालिमा,, प्रेम निर्वाह (पिपासा दो बहिन “निमत्रण' 'गुप्त धन चलते चलते 
पतवार , 'मनुष्य और देवता धरती की सास” यथाथ से आगे, 'विश्वास का बल 
“चादन और पानी, दूटते बंधन आदि हैं। सूयकात त्िपाठी मिराला लिखित 
अप्सरा , अलका निरूपमा , 'प्रभावती , काले कारनाम बिल्लेसुर बकरिहा कुल्ली 
भाट', जी०पी० श्रीवास्तव लिखित लखोरी लाल दिल जले की आत्मकथा शिव 
पूजन सहाय लिखित देहाती दुनिया , सियारामशरण गुप्त लिखित गोद, आऔतिम 
आर्काक्षा , नारी सादिद बह्लश पठ किखित प्रतिमा गदारी, जूनिएा, अनुरा 
गिनी, 'अभिताब, 'एक सूत्र नूरजहा मुक्ति कै व धन, चद्रकात यामिनी, 
नौजवान , 'जल समाधि', पण , मैत्नेय/ 'फारग्रेट मी नाट, कागज की नाव, प्रगति 
की राह आदि ततीय विकास युग के अतग्रत उल्लिखित कीजा सकने योग्य 
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गाघी टोपी , 'सावनी समा! तथा “सूरदास, सुटशन लिखित 'झगार तथा 'भागवन्ती', 
उपादेवी मित्रा लिखित वचन का मोल , "नष्ट नीड', स्ोहनी, पिया, जीवन वी 
मुस्कान , उदयशकर भटट लिखित “नये मोड तथा 'सागर लहरें और मनुष्य , रामवक्ष 
चनीपुरी लिखित चिता क॑ फूल! तथा “गेहूं और गुलाब, इलाचन्द जाशी लिखित 
“घृणामयी , 'सयासी', 'पर्त की रानी, प्रेत और छाया, निर्वासित ,'मुक्तिप्ध', सुबह 
के भूले, जिप्मी तथा जहाज का पछी, भगवतीचरण वर्मा लिखित पतन, चित्र 
सेजा तीन वप, टेढ मेढ़े रास्ते , आखिरी दाव भूल बिसरे चित्र, वह फिर नहीं 
आयी , सामथ्य और सीमा तथा सीधी सच्ची बातें , यथपाल लिखित दादा कामरेड, 
देशद्रोही , पार्टी कामरेड' “मनुष्य के रूप, तिया', 'अमिता झूठा सच, प्रताप 
नारायण श्रीवास्तव लिखित निकुज, विदा विजय”, “विकास, बयालीस , विश्वास 
की वंदी पर , बेवसी का मजार', वेदवा ”“यावतन, विसजन, देवीप्रसाद धवन 
विकल लिखित कुबेर , जनंद्ध बुमारलिखित परख, सुनीता, “त्यागपत्न कल्याणी, 
सुखदा', विवत , व्यतीत', सच्चिदानद ही रानद वात्स्यायन अज्ेय/ लिखित शेखर एक 
जीवनी नदी क॑ द्वीप, अपने अपने अजनबी, रमाप्रसाद घिल्डियाल पहाडी लिखित 
सराय चलचित्न, रामेश्वर शुव॒ुल॒ अचल” लिखित 'चढती धूप नयी इमारत , 
उल्का , 'मस्दीप! आदि हिंदी उपयास साहित्य के इतिहास के चतुथ विकास युग 
के अ तगत रखी जा सकती हैं । इस चतुथ विकास युगीन जो उपलब्धिया सामन आयी 
वे सभी अपने व्यापक महत्व की ओर सकेत करती हैं । 

[५] स्थात न्योत्तर युग स्वतत्ता के पश्चात हिंदी उपयास के स्वस्प मं 
विविधता का आविर्भाव हुआ । परृव थुगीन क्या पभ्रवृत्तिया के साथ ही बुछ नवीन प्रवु 
त्तियां का भी विकास हुआ । भारत की स्वतत्नता एव भारत के विभाजन के फलस्वस्प 
अनेक घामिक साम्प्रदायिक, सामाजिक राजनीतिक तथा आथिक समस्याओं का 
उप यासकारो ने सूक्ष्म दष्टि से अवलोकन किया और उह अपनी रचनाआं में यवाथ 
रूप मं उतार लिमा । अत इस युग मे पौराणिक ऐतिहासिक प्रवत्तियो क साथ ही 
राजनतिक प्रवृत्तिया का भी विकास हुआ | इसके साथ ही हास्य यग्य प्रधान औप या 
प्िक बृतियां की परम्परा का भी विकास हुआ। आचलिक डउपयासो की परम्परा 
का सवीन रूप में विकास हुआ । इसके अतिरिक्त अतर्राप्ट्रीय स्तर पर आधुनिक युग 
के विशेष सदभ में शाश्वत, नतिक दाशनिक, सास्कृतिक और मनोवज्ञानिक मा य 
ताओ का विवेचन हिंदी उपयास्र के नवीनतम स्वरूप का द्योतक है। इस वाल मे 
डा० हुगारी प्रसाद द्विवेदी न ऐतिहासिक सास्टृतिक पृष्ठभूमि म॑ वापभटट की आत्म 
कथा तथा चारु चद्धलेख नामक उपयास भ्रस्तुत क्यि | अय लेखको की इृतियो 
मे विध्याचल प्रसाद गुप्त लिखित “चादो का जूता, गाव के देवता तथा नया 
जमाना , अनपूर्णानद लिखित “महाकवि चच्चा', मगन रहु चोला तथा मेरी हजा 
मत! _उल्लखतीय हैं। सामाजिक आदशवादी उपयासो म॑ यज्ञदत्त शर्मा के उपयात्त 
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इनसाफ, अतिम चरण, 'इसान', महल और मकान, “रजनीगधा' तथा 'विश्वास- 
घात' उल्लिखित क्ये जा सकते हैँं। राजनतिक विचारधारा प्रधान उपयासा में 
बहता पाती', रैन अधेरी” सवेरा, नयी प्रतिक्रिया, “उलसन! 'अपराजित , घेरे 
के आदर! 'जागरण , 'जाल, ज्वालामुखी , टिंशाहीन, “दुश्चरित्न , 'देख बबीरा 
रोया , रगमच मुख्य हैं जिनके लेखक ममथनाथ गुप्त हैं। आन-द प्रकाश जन लिखित 
'आग और फूस ; भाग के फूल! “तीसरा नेत्र, पल्को की ढाल', डा० कु० कचनलता 
सब्बरवाल लिखित 'पुनश्द्धार, रघुवीर शरण मित्तन लिखित आय और पानी” 'उजला 
बफन , 'कापती आवाज”, 'ढाल तलवार', 'पहली हार, “राख की दुलहन , 'सोन की 
राख' आदि उपयास ऐतिहासिक आदश भ्रस्तुत करते हैं। नरेश मेहता तिश्वित 
“डूबते मस्तूल 'वह पथ बघु था, नागार्जुत लिखित “अग्रतारा' 'दुखमौोचन “नई 
पौध, 'वाबा बटेसरनाथ' “रतिनाथ की चाची”, “वरुण के बेट 'हीरव जयती” तथा 
विश्वम्भर. 'मानव लिखित उजड़े घर “कावेरी , “नदी, पीले गुलाब की आत्मा' 
'प्रेमिवाणएण आदि उप-यास मुख्यत प्रगतिशील विचारधारा स॑ प्रभावित है । उपेदद्वनाथ 
अश्क' लिखित पितारों के खेल' 'गिरती दीवारें', “गम राख! “बडी-बडी आयखें' 
पत्यर अल पत्थर तथा 'शहर में घूमता आइना” आदि उपयासा म मध्यवर्भीय 
सामाजिक जीवन का यथाय चित्रण प्रस्तुत क्या गया है । इनके अतिरिक्त अमर 
बहादुर सिह 'अमरेश लिखित “क्राति के क्गनः अमृतलाल नागर लिखित “महाकाल , 
बूद और समुद्र तथा “अमृत और विप', फ्णीश्वरनाथ रेणू लिखित 'मैला आचल', 
तथा 'परती परिकक्‍्या आदि ओऔपयासिक कृतिया हिंदी उपयास में पचम विक्नास 
युग के अतंगत उल्लिखित वी जा सकती हैं । इनमे प्रमुखत सामाजिक, सनौवज्ञानिक, 
एतिहासिक तथा आचलिक क्या प्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व किया गया है। इ-ही 
प्रवत्तिया कै अतगत इस युग के आय उपयासा मे डा० रागेय राघव लिखित घरीौंदे 
विपाद मठ' तथा मुद्दों का टीला , प्रभाकर माचवे लिखित 'परतु', द्वाभा , राजेद्ध 
लिखित सावन की आर्खे, डा० देवराज लिखित पथ की खोज, 'बाहर भीतर , 
रोट और पत्थर अजय की डायरी, विष्णु प्रभाकर लिखित “तट के बाघन , 
'निश्चिकात , स्वप्नमयी , अमृतराय लिखित नाग्रफ्नी का दश , राजेद्ध यादव लिखित 
उबडें हुए लोग , डा० प्रतापनारायण टडन लिखित “रीता की बात्त', अधघी दृष्टि , 
“हपहल पानी की वूदें , 'वासना के अकुर, अभिशप्ता/ आदि भी उल्लेखनीय हैं । 


द्विवेदी जी के उपयास और समकालीन प्रवत्तिया 
हिंदी उपयास साहित्य के विकासात्मक इतिहास मं थी शातित्रिय द्विवेदी 
का आविर्भाव पच्रम विकास काल में हुआ था । इस युग से प्रेमचद ग्रुगीन उपयास की 
विशिष्ट उपल्धिया ही नवीन उपयास साहित्य की बाघार स्तम्भ बनी हुई थी । 
परतु इस विकासात्मक काल मं उपयास का विषय विस्तार पहले की अपेक्षा कही 


श्ण्ड शातिप्रिय द्विदी जीवन और साहित्य 


अधिक हुआ और प्रेमच द की पृववर्तों प्रवृत्तियो का भी इस युग मे अनुगमन क्या गया । 
श्री शातिप्रिय द्िवेती की समकालीन ओऔप याप्तिक प्रवृत्तियों पर दृष्टि डालन से 
पूव यह आवश्यक है कि हम उस युग का और विशेषत उसकी सामाजिक, राजनतिक, 
आधिक, साम्प्रदायिक आदि परिस्थितियों का अवलोकन करें। हिंदी साहित्य क 
क्षेत्र मे आपका आविर्भाव द्वितीय महायुद्ध सं पूव ही हो गया था । यह वह युग था 
जवकि राजनतिक स्तर म अत््यत उथल प्रुथलत मच गयी थी। इसके साथ ही 
सामाजिक जीवन मे भी नवजागरण का उत्थान हो रहा था। राजनतिक स्तर पर 
विभिन मतो एवं वादो का बोलवाला था। जहा एक ओर गाघी जी की क्ियाशीलता 
के कारण गाधीवाद का प्रचार एवं प्रसार हो रहा था वही दूसरी ओर त्राततिकारी 
साम्यवाद का भी प्रभाव राजनीति पर पड़ रहा था । साम्यवादी हिसा के आधार पर 
भरत में स्वाधीनता चाहते थे परतु गांधी जी इसके विपरीत शातिपूवक अपन स्वराज्य 
माग रहे थ। इस प्रकार उद्ृश्य एक होते हुए भी दोना वे पथ अलग अलग थ । 
एस सघपधूण वातावरण का प्रभाव साहिंत्य पर न पडे, यह असम्भव है। अत अपने 
युग स॒ प्रभावित होकर साहित्य की सबस सचेतन विधा उपयास म॑ उपयासतरारा 
न अपनी बहुमुयी प्रतिझा क॑ साथ ही अपनी सचेतन सूक्ष्म दृष्टि का भी परिचय 
दिया । 

ट्िलीय महायुद्ध स पूव ही भारत भ नवजागरण याप्त चुका था। गाधी 
जी मनुष्यो मं सोई चेतना को जाग्रत कर उनमे स्वावलम्बन की भावना का उद्रक 
करना चाहते थे । यही कारण था कि उ हाने चर्खा कर्षा योजना के साथ ही कृषि 
एवं बुटीर उद्योग धाधा को भी महत्व दिया ! गराधीवाद वी विचारधारा तक पर 
जाधारित न होकर स्वानुभूति पर आधारित है। यही कारण है वि' उसम एक प्रकार 
की जाध्याप्मिक्ता और विचार स्वातह््य का आभास होता है। गाधी जी का सर्वोत्य 
शामाजिय आदश था सत्याग्रह जीवनाटश और रामराज्य शासनादश था। हिटी 
साटिंत्य मे गाधी व्यकितत्व के अनेक पक्ष उनवी व्यवहार प्रक्षिया के विविध रूप 
तथा विषार शक्ति के अश जभिहित हुए । हिंदी उपयास साहित्य वे अतगत प्रमचद 
ने जपन उपसययासो और कहानिया मे सत्याग्रह हृदय परिवतन स्वाधीनता सम्राम 
म सत्य अहिसा क शस्त्र के प्रयोग का चित्रण आश्रमा की स्थापना द्वारा खुधार 
जादि गाधीवाद के अनेक पश्षा की अभियव्ित वी है। प्रमचद के छुछ उप यास 
एवं कहानिया मं तो गाघीवाद का व्यवहार पक्ष इतना उमर आया है जितना उनके 
समरालीन अय लखका मे भी नहीं मिलता है। कौशिर सुदशन भगवतीचरण 
बमा, एवं जनेद्र आदि उपयासकारा ने भी गाधीवाद की यत्-्तत् अभिव्यक्ति 
बीहै। 

[१] छिदेशे जो ओर ऐतिहासिक ओप-यासिक्त प्रवत्ति सामाय कथा रचता 
की प्रक्रिया स इतिहास कथा रचना की प्रक्रिया सवया पिन होती है । अत इसम 
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क्‍्थाकार को बहुत ही सतकतापूबक इतिहास के कथा सूत्रों का सकलन करना होता 
है। इस क्षद्र म उसके लिए यह आवश्यक है कि वह जिस युग से कथा सूत्र ले रहा 
हो उच्त घुप वी पृष्ठशुमि और चाठावरण वा उचित रूप से अध्ययन कर ले | ऐति 
हासिक कथा वस्तु से सम्बोधित सामग्री वा परयवेक्षण और अध्ययन उपयास वी 
उपकरणात्मक समृद्धता के लिए आवश्यक्ष होता है। पुृववर्ती ऐतिहासिक औपयासिक 
दोपो से मुक्त के लिए भी इसवी आवश्यकता है। अग्रजी समालोचक वाल्टर बैग 
हीट ने ऐतिहामिक उपयास और इतिहास की तुलना बहते हुए जल प्रवाह मे पडी 
हुई प्राचीन दुग भीनार की छाया स वी है १ जल नवीन है, नित्य परिवतनशीन है 
परतु मीनार पुरानी है और अपने स्थान पर डटी हुई है। एविहासिक उपयास लखक 
वी भी यही समस्‍या है कि उसके पर त्तो इस पृथ्वी पर ही हैं वह सास इस युग 
और नििप म ले रहा है परतु उसका स्वप्न पुरातन है और फिर भी नवीन है| 
एक ही एतिहासिक विषय पर विभिन युग के लेखक इसी कारण से विभिन प्रकार 
से लिखण । एतिहासिक उपयास और इतिहास का पराथव्य निश्चय ही विनान युग 
का स्वाभाविक परिणाम है। यह पृथकता होते हुए भी ऐतिहासिक उपयास में इति 
हास और वत्मान का तथा यथाय और वरत्पना का बहुत संतुलित और आनुपातिक 
समावय होना आवश्यक है । इसके साथ ही कल्पना को कलात्मक रूप से प्रकट करना 
भी आवश्यक है तभी वह यथाथ सी लगेगी । यही ऐतिहासिक उपयास की विशेषता 
है। ऐतिहासिक उपयास इतिहास और क्या की इस पुरातन समोपता की नूतन 
सम-वयात्मक अभिव्यक्ति है जिसके पीछे युगन्युग के अतीतोमुखे संस्कार निहित 
है । उसबी उत्पत्ति विगत म आत्मविस्तार की आतरिक मानवीय वत्ति से हुई है । 
कथा की काई भी कल्पना विगत अथवा ऐतिह्य से उसी प्रकार अपने को सवथा मुक्त 
नहीं कर सकती जिस प्रकार इतिहास अपने को कल्पना स पृथक नहीं कर सका । 
हिंदी मे ऐतिहासिक उपयाभा की परम्परा का प्रवतन यद्यपि भारतेदु युग मे ही 
हो चुका था परतु उसके साहि|यिक और कलात्मक रूप का विवास्त प्रेमच'द युग 
मे हुआ | प्रेमचदोत्तर ऐतिहासिक उपयास लेखको मे वःटावन लाल वमा, चतुरसन 
शास्त्री, हजारी प्रसाद द्विबदी, राहुल साहत्यायन, यशपाल और रागय राघव नादि 
के नाम प्रमुखता से लिए जाते हैं ॥ इसका मुस्य कारण है इनकी रचनाजा में दो 
मूल प्रवत्तिया कार पोषण--प्रथम प्रेमचदद की सामाजिक प्रवत्ति और लितीय 
सम्ताजवादी अथवा प्रगतिवादी प्रवति । ऐतिहासिक क्षेत्र मे दो और प्रवत्तिया 
व्यक्तिवादी और मनोविश्लेषण की प्रवत्ति का आभाव है | डा० वदावन लाल वा 
के ऐनिहासिक उपयासा मे जात्याभिमान, राष्ट्र प्रेम आदश स्थापन तथा वीर पूजा 
बी भावना उदवलित हो रही है तो आचाय चतुरसंन शास्त्री की ऐनिहासिक रचनाए 
इतिहास रस में लिप्त रहन की नतग्रिक भावना जौर वतमान को शक्तिशाली बनाने 
के लिए अतीत से उपजीवन खोजने की झावना से प्रभावित हैं। राहुल साइत्यायन 
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तथा यशपाल के उपयासों मे जोवन की तवीन “याझ्या अ्रस्तुत करने की भावता 
तथा ऐतिहासिक पात्नो एव घटनाओ के प्रति याय की भावना का प्रतिनिधितव 
चितद्षित है । इस प्रकार अतीत का उपयोग उपादेयता के रूप में साहित्य के तवजा 
गरण काल में आदशवादी एवं सुधारवादी प्रवत्ति है जिसे प्रेमच द परम्परा की सामा 
जिक कोटि की सज्ञा दी जाती है और इस कोटि में वदावन लाल चतुरसेन तथा 
हजारो प्रसाद को ऐतिहासिक रचनाएं उल्लेखनीय हैं। इनमे समाज कल्याण एवं 
ज्यक्ति मगल के समावय की भावना कषतर्निहित है । समाज के समक्ष “यक्ति तुच्छ हो 
जाता है । अत समाज कल्याण की धारणा मे व्यक्ति मगल का समाहार हो गया है । 
इनकी कृतियों मे अतीत को मानवत्तावादी जीवन दशन के रूप में अक्ति कर वतमान 
जीवन के लिए उसकी उपादेयता की ओर सकेत है * 

[२] हिवेदी जी और सामाजिक आप यात्तिक प्रवत्ति ढिंदी उपयासत में 
प्रमुख रूप से सामाजिक्ता की पवृत्ति ही प्रिलती है जो भारते'दु युग से लेकर परवर्ती 
युगा तक अनेक रूपों में विकासशील रही। इसकी पुष्टि सामाजिक उपयास के 
श्रमिक विकाप्त के अध्ययन से ही हा जाती है । वस्तुत सामाजिक उपयास कला की 
आधारभूत विचारधारा व्यक्ति चितन से सम्बद्ध न होकर समाज मगल की भावना 
से अनुप्रेरित है । इस दृष्टि से सामाजिक उपयास की निजी विशेषताएं हैं तथा 
उसका अपना विशिष्ट स्वरूप हैं। उपयथास की इस प्रवृत्ति का विश्लेषण करते हुए 
आचाय नाद दुलारे वाजपेयी ने कहा है कि सामाजिक ययाथवाद अय यथाथवादो 
मी अपेक्षा अधिक स्वस्थ एवं विकासोमुखी है। इसके द्वारा जीवन तथा समाज में 
अधिवाधिक सातुलन एवं समावय स्थापित क्या जा सकता है। भारतीय समाज 
के विविध वर्गों मे नव जागरण का आभास समकालीन उपायासों से ही सम्भव हो 
सकता है । हिंदी के सवप्रथम मौलिक उपयास परीक्षा गुरु मैं भी समाज मे होने 
वाल विविध्र परिवतनों का आभास मिलता है। रूडटिवादिता के विदुद्ध प्रतिक्रिया 
तथा नवीन चेतना भा बौद्धिक परिवेश म॑ जागरण इन उपासों में प्रतिभासित होता 
है। भारतेदु युगीन उपयासो के चरित्र ही इस नवीतता के सूचक हैं। समाज वे 
विभिन वर्गों और विशेष रूप से मध्य तथा निम्त वर्गों म सामाजिक चंतनां एव 
जागरण वी प्रत्रिया अधिक तीव्र थी। भारतेदु युगीन उपयासो में मध्य वग के 
चित्रण की बहुलता है जब कि भारतेदु क परवर्ती पुग के उपयासा में अधिकाशत 
निम्न वगर को ही प्रधानता दी गइ है। विषय विस्तार वी दप्टि से सामाजिक उपयास 
का क्षेत्र अत्यधिक ध्यापक एव प्रशस्त है। भारतेदु युग प्रमच” युग तथा प्रमचा” 
क॑ परवर्ती युगो मं जो सामाजिक उपयास लिखे गय उनका क्षेत्र विस्तार बहुत अधिक 
है । समाज म हाने वाल विविध क्षेक्नीय परिवततों क फ्लस्वरूप जो नवीन समस्याएं 
सामने आयी उनका उपयासकारों ने विस्तार से निदानात्मक विश्लपण प्रस्तुत 
किया । बालदृष्ण भटट के "एक सुजान सो अजान ठया राधाइष्ण दास बे “निस्सहाय 
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हिंदू! में जो समस्याएँ मिलती हैं वे ही आगे चल कर प्रेमचद के विभिन उपयासा 
मे व्यापक आंघार पर विश्लेषित की गई हैं । इसी विषय पर जो भाव प्रधान आदश- 
वादों उपयास बव्रजनदन सहाय जस उपयासकारो ने पूव युगो म॒ प्रस्तुत क्य ये 
विशम्भर नाथ शर्मा श्रीनाथ सिंह उपा देदी मित्ना तथा गोविद बललभ पत आदि 
में उसका प्रसार क्या । आधुनिक औद्योगिक विकास की पृष्ठभूमि मे हृपक जीवन 
को समस्या, श्रमिक जीवन की समस्या एवं आधिक वण भेद की अय समस्याएं, 
शोषक एवं शोषित वर्गों के सदभ म॑ उठाई गई समस्याएँ स्त्री शिल्ला, विधवा विवाह 
एवं कुरीति निवारण की समस्‍््याएँ, समकालोन सामाजिक जीवन की विक्रासशीलता 
की योतक हैं। प्रेमचद ने जो मानववादी टप्टिकोप अपन सामाजिक उपयास्ता के 
भाध्यम स प्रस्तुत किये ये उसका प्रसार सियारामशरण गुप्त, विशम्भर नाथ शर्मा 
“कौशिक , चढीप्रसाद हृदयश तथा विष्णु प्रभाकर आदि उपयासकारा न किया। 
भगवती चरण वर्मा यशपाल तथा अमृतलाल नागर आदि उपयामकारा न सामाजिक 
पृष्ठभूमि मे व्यष्दि औौर समप्टि के समन्वय के द्वारा यात्तिकता क॑ फलस्त्रहूप उत्पन 
हुई परिस्थितियों का निदान प्रस्तुत किया है| 

[३] दिवेदो जो ओर व्यक्तिवादो उप'यात्तों की प्रवत्ति व्यक्तिवाटी उपयात्तो 
मसामाजिक मायताओं बी अपेशा वयकितिक मूल्या को अधिक महत्व दिया जाता 
है भर उसी की अभिव्यक्ति होती है। व्यक्तिवादी औप-यासिक प्रवत्ति सामाजिक 
प्रवत्ति एव मनोविश्लेषणवादी प्रवत्ति के मध्य की कडी है यद्यपि स्थूल रूप म॑ दोनो 
ही व्यवितवादी प्रवृत्ति के समकक्ष जान पडते हैं ॥ “यविनवाटी जीवन दशन आधुनिक 
युग की देन है और मानव चतना के मभिनव विकास का सूचक है । इन उपयासा 
मे व्यवित विशेष के मनोभाव एवं विचार ही अधिक मुखरित होते हैं । इसमें सामाजिक 
रूढियो एवं परम्पराओ के प्रति विद्रोह के साथ ही साथ नतिकता अनैनिक्ता को 
नवीन कसौटी पर परणने का वास्तविक चित्रण दर्शित होता है। इनके पाता के 
जीवन की सबसे जटिल समस्याए होती हैं प्रेम तथा विवाह की पाप पुण्य के अतर 
की नतिक अनतिक की, इसक साथ ही सामाजिक बधना तथा वयक्तिक आकाशाओ 
क॑ मूल्य को आकने की । इस तरह ब्यक्तिवादी उपयास्त म॑ चरित्न चित्रण की शली 
भी व्यक्तिवादी जीवन दृष्टि से प्रभावित हैं। व्यक्तिवादी उपयासकारा म भगवती 
चरण वर्मा जयश्क्र प्रसाद उदय शकर भटट भगवती प्रमाद वाजपेयी आदि 
नि सदेह व्यक्तिवादी जीवन दशन से प्रभावित हैं। उपद्धनाथ अश्क रामेश्वर शुक्ल 
अचल लक्ष्मीनारायण लाल जनादन मुव्तिबोध आति की रचनाओ म॑ यद्यपि सामा 
जिक चेतना की भभिव्यवित हुई हे परन्तु उनके पात्नो को रुप तथा प्रेरणा व्यक्विवाटी 
चिन्तन क ही द्वारा मिलता है। प्रसाद के व्यक्तिवादी दब्टिकाण को पृष्ठभूमि मे 
मानवतावादी भावना विद्यमान है। मध्यवर्गीय समाज की व्यक्तिवादी चेतना भगवती 
चरण वर्मा के उपयासो मे विद्यमान प्रिलती है । इसी सदप्त में लखक ने कतिपय 


भ्ढ्८ शॉविरिर डिब्टी जीरा भौर माहिद 


सयहियय रत झूरय को विम्तेषण दिया है जितमें गैतिर मार्यजाओं के पुतति्धारिणि 
बी गसमरया भी है। इस बाल के अर्य स्यकिीवारी उपरवाणडारीं ने णुग जीरत का 
पयापदरद पृ र्थूमि में उा गमरवापओ का विल्यश डिंया है जो शितित समाज को 
प्रभावित कर रही हैं। इगी जारच से इस बर्ग के थत वाया सैधारिक हा शं मे रिगी 
सीमा रत मोमिय भी दी रय है । अ# 7 तथा अर जंगे ुए शपत़ा में मबनी हैतितं 
में आार्यधरिवार्पर ईसा मे बेवतिर आयुर्भतता को द्रधाराणली पियण हिंए। है 
शितसम शहिएद झावदओ हुदा प्रतिकिएासत छह में झाओी झांसी प्राणादर 
स्यष्ट आावारी भावााभा वा 2रसद स्वर हुआ है । 

[४ | (पेशे को ओर प्रपोदि रेघशबारो भोस्पाहिर प्रपति अगुतिर 
इायागा मे मगोददातर प्रयधि व मायार बर बाधा का विधार/ करना आपुर्विर 
तम युग भेयता भी ४7 है। भावुतिर सुंग भें रो दयाग्री के कीणय रिगा 
मताविश्वधध आरियया और विजय पर पाये एडयर और यो मात । मानर 
मन जा करा तिक्तरा एयं रपपा तपीत विश्तरण बर अब सिद्याएी का प्रतियान्त 
विया जिसरा प्रमाण सालिय पर अपाणदीं सून्यता से पह़ा। शयोवित रघधाणरमत 
उपयागा बे कपातव हे] सम्ब्य वध घटयाओंस ) होरर बरियोंव मानतिष 
और भापनारमर जीवन से कोता है। पाशों बे मामप्रसाषण के मूल अरण्ण साफ गा 
उद्दपाटन भरता ही इनवा प्रगुध सपर होता है। अग उपायासक्रारा न अपदुध्टि 
तषा सवह्तारमक गहानुभूति व आधार पर पाठ्य के द्वाचइरमह परित गा गूहम विश्वपत 
किया है। व्यकत्तियादों जीयन दपय 7 उन दृष्टड्रोण वा और भी अधिक आपस 
गा ड्रित एव अ तमुयी बता | या है। सनोयभानिष उप यास मनुष्य ने हुल्य में रिथित 
अनुभूतियां गा उद्धव यो अभिभ्यस करता है यही उसको आस्मनिष्टा का प्रतीक है । 
इसे साथ ही इसम मनुष्य म॑ अवचतन मेने या भी विश्लपण बहुल सूक्ष्मवा मे प्रति 
पाल्ति होता है। एविद्ासिक दृष्टिगोण स हि दो उपयाग के विज्ञास बे आतगत 
मनोविज्ञान प्रधान उप यासा बी रघना प्रथम महायुद्ध ने उपरातत ही आरम्भ हुई 
पर तु उप'यास की मूल भ्रवृत्ति प्रघानत परम्पर वादी ही रही | अत भारते'ट युग 
के उपमासा मे मानव मे वाह्य त्रिया बलाप या वियरण हो प्रस्तुत किया गया। 
परतु प्रमचद युगीन मनोवज्ञानित उपयासा में मानव वी याहा तिया गलाप को 
उसवब॑ अवचतन मन वी अदृष्ट प्रत्रिया वा व्यावहारिव परिणति रूप माना गया। 
यही कारण है कि सामाय उपयासो वी अपेक्षा मनोवज्ञानिय उपयाशा बे मूल उप 
बरणों में यूनाधिक भिनता आा जाती है। इसम बयावस्तु गौण हो जाती है कोई 
निश्चित उद्दृश्य नही द्वोता अपितु उराबा महत्व बवल पराठव पर पड़ने वाली प्रतित्रिया 
एवं अनुभूतियों मे है। इसी प्रकार इसबा वधानक दीघता अथवा सु चितता स्‌ प्रभावित 
न होकर इसकी प्रत्येक घटना एवं विशिष्ट परिस्थिति वा प्रतीक होती है। मानव 
मन के विश्लेषण के लिए कसी काल अवधि वी सीमा पर भी प्रतिवाघ नहीं है । 


२१० शात्तिप्रिय दिविदी जीवन और साहित्य 


है। गद्य काब्य के ही प्राचीन रूपो से आधुनिक हिंदी उपयास के स्वरूप का विकास 
हुआ है । उपयास शब्द का प्रयोग प्राचीन सस्दृत साहित्य भे भी मिलता है । आचाय 
भामह के 'काव्यालकार'| म॑ आचाय दडी के! काब्यादश में, आचाय विश्वनाथ के 
“साहित्य दपण के साथ ही गुणाढय वी “बुहत्कथा', 'पचतत्र” और बौद जातक 
कथाओं तक में 'उपयास शाट वा प्रयोग विविध अर्थों में मिलता है | “उपायास 
दो शब्ड के योग स बना है--उप 5 समीप तथा यास**थाती जिसका अथ निकद 
रखी हुई वस्तु अर्थात वह वस्तु या इृति जिसम अपने ही जीवन का प्रतिबिम्ब हो 
अपनी वया स्वयं वी भाषा मे कही गई हो ॥ आधुनिक उपयास में उपपत्ति कृतत्व 
ओर प्रस्ादतत्व दोनो मौलिक गुणों की रक्षा होते हुए भो इसका क्षत्न इतना “यापतत' 
हा गया है कि दातों मे गुणात्मक्त आतर आ गया है। साहित्य के जितने भी रूप 
विधान हो सबते हैं उउम उपयात का रुप विधान सवस लचीला है और वह परि 
स्थिति बे अनुसार कोई भी रूप घारण वर सवता है। यही कारण है विः इस सवीत 
साहित्याग को सम्यक रूप से परिभाषित करने के प्रयत्न के साथ ही विद्वानों ने इसवे 
पृषक प्रृषक पक्षा का भी अवलोकन किया है । अतएव उपयास की उपलब्ध परि 
भाषाओं मे अत्यधिक वविध्य मिलता है । विचारयों एवं अय प्रबुद्ध जनो ने उपयात्त 
व आवरारिक स्वरूप, गयात्मकता ययार्धात्मक्ता, वल्पनात्मकतां चित्रणात्मकता 
बयात्मवता और वलात्मबता आदि पर जोर देते हुए इस साहित्यांग को विविध रूपए 
मे परिभाषित बरने वा प्रयत्न क्या है। आगारिक दृष्टिकोण से दि “यू पिक्वड़ 
इन्माइवलापीडिया में उपयास या तावल दीघ आवार की गद्य मे रचित उस बल्पित 
कथात्मक रचता को कहा गया है जिसम जीवन ब यथाथ स्वरूप गो परिचायक' कया 
सथा पाते सजित किये गए है) इसी प्रवार प्रसिद उपयास शास्त्री ई०एस० पास्टर 
ने उप“यास को गद्य में तिखो हुई कया ग॑ रुप में परिभाषित करते हुए उसके आजार 
बी सम्बाध मे यह मतव्य प्रस्तुत किया है हि उपयोस को कम से कम प्रयास हजार 
करण) गी रखना अनिवाय रूपस होती चादिए ।' नवीतता की दृष्टि स आचाय॑ 
न दवारे वाजपेयी ने भारत तथा पश्चिमी देशा में भी उपायास को आधुनित युग 
जे दत माना है तथा उसके ओआविभाव्रि की नवीन युग के आगमन का सूचत बताया 
है । था शिवतान सिद्द चौहान न आधुनित्र उपयास को साहित्य का एक नथा और 
सरिलिष्ट रूप विधान बताया हैं डिसई क्षत्र एव सावनताएं अपरिसोमित है।' डा० 
गर्याड ने भी उपयास का तय युग वी नयी अभिव्यक्ति का सया रूप माता है। 
र्ात्महता की दब्टि संडा> गुलावराय ब अनुसार ठपयाग बाय जारंण शथयला मे 


१ आधपुनिदर साटि्य थीसर दुभारे वाजपेयी भू १२३।॥ 
३२. हिली साहिस्य के अस्सी दय थी शिवणन सिर चोषन ए० १४१॥ 
है माहिर गहश आधु्तिद् टपयास अड जु्ाईअगस्त १९१६, पृ ७ै। 


शातिप्रिय द्विवेदी का उपयास साहिंत्य २११ 


बधा हुआ बह गद्यात्मक क्यातक है जिसमे अपेक्षाइत्त अधिव विस्तार एवं पेचीदगी ब 
साथ जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले व्यवितिया से सर्म्वा घत वास्तविक या काहपतित 
घटमाओं द्वारा मानव जीवत मे सत्य का रसात्मद रूप से उद्धाटन क्या जाता है ।'' 
पाश्चात्य लेखिका ईरा वाहफ्ट ने उपयास की परिभाषा वरत हुए व्यक्त विया है वि 
“उपयास मानवीय जीवन और भावनाओ वा गद्य मे प्रस्तुत किया गया अनुवाट मात्र है । 
उसमा विचार है वि' इस उपयास रूपी गद्यात्मव अनुवाद को पाठकों का भात्मपान 
बढ़ान में सहायक होना चाहिए बयोवि उपयास और मानव जीवन घनिष्ठ रूप से 
परम्पर सम्बद्ध हैं।'' इसी प्रवार हनरी जम्स ने भी उपयास्त म यधार्थात्यकता वी 
प्रवात्ति को उसके स्वरूप निर्माण में महत्वपूण माना है। वल्पनाप्मकता वी दृष्टि से 
ई०ए० बेवर ने इसको उपयास का प्रमुख तत्व माना है और बताया है वि उपयास 
एव बल्पत गय कथा मे रूप से ही भानव जीवन वी व्याख्या बरता है | उपयास 
लेखक कल्पना शक्ति की प्रखरता क॑ ही अनुपात म॑ सफ्लता प्राप्त बरता है यद्यपि 
उसमे युगीन बौद्धिक्ता तथा तक्शीलता को प्रतिक्रिया भी ध्यान दने योग्य होती है | 
इसी प्रकार फ्रासिस बेकस बारत शिपल एडिय हाटन ने भी उपयास मे बल्पना 
को महत्वपूण स्थान दिया है। विलियम हेनरी हडसन का मत है वि वह एवं ऐसी 
फचा हाती है जो कल्पित होती है। परन्तु इस वल्पित कथा का आधार मनुष्य का 
यथाथ जीवन ही होता है ।' चित्रणात्मक्ता की दृष्टि से हिटी के सवर्शेष्ठ उपयास 
बार मुशी प्रेमच द ने उपयास को परिभाषा करते हुए लिखा है कि “मैं उपयास को 
मानव चरिक्ष का चित्र मान्न समझता हूँ । मानव चरित्र पर प्रकाश डालना और उसवी 
रहस्यों को खोलनए ही उपयास वा मूल त्तत्व है। * 
उपयास के छ भूल उपकरण माने गये हैं। विलियम हेतरी हडसन ने इन 
तत्वा का नाम (१) कथानक, (२) पात्र (३) क्योपक्या, (४) देश काल (बाता 
बरण), (४) शंत्ती तथा (६) उपयास द्वारा प्रस्तुत आलोचना, व्याख्या अथवा 
जीवन दशन दिया है। उपयास के इ'हीं छ तत्वों को लगभग सभी विद्वान एक 
मत से स्वीकार करते हैँ। लेक्नि कुछ विद्वानों ने 'जीवन दशन क॑ स्थान पर “उद्देश्य 
तत्व को माना है। इसके अतिरिक्त कुछ विद्वानों न द्वाद या सघप ओर कुजहत्त या 
दघाभाव को भी उपयास के तस्‍्ष्व माने हैं लेकिन वास्तव मे यह रचना कौशल वे- 
अग हैं। हिंदी काव्य शास्त्रकारों ने उपन्यास के सात तत्वी को ओर सकेत किया 
है। उनके मत में उपयास में निम्न तत्व पाये जाते हैं. (१) क्‍या अथवा कया 





| १ काब्य के झूप डा गुलाब राय पृ० १५६३ ्३््पऋयण डा० गुलाब राय पृ० १५६।॥ 
२ दि राइटस बुक', ईरा वाल्फट, पू० ८ । 


है एन इट्रोडक्शन टु दि स्टडी आफ लिटरेचर', विलियम हेनरी हेडसन पृ० १६६॥ 
४ “साहित्य का उद्देश्य, प्रेमचद, पृ० ४४ ॥ 


र१४ शांतिप्रिय द्विदी जीवन और साहित्य 


समाज की परिस्थितियों एवं उसकी विडम्बनाओ से ग्रसित आधुनिक युग वा प्रति 
निधित्व करता है । इसका क्यानक कमल के विगत जीवन वी अनुधूतियां एवं स्मृतिया 
पर आधारित है । कमल एवं कल्पना जीवी वलाकार है। यह बला मो साधना को ही 
अपने जीवन का परम लद्ष्य बनाता है। कमल या अनुमान है कि रास्ट्रति क॑ अभाव 
मे सारा विश्व मृत्यु तुल्य एवं निर्जीव है. जहा आत्मिक' रुचि साहित्य सौदय और 
कला का समवय उस अपने वातावरण म॑ नही मिलता । सपूर्ण सतार ही सवेट्न 
शूय है । आज महत्व है तो केबल टक्सालौ सिवक वा, जिसके बिना मानव एक पं 
भी आगे नही बढ सकता । इस अभिशप्त संसार म॑ भोजन वृत्ति वी तृप्ति बे साथ ही विसी 
रागिनी अनुरागिनी की प्रेरणा भी दुलभ है। वहां भी आधिक टवसालो सिक्कों का 
राज्य है। ससार म एक ओर जहा सरलता, गुकुमारता एवं सौ*दय वा आधिवय है 
वही दूसरी ओर विद्युप ताडव नृत्य भी होता रहता है और ससार की इस विरृपता 
के समक्ष सरलता एवं निरीहृता भी दाव पर लगा दी जाती है। कमल ने घादी को 
एक सावभौमिक समस्या के रूप म॑ चित्रित बरक उस एक नसगिक साधता के रूप 
में प्रतिष्ठित किया है। इस प्रकार गाधीवादी विचारो को भो इस उपयास म प्रोत्सा 
हन एवं एक विशिष्ट स्थान मिला है। कमल अपने सास्दृतिक त्यौहारों का भी 
विस्मृत नही कर सका है जो मानव जीवन के एवं जीविवा के लिए उत्पादन के 
विशिष्ट महोत्सव हैं। उदाहरणाथ विजयादशर्मी जीवन दशन का ध्यौद्दार है दोपा 
बली जीविका पुरुषाथ का त्यौहार है । जो ठुछ धम ग्राथो मे लिखित है वही त्यौहारो 
में दृश्याकित है। ' इसके अतिरिक्त कमल ने अपरोशत वशज्ञानिक भर औद्योगिक 
तकनीकों के विरुद्ध आवाज उठाई है। समाज को अपने तसग्रिक वातावरण म लाने 
के लिए यह आवश्यक है कि श्रम को यात्रिक बाधनो से मुक्त किया जाय और अथ 
शास्त्र को टकसाली सिक्कों से। भविष्य की चिता परिच्छेद मे एक प्रश्ववाचक 
चिह लगा हुआ है कारण कि भविष्य अभी क्षितिज में है और उसी के सदृश अदृश्य 
एव भप्राष्य । 

क्थानफ की प्रमुख विशवताएं कपानक में विभिन घटनाओं का नियोजन 
विभिन्‍न रूप में होता है। अत उसमें घटना वियास सम्बाधी विशिष्टताओं का 
होना अत्यात आवश्यक है। घटनाक्रम की य॑ ही विशेषताएँ क्थानक के युण कहलात 
हैं और वे ही गुण कथानक की स्वामाविक्ता, अस्वाभाविकता सफ्लता या असफलता 
का कारण होते हैं । यहा पर सक्षेप मे द्विवेदी जी के उपयासो में वियोजित कथानक 
तत्व की प्रमुख विशेषताओ का परिचय प्रस्तुत किया जा रहा है। 

(क) पारस्परिक सम्बद्धता उपयास के कलात्मक सौदय के लिए कथानक 
का झएखलाबद सयोजन अत्यन्त आवश्यक है। ववीन शिल्प विधान को दष्टि से श्री 





१ चित्न और चिन्तन श्री शातित्रिय द्विवेदी पृ०७५॥ 


शातिप्रिय द्वविदी का उपयास साहित्य २१५ 


शातिप्रिय ड्िवेदी की औप-पासिक इृतियो के क्थानकों मे नदीनता ही लक्षित होती 
है। इस नवीनता में भी एक पारस्परिक सम्बद्धता का आभास मिलता है। यद्यपि 
कथा श्यखलावद नहीं है इसका मुष्य कारण यही हे कि लखक वी दृष्टि नवीन 
प्रयोगो एवं रचनात्मक चि तन की ओर ही वेरद्रित रह गई थी। नवीन प्रयोगा की 
दृष्टि स 'दिगम्बरें के क्यानक पर अगर दःप्टिपात करें तो स्पप्टत ही उसमे गद्य 
साहित्य को आय विधाओ--कहानी शदचित्र, पसनल ऐसे आदि--बी विशपताएँ 
उपलब्ध हांगी | लेखक ने इस उपयास के प्राक्‍क्ष्यन में इसे सीधे उपयास न कह कर 
क्रेवल उसका रैखाकन मात्र ही माता है। कथा साहित्य क क्षेत्ष म इस नवीन प्रयाग 
मे लेखक म आधुनिक उपयास कला और प्राचीन उपयास कला का समवय क्या 
है। इसी प्रकार से अपती दूसरी औपयासिक दृति चारिका' को लेखक ने 'आखझ्या 
निका! नाम से सम्बोधित किया है जो उपयास का ही एक प्राचीनतम रूप कहा जा 
सकता है। इसके कथानक में कुछ तऋ्रमबद्धता का आभास होता है परन्तु क्थानक के 
आगे बढन एवं प्रासगरिक कथाआ के आगमन स वह श्वखला दूट मी जाती है। इसमे 
बुद्ध जी की आप््यात्मिक याज्ञा का बणन है जत क्थानक कही कही पर दाशनिक्ता 
से बोझिल सा हो गया है। परतु इसम आध्यात्मिक्ता एवं व्यावहारिकता की 
पारस्परिक सम्ददता साधना के क्षत्र म टिखलाई देती हैं। ट्विदेदी जी की तीसरी 
ओऔप-यासिक कृति चित्र ओर चितन मे क्यानक को गठारह अध्यायां म विभवत 
कर निवधा के रूप मे उनका सयोजन उपयास जमा करने का प्रयत्न क्या गया 
है। अत इसका क्रम वियास्तर विविध निबधा के होते हुए भी उप"यास सा ही है जो 
लेखक के नवीन प्रयोग को शोर ही सकेत करता है। इसका कथातक लेखक क 'नोक 
जीवन के निरीसण एवं युग के ययेष्ठ विश्लेषण से जावद्ध है। इसम आदि स बत 
तक एक ही क्‍या विकसित होती गयी है अय प्रासगिक कथाआ का बहुत ही कम 
समावेश हुआ है परन्तु वह भी कथा श्यखला मे बाधक नही, सहायक रूप मे अवत 
रित हुई है । 

(ख) वैचारिक मौलिक्ता क्‍्थानक का दूसरा आवश्यक ग्रुण वैचारिक 
मौलिकता उपयासकार का प्रतिभा का परिचायक होता है । एक सफल उपयासकार 
की दृष्टि की सुक्ष्मता का परिचय इस तथ्य स होता है कि वह जीवन की गहनता 
से कहा तक परिचित है और जीवन को मूलभूत समस्याओ का क्सि रूप म साक्षात्कार 
हुआ है। श्री शातिप्रिय द्विवेदी की औपयासिक कृतिया म वैचारिक मोलिक्ता 
स्थान स्थान पर दृष्टिगोचर होती है । यह मौलिकता उसके वस्तु वणन में, घटनाओं 
वी कल्पना के सयोजन के साथ ही साथ उसके क्या वियास म ता देखी ह्वीजा 
सकती है परतु उपयास के क्‍्यानक म स्थान-स्थाव पर मता का विवेचन एवं समाज 
वी वाध्तविर स्थिति के चित्रण में भी मौलिकता स्पष्टत ही लक्षित होती है । 
भाज व्यावद्वारिक्ता में चारो ओर अभाव हो अभाव है अकाल का साम्राज्य है, 


२१६ शातिप्रिय दिबगी जीवा भोर साहित्य 


जिसके पीछ मनुष्य वा स्थाय वाया वित हो रटा है-- दंग अकाल ग्रस्त युग मे अग्र 
न सस्दृति है न दाद्षिष्य है. मवल स्वार्यां वी कूटनीति और आदिक सोखुबता है।! 
इ्नवा मूलाधार है तिकाया । झवा सिवा ही क्या याँतरित जन्ता और सानर वी 
“यापारिब प्रतिस्पर्ा का भावता ने उस जौर भी निसातर बना टिया है। सिवा से 
मनुष्य नी सामाजिक्ता का हास होता है. वर बाजार दने जाता है तथा मया से 
अक्मण्य एय आलमी हो जाता हे। दाना ही गपुप्य को निर्मयिता प्रत्मत करत हैं । 
अत इसके निवारण हेतु लखबा न अपना निणय प्रतितरादित पिया है जिसम गाधा 
जी का वम्र विशशित किया यया है। टिगस्बर का नायर विसल आध्याट्मिक्या 
एवं अपनी प्राचीन सस्हति का जाश्रथ लकर उनम चतना वा सचार करता है। 
प्रति और अ ये जीवधारियों ४ सटेश हो मनुर्य के लिए भी मिटटो सजाद भौतिक 
तत्व है जा मनुष्य स जाध्मीयदा वी माग करती है प्रुस्पाों क्वा मानवीवरण 
चाहती है। इस प्रकार लयक मे जपन इन दांत) उप यासा मे ग्रा्ववाटी ध्िद्धाला 
का प्रतिपाटन कर उतके कम बाग वा सा दिया है। आज ग्रामीण समुतय जा 
शहरों की भोर भागता आ रहा है क्सान वये जिमम सेत्री हे लिए अरचि उत्प न 
हा गयी है उन लोगो में अपनी भूमि के प्रति सचतना वा जागरण क रब उतम मिटटी 
के प्रति मोह को उत्पन करके ग्रामो की ओर उमुख होने का प्रेरघात्म' सादश 
दिया है। इसी प्रवार चारिवा में मद्यपि आध्यात्मिक क्षत्र म॑ दाशनिक' समता 
का प्रतिपादव हुआ है परतु लक ने उस्तम भी अपन व्यावहारिक दृष्टिकोण का 
समावैश क्या है। 

(ग) घटनात्मक सत्यता उपायासकार जो कथानक अस्तुत करता है वह कल्पना 
भी सहायता स॑ निर्मित होता है । उपयासकार की इत कल्पनाओ के पीछे उसका 
उद्देश्य होता है. पाठक के समक्ष सम्भा-पर रात्य को जधित प्रभावशाली रुप म॑ प्रस्तुत 
ब"रना । क्थानक की घटमा सम्भावता क्षेत्न का उल्सघा मे करें इसके साथ ही यह 
भी आवश्यक है कि स्थानीय विवरण पारिवारिक तथा सामाजिक विवरण, बेपभूषा 
भादि व वणन भी उपयासकार के परिपक्व अनुभवी तेथा सूक्ष्म दष्टि बी द्योतक 
हो। वाह्य सम्भावना के साथ ही अतस के रहस्य उतघाटन से भी पूण सत्यता एव 
यथाथता की आवश्यकता होती है। इस दब्टिकोण से श्री शातिश्रिय द्विविदा वी तीनो 
ओऔप-यासिक कृतियों म यद्यपि वल्पता का योग अवश्य है पर तु उत्तवी सत्यता की 
भी हम उपेक्षा नही कर सकते | इसको सत्यता का प्रत्यक्ष प्रमाण पाठक का अपने 
युग एवं समाज म॑ दष्टि खोल कर चलने १२ ही मित्र सकता हू । आज मानव का 
कया मुल्य रह यया है ? समाज किस गत मे डूबता जा रहा है और सामाजिक मानव 
की आज क्या स्थिति है ? इन सबका मूल्यात्न लेखव' ये अत्यात ही सूक्ष्मता से 
किया है जो मह सिद्ध करता है कि लखक ने अपन समाज एवं युग का बहुत गहनता 
से अध्ययत किया था । टिगम्बर में समाज यो विभिव परिस्थितियो--सामाजिक 
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चाजनीतिक, आधथिकः वयबितिव वा गरधाय जित्र खीचन वा प्रयास बिया है तथा 
समाज की विडम्बनाओं वा अत्यात ही भामिव चित्रण जिया है । 

(८) शनोगत निर्माण वौणल शलीगत निर्माण कौधल स तालय है रिसी 
भी नौपयासिद दृति मे बधातव व अतगत विभिन घटनाओं वे नियोजन था 
प्रम्तुतीवरण रूप ) विसी वयानव मे घटना अथवा क्रिया कताप वा सीधा सादा 
चित्रण करते वी अपेक्षा उसे कलात्मक ढय से बथानव व साथ सम्बद्ध करता उपयाक्त 
बार की निमाण कुशलता का परिचायव है | आधुनिक उपयासा में नवीन प्रयाग एव 
उनकी प्रसिद्धि वा एवं मात्त कारण यही है वि आधुनिक युग म «दी उपयास शिल्प 
वो नवीन उपउब्धियां वे साथ हो उनमे शंलीगत निर्माण कौशल या भी गुण विद्यमान 
है! भली की दृष्टि स कंधानक मुछ्यत व्यग्यात्मत' वणनात्मक पटनात्मव विवरणात्मक, 
वस्तु प्रधान, विचार या वह्पना प्रधान हांत हैं। शत्रीगत निर्माण बौशल क्थातवः 
बा चौथा आवश्यक गुण है। इस गुण व अन्तगत मुण्यत बयानक वे प्रस्तुतीवरण 
मे नाटवीयता जोर चामत्वारिकता का समावश होता है थी शानिप्रिय द्विवेरी क 
उप'यात्तों मे प्राय क्यानव को विभिन्‍न रंखा सूत्रा वे आधार पर प्रस्तुत किया गया 
है। दिगम्वर म॑ लेखक ॥ अपने बचपन और विशारावस्था वा चित्रण भावात्मर 
वित्ाम बे आधार पर प्रस्तुत किया है। उसका अनुभूत्यात्मस विवास इस चित्रण 
बा विशेषता है। उदाहरणाथ 'गाव स नगर में आने पर विमल था मत्र नहीं लगता 
था ) वहा प्रवृत्ति पा दिगन्त विस्तृत मुक्त ध्रायण था यहा जन सदुल् सकीण गलिया 
था इतिग राजमाय था। घनी आवादी के होते हुए भी नर मे बह सूनापन अनुभव 
करन लगा । नगर वो तरह गाव म भी उसके लिए कोइ सामाजिय जीवन नहीं या, 
“यावह्मारिक जगत तो सब जगह एवं ही जेसा जटिल है। फिर भी गाव म बह पिजर 
बद्ध विहंग नहीं था। पेंड पत्ते और पक्षिया बे आकाश भ स्वच्छाद विहार करता 
था। मलुष्या का साथ न मिलने पर प्रवृत्ति से खेलता था) बल्पता से कव्रि जहा 
पहुँचता है बहा वह अपती प्राम्यचर्या स पहुँच जाता था। उसका वह निमग लोक 
पीछे छूट गया, अब स्मृतिया हो उसके हृदय के एवात मे करण राणिनी बजाया 
बरतीं। वह उल्स ही जाता, शिलख विलख कर राने लगता । ' इस जस उठाहरण 
बथानक के इसी गुण वे. कारण प्रभावयुक्त वत पढे हैं। चारिवा म भी सेखक ने 
गौतम बुद्ध वी आध्यात्मिक यात्ता के प्रसग में अनक सहापक उद्धरण प्रस्तुत किये 
हैं जिनसे क्या कलात्मक दृष्टि से परिपक्व बनी है? 

(5) वणनात्मक रोचकता रोचकता क्‍्यानक का एक महत्वपुण गुण है । 
आधुनिक युग म उपयास मे चामत्ारिक तत्वो का समावेश न करके मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि स रोचक बद़ाने वा प्रयत्त क्या जाता है। अन घटनाओं मे अविश्वसनीय 


| वे हेफ्वर, थी बाहिधरिय छ्िदे, पृ: पद _्"्प्प»»ए द्विवेदी, पृ० १६ ॥ 
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तत्वा ये आश्रय ये साथ हो आधुनिक युग म पात्ता को चारितित' विशेषताआ। मे द्वारा 
भी क्यानव' मे रोचवता लात का प्रयारा जरिया जाता है । रायरता व गृण की सप्टि 
वा लिए उपयाराबार आपयस्मिय' और अप्रत्याशित बा आश्रप लता है जिरापी सहाय 
यता से पाठतत थी वौतूहल प्रवत्ति को यह आरि से अत तक जाग्रत रख सके । श्री 
शातिप्रिय द्विवदी के तीना उपयास कषा संगठन एवं औपणयापिक स्वरूप की हप्डि 
स भल ही विवाटास्पद हा पर तु इतना निश्चित है कि रोचकता का उनम अभाव 
नही है । 'दिगम्बर म लखव न जिस रचनात्मक उत्वाधन को क्यावद्ध क्या है वह 
सबंधा मौलिक होन व साथ रोचकता दी दृष्टि स भी राफ़्ल है। क्या नायक विमल 
के मानप्तिक आतद्वाद्ध और “यावहारिक यथाथता की उस पर प्रतित्रिपा का जा 
स्वरूप इसम चिह्नित हुआ है वह समकालीन राजनीतिक और सामाजिक विचार 
घारा स प्रभावित है। विमल की यह मायता है कि वास्तविक त्रात्ति वैवल ताशा 
और विचानो स नहीं हो सकती, इसीलिए वह सिक्के की तरह ही यत्ना का भी 
विरोध करता है। 'चारिका म लेखक ने क्या म रोचकता बी सब्दि के लिए जनक 
मनोरजबः दृष्दाता के माध्यम स आध्यात्मिक सत्या का निश्पण किया है॥ इस 
प्रकार वे आय उदाहरण भी वडी सस्या में इस उपयास मे उपलब्ध होते हैं जो गौतम 
बुद्ध के जीवन के उपलब्ध्यात्मक प्रसंग है और जो उपयास बी सपरू्ण क्याम 
शोचकता की सब्टि करन भ सहायक हुए हैं। दिगम्बर और “चित्र और चितन मं 
लखक ने क्रश विमल और कमल की विभिन मत स्थितियां का चित्रण क्या है 
जिसमे चित्रण की सूक्ष्मता परिलक्षित होती है। इसके साथ ही दोनो ओ्रौपयात्तिक 
कृतियां अपने युग, समाज तथा लोक जीवन क चित्र का प्रतिनिधित्व करती हैं एव 
इसमे जीवन वी विविध जवस्थाआ का सूक्ष्म विश्लेषण भी हुआ है। चारिका 
उपयास में लेखक ने गौतम बुद्ध की आध्यात्मिक यात्रा के द्वारा दाशतिकता से आत 
प्रौत मानव मन का चिंत्राकत क्या है ॥ आज मानव अपने में लिप्त हांकर इस 
वितष्ण समार म भटक रहा है परतु आत्म चान के बोघ से वह अपन समस्त वच्धनां 
वरना क्‍्लप दुख जरा मरण शोक, तष्णा भादि से मुक्त हो जाता है। इसके लिए 
मन शुद्धि करना जत्यत आवश्यक है। 

[२] हिवेदी जी के उप यासो में चरित्र चित्रण शास्त्रीय दृष्टिकोण से 
उपयास।के उपकरणों म क्थानक के पश्चात पात्न अथवा चरित्न चित्रण का स्थान है। 
वस्तुत उपयासत का मूल विषय मनुष्य और उसका जीवन है और इस जीवन के विविध 
रूपा का पात्नों के ही माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है। इस दृष्टि से पाक्ष अथवा 
चरित्ष चिंत्रण का तत्व उपयास म॑ आपेक्षाइत अधिक महत्वपूण है। जिस प्रकार 
ससार का अस्तित्व प्राणि मात्र पर निभर रहता है अथवा विता मानव के हम समाज 
की कल्पना नहीं कर सकते दोनों ही एक दूसरे के बिना अधूरे हैं उनका कोई 
अस्तित्व नही उसी प्रकार पात्नो के अभाव म क्यानक की भी कल्पना नहीं की जा 
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सकती । अत क्थानक वो आधार शिला उसके पात्न ही है। पाश्चात्य विद्वाना भे 
एबट का विचार है कि वस्तुत चरित्न वहीकुछ होता है जो कि मनुप्य होता 
है।' लाजोय एमग्री का विचार है कि चरित्र की सम्यक “यादुया करना कठिन है, 
क्याकि चरिद्ध वास्तव म मनुष्य की अत प्रइ़्ति होती है। उस सामा य रूप से नहीं 
ज्ञाना जा सकता । इसी जठिलता वे कारण अभी तक चरित्र की पूण विवत्ति नही 

हो सकी है। मतोबनानिक दृष्टिकोण स मानव चरित्ध वे स्वरूप पर विचार 
करते हुए विलियम आचर ने चरित्न को एक प्रकार वी वौद्धिक, भावुक और हताश 
भादता का सम्मिश्रण माना है । स्वाट मेरेडिय ने पाता के चरित्न चित्रण वी ब्यास्या 
इस प्रकार बी है--चरित्न चित्रण किस गद्य के पात्रों की वेयक्तिक तथा विशिष्ट 
विशेषताआ के पारस्परिक वैभि:य का स्पष्टीकरण करन वाली प्रणाली है ।' आधु 

निक हिंदी साहित्यकारों में बाबू गुलाबराय मे चरित्न की व्याख्या इस प्रकार की 
है-- चरित्न से तात्पय है पात्न या मनुष्य के ब्यवितित्व का वाह्य ओर आंतरिक 
स्वरूप । मनुष्य का वाह्म (उसका आकार प्रकार वेष भूपा, जाचार विचार रहन-सहंन, 
चाल ढाल, बात चीत का निजी ढग तथा काय कलाप) उमक॑ भात करण का बहुत 
कुछ प्रतीक होता है।' श्री शातिप्रिय हविवेदी के उपयासा म चरित्न चित्रण भी एक 
महत्वपूण तत्व है जिसका निर्वाह्‌ लेखक ने सजगता के साथ क्या है । द्विवेदी जी 
के तीता उपयास दिगम्बर, 'चारिका तथा 'वित्र और चितन भुख्यत चरित्त 

चित्रण प्रधान हैं। 'दिगम्बर! मे लेखक ने एक भौपयासिक रेखाबन दे रूप 
मे कृति का परिचय दिया हैं। इससे भी यह सकेत मिलता है कि इस रचमा मे एक 
साकेतिक व्यूजना है। “चारिका गौतम बुद्ध बी आध्यात्मिवः यात्रा का गूढ अभि 

“यजना स युक्त कथा रूप है। इसमे लेखक न अध्यात्मपरक एव बुद्धिवादी पाता 
बी योजना करके कथा को परिपूणतः प्रदान को है। द्विवेदी जी के उपयासो में आयो 

जित पात्न विविध स्पात्मक हैं और उनका सम्बंध इतिहास के विभिन युगो से है । 
इसके अतिरिकत इनकी दृतिया से पाज़ो बी चारिलिक व्याझ्या के लिए चरिद्ध विद्वण 
के विभिनन स्वरूपा का आश्रय लिया है जिनमे परिचयात्मक विश्वेषणात्मक, साकेतिक, 
मनोवज्ञानिक एवं व्याख्यात्मकः आदि रूप दृष्टियोवर हाते हैं। उप'यास के चरित्त 

चित्रण तत्व म कलात्मक सौदय के हतु यह आवश्यक है कि इसक प्रस्तुतीक रण के 
साथ इनके गुणों एवं विशेषताओं को ध्यान से रखा जाय | डा» प्रतापनारायण टडन 





१ राइट्स “यू इंटरेशनल डिक्शनरी आफ इस्लिश लेगुबेज, एब्बट, १९५१, 
४० ४६१। 


२ स्काट मरेडिय इत स्टफ्गि दि हस्लो सेन करबटराइजशन', 'राइटिंग दु सल्फ,' 
१९५०, पृ० ६२॥ हे 


३ 'काय के रूप', बाबू गुलाब राय, पृ० १७८ १ 
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ने ' हि दी उप यास कला” में चरित्न चित्रण के कतिपय गृणा का उल्लेख किया है। 
उनके अनुसार चरित्र चित्रण म॑ निम्न विशेपताएं होनी आवश्यक हैं--पात्रा की 
कथात्मक अनुकूलता, “यावहारिकः स्वाभाविवता, चारि्रिक सप्राणता आधारिक 
यथाथता भावनात्मक सहृदयता रचनात्मक मौलिक्ता, आतद्व द्वात्मकता, बौद्धिक्ता 
तथा कलात्मक परिपूणता। इन विविध गुणों के समावेश से लाभ यह होता है वि 
पात्न काल्पनिकता से परे व्यावहारिकता का आभास देते हैं । 
उपयाक्ष अपन समग्र रूप म सपूण मानव जाति अथवा समाज का इतिहास 
होता है। मानव मे निजी स्वभावगत भिनतापाई जाती है उसी क अनुरूप उपयास 
मे चित्नित पात्नों में भिनता का जाना स्वाभाविक ही है। उपयासो म चित्तित कुछ 
पात्र जादशप्रिय होते हैं तो कुछ साधारण कोटि बे । कुछ मे मानवीय गुणा का 
प्रचुरता होती है तो कुछ अमानवीय गुणों की बहुलता लिए हुए होते हैं । समस्त पात्र 
अपने अपने वर्गों का प्रतिनिधित्व करते हैं लेविन उनम से बुछ ऐस भी होते हैं जो 
बग का प्रतिनिधित्व करते हुए भी अपने वोद्धिक स्तर पर उनसे भिन हो जात है । 
इस प्रकार वर्गों के आधार पर पात्ना की भिलर कोटिया हो सकती हैँ. (१) बग 
प्रधान पात्र--जो अपनी सामा्य विशेषताओं एवं आथिक हितों में समानता के कारण 
किसी विशेष वग का प्रतिनिधित्व करते हैं। (२) “यकितत्व प्रधान पात्र--जो बौद्धिक 
दष्टि सं अपनी निजी विशपताओ के कारण उपयास के अप पात्र से किचित भित 
एब विलक्षण होते है। छुछ विद्वानों ने एक अयय भेद भी स्वीकार फिया है. (१) स्थिर 
और (२) गतिशील या परिवतवशील । स्थिर चरित्नो मे बहुत कम परिवतन होता 
है और गतिशील चरित्नों म उत्यान गौर पतन अथवा पतन और उत्थान दाना ही 
बातें होती है।' इसके अतिरिक्त पात्नो का वर्गीकरण एक अय दृष्टि से भी किया 
जाता है. प्मुप्र और सहायक पात्न | प्रमुय प्रात्न वे होते हैं जितम उपयास का मूल 
अधभिप्राय केद्वित रहता है और जो उपयाप्त म गति का स्रोत माना जाता है। सहायव' 
पात् वे होते हैं जिनका काम बहुत कुछ घटनाओ को आगे बताना तथा ऐसी परिस्थि 
तिया का निर्माण वरना होता है जो मुख्य पात्र या नायक के विकास में सहायक हा। 
हायक पाता को अग्रजी मे फ्लर्दा थिन या डिस्क चरित्ा का नाम दिया जाता 
है।' इस प्रकार उपयाम के पात्रों मवविध्य और विस्तार होता है औौर व 
अपनी चारितिक विशपताआ के कारण विभिन युगो एवं वर्गों का प्रतिनिधित्व करत 
हैं। श्री शातिप्रिय द्विवेदी क उपयासो म मुख्यतः तीन कोटियो के अतगत थात्ना 
को वर्गाद्गत किया जा सकता है । इनम से प्रथम कोटि मं व पात्र आत हैं जा इन 
उप थासा के नायक हैं । ओऔपयासिक रचता क्रम के अनुसार इस वग में क्वल तान 
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पात्न ही विशेष रूप से उत्लिखित किये जा सवते है--विमल, गौतम बुद्ध और कमल । 
इसौ प्रवार स द्वितीय कोटि म अथात सहायक वग वे अतगत मालती, वष्णबी, यघुना, 
इदुमोहन, शुद्धादन, प्रसेनजित तथा यशोधरा आदि के नाम उल्लिखित किय जा सकते 
हैं । द्विवेदी जी के उपयासो मे एक तीसरी काटि क पाद्न भी हैं जो ऐतिहासिक युग से 
सम्बाधित हैं। गौतम बुद्ध, शुद्धोदन, राहुल तथा प्रसेनजित आदि के साथ बुद्ध के जीवन 
वत्तात स सर्म्वा घत जनक पात् पात्िया इस वग के अतगत रखे जा सकते हैं । 

चरित्र चित्रण की शलिया उपयास के विविध पात्रों के चरित्न चित्रण के 
लिए उपयागकार को विभिन विधिया अथवा शलियों का आश्रय लेना पडता है । 
स्थूल रूप से इन विविध विधियां का प्रत्यक्ष विधि अथवा प्रत्यक्ष विधि के आतगत 
रखा जाता हू, परातु आधुनिक विकासशील युग म उपयास साहित्य के विकसित 
स्वरूप मे इन दोता के भी जनेक सूक्ष्म भेद प्रभेद क्ये गये हैं। यो मुख्यत दो शलिया 
विश्लेपणा«मक या प्रत्यक्ष विधि तथा अभिनयात्मक या पराक्ष विधि हैं जिनके अनक 
भेद प्रभेद उप.यास में अपना अलग अस्तित्व रखते हैं । 

(क) विश्लेषणात्मक या प्रत्मल विधि व्समे उपयासकार अपने उपयास 
के पाता का एक बचानिक या आलोचक की भाति सूक्ष्म भावा विचारा तथा मनो 
वत्तिया का तठस्थ भाव स विश्लेषण करते हुए कभी कभी उस विशेष पात्र के सम्बंध 
में अपना अभिमत भी प्रस्तुत कर देता है । यही कारण है कि पाठक पात्ना स हादिक 
सामजस्य नही स्थापित कर पाते । इस पद्धति की एक आय सुख्य कमी यह भी है वि 
व्ममे प्रमुख पात़ को छोड कर जाय पात्रा के विकास की उपेक्षा कर ही जाती है। 
अय पाता के सम्यक विश्लेषण एवं उनेके चारित्विर विधास को दियाने के जिए 
यह आवश्यक है कि उह ऐसी परिस्थितियों तथा सघर्षों के मध्य चित्षित किया जाएं 
जिससे वे आर्थिक, सामाजिक वोढिक, सास्ट्तिक आध्यात्मिक आदि स्तर पर 
ज्रियाशील दिखन के साथ ही चरित्न के जटिलतम पश्ा का भी उदघाटन कर। 
चरित्न चित्रण वी यह प्रणाली विशेष रूप से प्रचलित मानी जाती है और जधिर्ाश 
उपसयास के पात्नो के चरित्न चित्रण मं लखक विश्लेपणात्मतः शली वा ही अनुसरण 
करता है । 

(ख) अभिनयात्मक या परोक्ष विधि उपयास के पात्ना के सरित्र 
चित्रण की दूसरी विधि अभिगयात्मक कहलाती है। नाटक की चरिद्ध चिद्रण वी 
प्रणाली ही उपयास मे असभहित होने पर अभिनयात्मक विधि कहलाती है 
लत भ्रथम विधि की अपेक्षा यह अधिक कलात्मक एवं नाटकोयता स पूण होती है । 
इसमे उपयागसकार स्वय कुछ न कह कर किसी पात्र के चरित्न का चित्रण या तो 
दूसरे पाता के माध्यम स करवाता है अथवा पात्र स्वयं अपन सम्बंध मे वक्‍ताय देता 
है। यह विधि अधिकाशत आत्मक्थात्मक, पत्ात्मक अथवा डायरी शैली म॑ लिखें 
उपयातता मे प्रयुक्त होती है। इस पद्धति के द्वारा उपस्यासकार पात्न की सूक्ष्म सं सूद्म 
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यृत्तिया का उद्पाटर रयय अपराध मे रह पर भी मरा मे पूए गया होता है। 

(ग) स्ययत कयाहमर विधि. ऑहीलयारमर दि रोकी ८ शप रशशार 
मय भी विधि है। सतोवशाततिर प्रभाव से प्हिय उप गा में तरस विधवा प्रयोग 
किया गया है। घरिय पिशध भी दा या इस विद या प्रमुष स्थात है । सारप मे 
साधारणत इसरा प्रयोग पाया 4 मयरेमावां को झ्याए मरने ४ विए जिया जाया था 
जिद आय पाता से युष्ठ रखा जाता घा। पारट्षा में स्याणत पयन का शवरूप अपरि 
यतित ही रहा परापु उपयास बे क्षत्र में “गक्ा गमुद्रितर विषाग हुआ और या 
तक कि पोटए और उपयाग में स्यगों कया पे अभिप्राय में भी मिलता मा 
गयो है । 

(प) आरमब्घा३मर विधि यह विधि स्थंगत कया सपुष्ठ भिलहै। 
इग॒म एवं पाया मो प्रमुयता शो दी जागी है परायु उपयागढार उगथात्र व द्वारा 
रवय की सावगिय ग्रतिकियाआ। और अयुमवा के थ्यतत गरता है। रवंगा कपन एक 
पिल्प रूप है जब हि आरमब्घारमश शसा रियो उपयाग बे आधार को वाग्त 
वियता प्रदान गरता है। चरित्र बित्रण में आत्मण्यारमत्र था उद्देश्य आरम"वपण, 
आत्मसमयत या अतीत की पुएरानुभूति भी अभिव्यतति परता है। इगम उपयागरार 
अपनी आप बीती को विस्ली विशिष्ट पात्त द्वारा गस्पना शा समायश बरता हुआ 
अभिव्यक्त शरता है । 

(ड) सवादार्मक विधि पात्त मे चरित्र चित्रण मं कंपोपन थन या भा अत्यत 
महत्यपूण स्थान है। चरित्र चित्रण मे रागीवता लाने व लिए रावाद अपवा जाप 
बथन वा आश्रय लिया जाता है। दो पात्तो के बरातलाप से गरृन्म सानधिक प्रति 
व्रियाए आचार वियार, सबत्प विवल्प तक क्षमता भावनाएँ सबेल्नाए शाहानुभूतियां 
श्रादि चरित्न बे गूटतम रहस्यों बा उत्घाटन कयोपक्थन विधि बे द्वारा ही सम्मव 
हा पाता है। इस प्रवार बयोपक्धन बे द्वारा मानव मे अतमत वी अनेव मतोब 
नानिक गुस्यियो गा रूप प्रस्तुत हो उठता है जो जान अनजाने म मुय से निकल 
जाता है । 

(च) विवरणात्मक विधि पात्नों के चरिद्व चित्रण वी एक आय विधि विवर 
घात्मक है जिसमे उपयासवार पात्र के चरित्र चित्रण म॑ उसके स्वभाव एवं विशेष 
ताओ से सर्म्बाघत विवरणों को प्रस्तुत फरता है। इसकी मुझ्य विशिष्टता घरित्त 
वित्रण की पूणता है जिसस पात्न वे व्यक्तित्व के सभी पक्ष उभर कर स्पष्ट हो उठते 
हैं। व्यावहारिक दष्टि स इसमे कलात्मकता का अभाव होता है तथा उपयासम 
नीरसता सी आ जाती है। 

(छ) सकेतात्मर विधि विवरणात्मक भ्रणाली से आधुनिक सकेतात्मक 
प्रणाली सवधा भिन है। इसमे किसी पात्र के चरित्र का सीधा सादा वणन न करके 
उसका मात्र सकेत कर दिया जाता है। नायक के घरिद्ध के किसी पक्ष विशेष की 
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अधिव्यक्ति दे लिए एक माध्यम सरतात्यर भी है। इसम लत पतीक, वातावरण 
उपमान घटनामा, पद्रश बब आदि क द्वारा साकेतिक विधि से चारितिवा विशिष्द 
ताआ की आर सरेत रुसता है । एतिहाधिक दृष्टि से इस विधि का विकास उपयास 
व आधुनिक रूपो के साथ हुआ है । 

(जे) मतोवनानित विधि आधुनित उपायासों में मतोबिवान व तत्वों 
का समावेश एवं महंत्वपूण परना है; इसने आधुनिद ठप्यासा व विवस एव 
अगति में अत्यव महत्वपूण यागटान दिया है । आधुनिक उपयास के प्राय सभी रप्रा 
मे चरित्र चित्रण के लिए मतावैच्यानिक दप्टि को स्वीकार विया गया है जा रुसकी 
मबौसता कौ और सकत करता है। इसवे साथ ही मताबिनान चित्रण भी सूदमता का 
भी परिचामक है। चरित्व चित्रण की आय विधियों पी तुलना म इस पवीत विधि 
को ही “प्यास मे अधिक महत्वतवूण स्थार मित्रां है । 

दिबती जी के उपयासतो म॑ विभित वोटिया वे पाध्षा वे चरित्न चित्रण दे' 
जिए जिन विधियों का प्रयोग किया यया है उनभ स प्रमुउ परिचयात्मक' विश्लेषणात्मक, 
सकेतात्मक, व्याम्पात्मर' तथा मनावज्ञानिर हैं। उदाहरण के लिए विमल तथा कमव 
मे चरित्न विश्लपणात्मस, मनोवगानिद एवं सकेतामक विधिया से चित्रित हुए हैं 
गौतम, शुद्धीदत प्रसतजित तथा यशोघरा वे चरित्रा मे परिचयात्मक तथा सकतात्मया 
विधिया का भी आश्रम लिया गया है। मालती वष्णबी यभुगा तपा बशोधरा आदि 
व चरित्र भी मुख्त मतोवगानित्र दुष्टिकोण प्रधान ही हैं तथा परिचयात्मक एव 
“प्यास्पात्मक विधियों वार प्रयोग भी मधास्यात हुआ है । नीचे द्विददी जी के पात्नो 
वी चारिव्विक विशेषताओं के सदभ मे उतरा विवधन प्रस्तुत क्या जा रहा है । 

बिमल 'दिग्रम्वर' के प्रमुख पात्र विमल क॑ चरित्र के बबते में मुख्यत 
विश्लेषणात्मर मनोबचानिक तथा सवतात्मर शैलिया दा आश्रय लिया गया है । 

अल्तुत तध्य का दिपम्वए मे स्थान स्थान पर अवलोबित विया जा सकता है ६ 
टिगम्बर! का नायक काव्य शास्त्र मे वणित नायकत्व के विशिष्ट झुणा से आाशूयित 
ने होते हुए इसी संसार का चलता फिरिता मानव है जा इस ससार मे रहते हुए भी 
मिलिप्त रहता है परन्तु निर्लिप्त रहत हुए भो स्रधर्पों से लडता है। वचपन की 
लंबोधता मे भी उसके अंदर एक लालसा पतप रही थी जो उसके भविष्य के जीवन 
की ओर सकते वरती है. 'बचपत मं दत्ता मदरस से जमीन पर उगलिया से बह 
वंणमाला लिखने का अभ्यास बरता था। इसके बाद कलम से कागज पर खशबत 
लियते लगा । सुदर सुदोल यक्षर लिखने का उसे शोक था । यह उस्तरर कलाबुराय 
था, शिल्प प्रेम थवय, सौन्दप सस्कार था ।' विमत दो दुद्दी मनुष्यों छ सह है । बह 
अपना भस्तग्रिक प्रतिभा से मानव को आाहृतिक सुपमा से स्व॒य को सात्ममात कर लेता 
है। भ्रशृति म उस अपना भ्रतिविम्ब दिखाई पडता है, उससे वह तादास्प्य स्थावित 
वर लेता था परन्तु इस संसार में बह नहीं रम पाठा । सभी ओर विद्धपता का 
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मतन होता रहता घा। विमल्ष में घरिध्न गा विशाषण सलपर ये अस्प ४ सूच्मगा से 
किया है गयई गांव था गोयर गणय विमस गयर मे आगर प्रवृत्तिया गी आर उमुप 
हाता जा रद्ा था। यद भो सवार मं गारण गरा। भारया घा सात मास नहा 
मिल रहा था। समार यटि सही, तालाब और समु कद सरर आद होता ता उसरा 
सजल गामस हृदय ऊर डूय बर भी उगम सारण पर लगा । हियु यह तो घट्टठात 
बी तरह बठोर पहदाड पी तरद दुग॒म दुग वी तरह दुर्मेट था । अपने सुषुमार पगा 
से फ से इस पर अभियात बर । जीवन-याथा उसे एश जटिल समस्या जात पढ़गी थी।' 
लेघपा ने नायव' प॑ धरित्त वा विश्लषण आधुनिय' रामात डी दृध्टि स रख गर रिया 
है एवं नायक के माध्यम से अपन यास्तयित्त रामाज पा चित्त खायन मा प्रयाग किया 
है। ऊभी हवेलिया प्‌ पीछ भी शृपण मन छिप द्वोत हैं जो गमाज की चपलगा, 
चालावी एय चापनूसी मे शीघ्र ही पिपल उठते हैं। समाज म मानव जीयन गे 
प्रत्यक क्षत्ष मे रवार्थों के दांव-पेंच एवं चतुराई शी माहरें चतती हैं। संग़ार मं आज 
गतिशील बेवल सिक्रा है। मानव स्वय टवसाली होता जा रहा है। सिवा या मात 
हिन प्रतिदिन बढ़ता ही जा रहा है । 

प्रस्तुत उप-यास वा प्रमुप पात्त विमल एवं कला जीयी मानय है जो समार 
मे अपने वग का सागोपाग प्रतिनिधित्व करता हुआ ससार म निस्महाय बेशद्वारा 
अथसिवरों से अनभिषत अपनों अबोधता और निरीहता लिए हुए प्रवश करता है । 
समाज से सघप बरता हुआ भी उरारे सामजस्य नहीं बर पाता। इस सघर्पात्मक 
स्थिति म भी मानव स्वय वी इच्छाओ का प्रत्यक्ष वितना ही दमन क्यो ने बरे 
वह नििप्त क्‍या न रहे अप्रत्यक्ष खप प्‌ उस पर इस ससार फी चमक->मव रुप 
रुग, माया वा प्रभाव अवश्य ही पडता है वह उस भोर आवर्षित होता है। लेपक 
ने इस तथ्य का विश्लेषण विमल व माध्यम से ही वराया है. भाग्य का परिहास-- 
बाल विहग को आश्रय मिला भी तो टूठ पर । घर बे दरबो में कप्रोत की तरह विष्प्राण 
गह म प्राणवायु की तरह विमल उस प्रासाद म रहता था। वहां का विषष्ण वातावरण अपनी 
नीरप्षता स उसकी सजीवता का शोषण करने लगा। एक जगह जम जाने पर विमल को 
रूप रग भाया का सप्तार गहस्था की तरह ही शोभा श्यूगार के लिए उकसाने लगा। 
खादी की लुगी पहनने वाला वह बालयोगी अब तदण रसभोगी हो चला। खादी तो 
वह अब भी पहनता था क्योंकि नगर के चाकचिक्य में आत्मविस्मृत नहीं हो गया 
था । लेकिन षादी जिस प्रद्वति का मानवीय परिधान था उस प्रद्ृोति की इद्धधनुषो 
शोभा से अछूती नहीं रह सकी ॥ विमल की सादगी भ रगीनी की झलक आ गयी। 
आधुनिक युग के समाज म॑ विना किसी घर द्वार के आधार के यह समाज एवं जीवन 
एक बुद्धिनीवी मानव के लिए बीहड जगल बन जाता है जहां दया माया, ममता, 
स्नेह एवं मनुष्यता का अभाव रहता है। परातु विमल इन अमावों को भी अपने पर 
हावी नही होने देता था वह इन सबसे ऊपर मनस्वी व्यक्ति था। लेखक ने विमल के 
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चरित्र कौ अकित करने के लिए विश्लेषणात्मक शली का य्र-तत्र प्रयोग क्या है । 
विभिन सकेतो एवं मनोवज्ञानिक तथ्यों का आश्रय लेकर उनके जीवन की अनेक 
झाक्यो को चित्रित कर वास्तविक समाज म॑ उसकी स्थिति का परिचय दिया है। 
इसक लिए लेखक ने सकेतात्मक एवं मनोवचानिक शेलिया का आश्रय लिया है । 
विमल में आकाश वृत्ति के साथ ही सग्रह करन की प्रवृत्ति का सवथा अभाव था जा 
उमकी दानप्रियता एवं ससार से निलिप्तता की ओर सकत करती है । इसी कारण 
बह आधुनिक युग म॑ समाज के व्यावहारिक रूप रंग स सवधा विलग है । 'विमल भी 
क्या जनता जसा ही है। जीवन की समस्याआ और आवश्यकताओं म॑ वह उत्ती की 
सतह पर है कितु उसमे जनता की दुनियादारी नही है । इसीलिए उसके जीवन मे 
निधवता है । इस युग मे जबकि सभी वर्गों सभी वर्णों मं वाणिज्य वत्ति ओर धोखा 
धड्दी आ गयी है. विमल अब भी आावाशवत्ति से ही जीन का प्रयास कर रहा है। 
भगवती वीणापाणि के आशीवाद से जो मिल जाता है उसी में सतोप करता है, उससे 
अधिक के लिए राग द्वेप और प्रतिस्पर्दा नही करता। विमल कसे जी रहा है यह्‌ 
नहा जानता है । उसको बेदना तो मूक पशुओ की सी है । क्सिसे कह क्‍या कहे-- 
काहू के मन की काहू न जाने, लोगन के मन हासी | ' लखक ने विमल का वास्त 
विक् चित्र इस प्रकार चित्नित किया है 'विमल भावुक्ग ही नही स्वयं भाव था 
कवि ही नहीं, स्वयं काय था कलाकार ही नही स्वय बला था साहित्यकार ही 
नहीं स्वय साहित्य था। जसे फूल अपन सौदय का द्रष्टा भी है और स्वय ही सब्टि 
भी है। अय साहित्यकारा का साहित्य भी एक फ़शन था जिसम स्पादन वम्पन, 
घटकन और जीवन का गाभास न था। जो स्वय उपहास के पात्र थे वही उसका 
उपहास करते थे। लेक्नि विमल में भी दुबलताएँ थी क्याकि वह भी इसी समाज 
का एक जीता जागता सजीव प्राणी था। विमल म भी देह की दुबलता है। लेकिन 
उसकी दुबलता क्सी कृत्तिम आवरण से ढक्ी छिपी नहीं है अपन बाहर भीतर 
अच्छा-बुरा बह जसा भी है सबके सामने खुला हुआ है उधरा हुआ है । फिर भी नगा 
नही दिगम्बर है। भीतर की जो चेतना बाहर भी दिशाआ की तरह सूक्ष्म होकर 
देह का दिगचल अथवा द्रौपदी का अनत दुकूल बन गयी है सीमा को असीमता और 
दष्य को अदश्य का आभास दे रही है उसी की साधना स्थूल की मर्याटा है जडता की 
सजीवता है देह की दिगम्बरता है । विमल जीवन क इस स्वरूप को पहिचानता है। 
उसी से तद्॒प हो जाना चाहता है। अपने पशु शरीर म॑ वह प्राकृत प्राणी है अपनी 
चेतना म॑ सुसस्कृत आत्मा | उसकी दिगम्वरता म॑ यथाथ की वास्तविकता और आादण 
की आत्म-यजना है। एक साधन है, दूसरा साध्य । विमय साध्य के प्रति सजग है ॥! 
विमल के जीवन के विभिन रूपा के चित्रण म॑ लंखक ने मनोवनानिक विश्लेषण का 
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भी आश्रय लिया है. विमस में देह वी दुबसता (भूप व्यास) है, मत वी मलितता 
नही, इसी लिए यह पिमल है । अपने नाम मे अगुरूप हो रायम विमसाय देखता घाहूता 
है । शिःतु उत कही भी जीवन वी शुद्धता मंदी मिलती । लाग पशुर्मा को तरह यात हैं, 
ही की तरह मल मूत्र या विराजन बरते हैं। अपनी दुष्प्रयूत्तिया से बातायरण गये 
दूपित गरते हैं। इस प्रवार दिगम्यर दा प्रमुय पाज् विमस बास्‍्तव में इग युग 
एवं समाज मे लिए टिमम्बर रादृश है जो स्म्रार स नितिष्त एवं शाय हूल्य है । 
समार श विभिन विदश्यर जिगे अपनी ओर अवधित शरते हुए भी अपने मे तिप्त 
नही रप पात । एम प्रयार सयप्गन न उपयाश् मे भ्रमुय् पा मे रूप मे तिमस वे 
चरित्र चित्रण द्वारा अपरोक्ष रूप म इमी समाज बे एस भावुर' बपतागोस एप तिल 
मध्यम वग वे थ्यक्ति का सथाथ एवं सजांव चित्नण प्रस्तुत जिया है । 
यप्णयो. टिगम्बर बे अय घरित्ों म वष्णयी गा नाम विशय उत्पयनीय 
है ॥ यह वाल विधवा तपस्थिनी ये रूप मे सांसारिक बध्टो को सहती एवं उनसे अपनी 
आत्मिव शक्ति ब जाधार पर सपप बरती हुई जीवन ब्यतोत वरती है। सपक् न 
उसब॑ चरित्त को व्यक्त करन वे लिए भ्रमुयत परिचयार्मर शली बा हो आशय 
लिया है पर कही-यही पर अम शलियां भी वष्णवी + बरित्न को राजीव बना दतो 
हैं अत यत्न-तत्न उनवा रूप भी दृष्टिगाचर होता है। परिषयात्मक शलौ के अवगत 
हम यह दप्टा त ले सकत हैं. दव दुविपाव स वह विधवा थी समाज में अभिगष्ता 
थी कितु दवी और सामाजिक सहयोग न मिलन पर भा वह कंगाल नहीं थी। उसकी 
चतना ने उसे आत्मिक ऐश्वय (अतविवास) दे दिया था। सरबृति और बता से 
उसवा जीवन समुण का-य हो गया था। वाशी वह तीय यात्ता वे लिए नदी आयी 
थी । यहा तो उसके पिता जी चानोपाजन के लिए आये थे, उी वे परीछ पीछ 
जाहबी की तरह भाता भी इस नीरजा को अपने वक्षस्थल से लगाय॑ हुए चती 
आयी | विता तो विरकत सयातो हो गये माता गोलोकवासिनी हो गयी । दोना की 
सजीव स्मृति इस विप्रवापा (आत्मप्रता) में शेप रह गयी। वष्णवी के चरित्र वे 
उज्ज्वल पक्षी को प्रकाशित बरम के लिए लक ने विश्लेषणात्मक शैली का प्रथय 
दिया है। वष्णवी अवला, कोमल और सुकुमार थी परन्तु कमजोर न होकर सबल 
थी। उसमे शौदय और कला का सामजस्य था । नारी अपनी कोमलतम भाववाओ 
मे ही काद्रित रहती है। दूसरा का अभिशप्त देखकर उसकी क्रुण पुवार पर बह 
दौड़ पड़ती है $ समाज की प्रताडना की उसे चिता नहीं रहती । अपने साथ वह जय 
दुखी जना को भी अपन भें ही समेट रखना चाहती है । स्वय उसके नराश्य पृण एवं 
दुसमय समय म भी यदि कोई अपनी मनोवत्तियों मे वाल रूप अबोधता लिए उसके 
समक्ष प्रस्तुत हो जाय तो वह उस भी ललक कर अपना लेतो है। वष्णवी भी इन 
मनोवनानिक सत्यो से अपने को अलग नही रखती है। उसके चरित्र में मारी की 
समस्त कोमल एव वास्सल्ययुक्त भावताओ का स्पदन और सम्मिश्रण हा गया है ! 
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मालतो अय सहायक स्त्री पातो मं मालती का लाम भी उल्लिखित है। 
मालती एक गरीब घर की अभिमानिनी लडबी है। उसक माता पिता लड़क के सिक्‍ती 
वी चमकक्‍-दमक को ओर आक्पित हो कर उसकी शादी कर वंते हैं। लक्नि उनम 
सामंजस्य का अभाव ही रहता है। अपन घर की अभावग्रस्तता के कारण उस वचारी 
का वचपन ने खिल सका था ओर ससुराल म भी वह सुख का आनद न प्राप्त कर 
सवी । विवाह के उपरान्त भी उसके शरोर मे कई परिवतन नहीं हुआ। शरीर 
तो पनप नहीं सका बचपन का मुकुलित मत भी मुरयाया हा रहता । अब वह न तो 
कया ही थी, न परिणीता वधू ही थी । उसकी दुवती पतली श्रीहीन काया नियति 
की एक परोडी मात्र थी। उसके सीमन्त में सुहाग का सिंदृर किसी कच्ची सडक पर 
सुर्खी के निशान की तरह थो। महाकाल न मानो अब उसक्र जीवन को भी अपने 
लान पीत से तापना शुरू कर दिया था ।” इस प्रदार लेखक न एक दुखमारो स्त्री का 
चित्र खीचा है जा अपनी निरीहता के कारण न तो खुल कर सघप ही कर सकती है 
और न उनमे लिप्त ही तो पाती है । लखक न मालती के चरित्न वा विश्वपण अत्यत 
ही सूष्मता स॒ चित्नित क्या है। मानव के कई रुप होत॑ हैं ॥ एक ओर जहा वह 
समाज मे अपने वाह्य आवरण मे सबलता एंव तिडरता दर्शित करता है वही दूसरी 
और वह स्वयं अपने अतद्वद्वो म फ्स कर उचित और अनुचित का बांध नही कर 
पाता है। परतु जब उसे बोध होता है तब या तो वह उसका वहिप्कार कर दता 
है अथवा स्वयं को उस स्वीकार करने हतु तयार कर लता है और वह चल पडता 
है उसी राह पर वह उचित हां अथवा अनुचित। नारी भी इन परिस्थितिया से 
विलग नही है। वह अपनी सबवलता में समाज से सघप करत हुए जीवनयापन बरती 
है, तो अपनी अबोघता में वह समाज के वधनो को भी स्वोकार करती है । इस पर 
भी वह अपने आन्तरिक द्वद्वो म फसती है और दष्टि खुलते ही वह उसका बहिष्कार 
कर देतो है ॥ लेखक ने इस मनोवैच्रानिक सूत्र को भी मालती के माध्यम स चित्रित 
किया है * कसी दिन मालती की मा के अनुरोध से जब विमव न उप्तक यहा 
भौवन किया तब वहा का घरेलू भोजन उसे रुच गया। घर की वद्धा के शयूयाग्रस्त 
हा जान पर वह फ़िर भोजन के लिए वही जाने लगा। मालती आयी थी | विमल 
का देखकर उससे कहा--कहा थे इतन दिन ! मैं तुम्ह पूछ रही थी ! विमल को 
विश्वास नद्दी हुआ कि यह संदा की रूखो मालती उस पूछ सक्तती है। उसने आश्चय 
और हप से विस्मित होकर कहा--क्ष्या सचमुच मुझे पूछ रही थी ? हा इनस 
पूछो-मालती न मुस्कराते हुए मा की आर इशारा वर विया। मदा अपन म॑ गुमसुम 
रहने वाली मालती कस हो गई। उसकी मुस्कराहर मे कशोय्य का सारत्य था 
कितु मुख कुछ विवण था मानों सारत्य और तारूष्य का सघप अवसाद बन कर 
छा गया था। जब कभी आते जाते अचानक उससे भेंट हा जाती तव मालती मुह 
स॑ कुछ नरी कहती हाथ हिला कर नही-नहीं कहती। यह कसी पहेली है । अभी 
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उत्त दिन तो पहूती थी, पृछ रही थी, भद यह रे सी अवद्देसता है यजँगा है। विमल 
तो उगये मुछ बहता 'ह्ीी था, मांगता उद्दी था, फिर इस निराशाजनब उत्तर की 
गया आयश्यवता थी! और जब मासती अपोी रागुरास रो हमशा बे लिए पुत 
अपने पिता ने यहां आई तो विमस सव'्ना मे वशीभू। होरर उससे वियाहू बे लिए 
तत्पर हो गया, सेडित उसके पास उस धरीद) एवं उतके माता पिया ढो सृप्त करन 
बा लिए धन गा अभाव था सवदना रो विगतित विमस बे मन से एक बात आयी 
ग्यों न थहू मालती से विवाह पर स। शायः वह उसे दैपव बा सुर में दे सब, 
दितु जस राबद लिए बस उराब॑ लिए भी अपनी सुविधाओं बा उत्गग तोगर ही 
सता है प्रम वी तमयात तो दे ही राक्ता है। मासती में कोई गवि ब ल्पित सौहय 
नहीं था। शिक्षा गा भी अमाव घा। वितु विमल उस बाल्य घापत्य पर रोशा 
हुआ था। गयानी द्वो जात पर भी उत्मम दिशुता जी झलग बनी हुई थी। बच्चा 
जगा मन और घर गृहरुथी म श्रम रा तपा हुआ जीवन॥ अपनी साधना के लिए 
विमल् यो ऐसी ही सतिनी चाहिएु। प्रसगवश एशं दिल उसने सालती गो मास 
यहा--पोडे से अन वरत् ने लिए इसे डिसोी शी पराधीनता की गया आवश्यरता है । 
मैं इसे अपनी गृहस्यामिनी व रूप म शिरोघाय वर सकता हैं। पिता अपन छोक 
पजे मे लगा हुआ या। गई हिनो बाद विमस 4 जब अपनी बात दोहराई तय मा 
ने बहा--वे तो राजी हैं लविन सेतिन मालती पसाद नहीं वरती। उपपुक्त 
उदाहरण में लेक ने मालती थी वास्तविक परित्थितिया पर प्रवाश डाल पर उसके 
जीवन एवं पतिपय चारित्रिव विशेषताआ की ओर सकेत मात्र डिया है। मालती 
निरीह एवं अबोध स्त्री है जिसे माता पिता अपने बचाव के लिए ढाल बना कर प्रयाग 
करते हैं और वह सिफ सहती है समाज के प्रहारों को तथा मुह से सिसक भी नहीं 
नियालती । लेखक ने मालती बे माध्यम से समाज वा यधथाथ चित्र प्रस्तुत करन का 
भरराक प्रयत्न क्या है। 
हंदुमोहन इस उपयास के सहायव' पात्न इदुमोहन के नाम के सदश ही 
लेखक ने उसका व्यक्तित्व भी वैत्ता ही चित्रित किया है। विमल के भावां की वह 
प्रतिमूति था । लेखक ने इदुमोहन के परिचय का विश्लेषण इस प्रकार स दिया है 
जिससे उसके आतरिक गुणों का भी बोध हो जाता है-- जैसा नाम वसा ही 
जाकपण । सुदर प्रस-न मुख, हृदय ही मानो सुधावर हो गया था। कोमल उज्ज्वल 
एनिग्ध सजल, उस “यवितत्व को देखकर ही विमल क॑ प्राण जुड़े जाते थे । उसके मौन 
सपक से हो शाति मिल जाती थी । विमल जब तक जिन बलाकारों से परिचित 
हुआ था वे सब॒कला के रगरेज थ। कितु इदुमोहन था प्रह्ृ॒ति का प्रेमल 
वित्कार। जिस शिल्पी ने प्रकृति का निर्माण क्याधां उसी का दिव्य प्रतिनिधि 
था इदुमोहन | इृदुमोहन एक धनाढय चित्रकार था जिसने अभावों का कभी 
दशन तक न क्या था। उसी के चित्रो मे कवि विमल को अपने जीवन को 
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झाक्या मिलती | उसमे प्रकृति की नसग्रिक सुदरता के आभास के अतिरिक्त 
इन दोना के मध्य कही पर एक बडा अन्तर था जो मिलने पर भी इन टोनो 
को दूर रखता। यह मवोबैत्ञानिक अन्तर था, वह केवल अपने ही आनादम 
आप्मविभोर रहता, अपनी ही वेदना म लिप्त परन्तु दूसरा के प्रति वह संवेदनशील 
नही हो पाता था | विमल इस अतर को कुछ समय पश्चात्‌ स्पष्ट रूप मे समझ गया 
था। “विमल इद्ुमाहन स॑ प्राय मिलता रहता था। सच तो यह कि कला के क्षेत्र 
मे वही उसका आराध्य था। लेक्नि दोना की सामाजिक परिस्थितिया मं बडा भातर 
था, इसीलिए दोना में व्यावहारिक अतर भो था। अब तक विमल ने कभी किसी 
के सामन आत्महीनता का अनुभव नही किया था, बवे वह जात्महीनता का अनुभव 
करने लगा । एक इदु था ता दूसरा ओस विदु । हृदय से समीप होकर भी दृश्य 
जगत मे दोनो मे दूरी वनी रही । विमल पृथ्वी पर रहकर ही; एथ्वी से निर्लिप्त था, 
इंदुमोहन निलिप्त हाते हुए भी पृथ्वी पर नही था। उसम अग जग क प्रति सजग 
तटस्थता थी अयमनसस्‍कता थी । कभी कभी जब वह विमल से हस बोल जता तो 
उसकी अधेरी दुनिया में कुछ देर के लिए चादनी छिटक जाती। इसके बाद फिर 
वही अधकार चही प्रतिदिन का स्वाथलिप्त तामसिक ससार। * 
पमुना इंदुमोहत के विपरीत लेखक ने यमुना का चरित्न अत्यात ही करुणा 
स पूण दिखलाया है। यमुना अपनी निरोहता मे भी दूसरो के प्रति सव्तशील थी । 
भ्र्याप वह भी इस विद्रप ससार को क्दुता स आत्रातत थो परन्तु उसको नसगरिक 
आभा, बरुणापूण हृदय एवं सवेदनशीलता लुप्त न हुई थी। लेखक ने उसका परिच 
यारप्क सकेत अत्यात्त ही सूक्ष्म एव भाव प्रवणता म कया है “बहू कुछ भरे, 
अधकार मे यह कौन बुहुकिनी कुहुक उठी । यह तो वेदना की सगीतमयी आत्मा 
यमुना है। अपनी हूक से विधाता के अभिशाप (जीवन के अधकार) को चुनौती 
दे रही है । इसके सतप्त कठ म॑ सीता, राधा और शबुन्तला का सामाजिक ऋ्दन 
है नारी क विगर्ित हृदय का युग प्लावन है। प्रकृति का यह भी एक दुखात चित्र 
है। इस प्रकार लेखक ने स्पप्ट परिचय न देकर सकेतात्मक विश्लेषण का आश्रय 
लिया है जो उस बेदना की मूर्ति की स्पष्ट भावात्मक छवि अकित करती है। लेखक 
ने इदुमोहन और यमुना के मध्य अतर का अत्यन्त हृदयस्पर्शों रूप मे इस प्रकार 
प्यक्त क्षिया है कि एक वस्तु क दी पक्ष दोनो मं अलग अलग थे। एक को कला 
दतिया में जो. सौट्य और उल्लास था वही विदादात्मक रूप भे यमुवा के सगीत म 
गुजरित्त होता रहता था । इस प्रकार लेखक न मनोवशनिक तथ्यों कै द्वारा विमल 
ओर इदुमोहन के चरित्ना को प्रथ्रय देकर यमुना क॑ चरित्त वा परिचय बिश्लेषणात्मक 
शली में दिया हैं जिसका आविभााव मात्र एक प्रासगिक क्‍या के अतयत इदुमोहन 
के चरित्न का विश्लेषित करन के लिए हुआ है । 


कमल 'दिगम्बर के भ्रमुद् पात्न विमल के ही प्रतिर्ष म॒ चित्र और चिंतन 
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का प्रमुख पात्र कमल भी इस ससतार की विद्रुपता से क्षस्त है। वह कहपना जीवी 
कलाकार था परतु यथाथता की सासारिक पृष्ठभूमि मे बौद्धिक होते हुए भी व्याव 
हारिक्ता म वह माद बुद्धि था । आत्मलीनता उसके चरित्न का स्वाभाविक गुण है । 
उस अपना अतीत जीवन याद थाता है और स्मरण आते हैं इस नश्वर जीवन के वे 
विशिष्ट क्षण 'वह भी किसी परिवार मे उत्पन हुआ भा । उसे याद आती है माता 
पिता भाई बहिन की । एक एक कर सभी तो चले गये, रह गया वह अकेला । 
सूनापन ही उसका जीवन हो गया ।/ ससार की विभित परिस्थितियों मं बह अपन 
भावा का स्पदन नही देख पाता है । उसे मानव स्वार्थी औौर सवेदत शू-य दुष्टिगोचर 
हांता है । इस सतार म मानवता एवं प्राणता का लोप हो गया है वह वंवल वॉजार 
चन गया है और जीवन कंवल मोल तोल रह गया है । ससार की सासारिक्ता और 
समाज के कट जाघात उस्ते क्षत विक्षिप्त कर देते हैँ. कमल कलाकार है। शशव मे 
परिवार से जी रागात्मक सस्कार मिला उसी को सजोकर वह पृथ्वी पर स्वग की 
सध्टि करता आ रहा था। अचानक एक दिन उसे ऐसा जान पड़ा कि उसका हृदय 
वस ही रिक्त हो गया है जसे किसी चित्रकार का रग जगत । इस प्रकार लेखक न 
सकता<्मक शली म कमल के चरित्न को चित्नित किया है। वह कल्पना जगत मे रहने 
वाला भावुक 'यक्ति है एव अनासक्ति उसके चरित्त वा सबते बडा गुण है। अपने इस' 
एकाकीपन में क्ुमुदिनी का परिचय उसके मत मे कोमल भावनाओ की सप्टि करता 
है पर-तु विपत्ति प्रस्तता कुमुदिती जीर उसकी कल्पता वी कमलिती दोना ही उसवे 
सुनेपन मे उसे छोड देती हैं। दोना ही अपने अभिशप्त जीवन की स्वीकार कर समाज 
की तराजू म स्वय को तौल कर उसे निस्सहाय छाड देती हैं भर वह जिस मूनेषन स 
बाहर निकलता है पुन उसी मे लौट जाता है। शू“य ही उसका बसेरा है ! इस प्रकार 
लखक ने कमल के माध्यम से आधुनिक युग के एक कल्प्रनाशील एवं भावुक यक्ति का 
चित्र प्रस्तुत किया है जो समाज में अपना कोई स्थान न बना पाने के कारण तथा 
अपनी आत्मा का प्रकाश ससार मे न देख कर वह स्वय ही आत्मलान हो जाता है 
अपने ही शूय मे खो जाता है । 
लेखक ने आधुनिक समाज का वास्तविक विश्वपण कमल की सत्र स्थिति के 
आधार पर किया है। इसम कमल को विरक्तिजनक भावनाएं हैं जो लखक क 
दाशनिक विचारा की अभिव्यक्ति करते हैं । आधुनिक घम्र भावना कमल मे एक थद्धा 
जाग्रत वरती है। उसे अपनी हिंदू परम्परा के क्लात्मक' ओर सासख्वृतिक पर्वो का 
स्मरण होता है जो विसी न किसी घामिक भावना स ओतप्रोत होते हैं। कमल को 
अपतो अग्रजा का स्मरण होता है जिसम दीनता नही कुरूपता नहीं अपविद्नता नहीं, 
उसका जीवन ओजस्विता रुचिरता, शुद्धता वा सगम था। अपनो सुसस्कृत रुचि 
स॑ वह जीवन के पय पग की प्रयाग बता वर चतती थी घर को भी मॉलिर बना 
दती थी । उपयास में कमल की डायरी के अतगत मृत्यु स सर्म्वा धत चित्त को 
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प्रत्यक्ष किया गया है । इसम कमल की अग्नजा की बीमारी, मृत्यु तथा कमल के द्वारा 
हुई गलती के प्रति पश्चाताप है। लेखक ने आधुनिक समाज का वास्तविक चित्रण 
क्या है । कमल की विभिन्‍न चारित्विकर विश्ेषताआ को प्रकाश में लाया गया है तथा 
इसमे सासारिक विडम्बनाआ का अक़न है। ससार की निममता एवं निष्ठुरता मं 
भी कमल अपने को चेतन रखन की चेष्टा करता है। वह दूसदा पर अविश्वास नही 
कर सकता । कमल जीवन की शुचिता, रुचिरता और सतातन सस्कार की ऋजुता 
के आधार पर ही लोक के पथरीले माम को पार करता चाहता है परतु जनता की 
जदता जौर यात्रिक निर्जीवता स लोक पथ इतना दुगम हो गया कि उस पंग्र पग पर 
गत्यावरोध का सामना करना पडता है। भक्ति और युग म व्यक्ति विशेष का सकेत 
करक लेखक ने गाधीवादी जीवत दशन वी व्यावहारिक व्याप्या की है। लखक ने 
कमल के अभावों एवं व्यक्तिगत रिकतता का समग्र रूप से उस विश्व वा अभाव तथा 
शूयता माता है । 
कुमुदिनों झुमुदिनी की चारित्विर् विशेषताओं के अकत म लेखक ने कमल 
के माध्यम सं उसका परिचयात्मक सकेत क्या है जो उसकी साटगी सुपमा से प्रमा 
वित था--- कसी सीधी सादी कविता सी उसरझो सरलता देख कर कवि हृदय कमल 
उमसे आत्मीयता का अनुभव करन लगा। वह उस जानता और अपनाना चाहन 
लगा । कमल का यह कमा स्वभाव है कि जा कुछ प्रिय देखता है उस अपना लेना 
चाहता है अपनी रिकतता को भर सेना चाहता है। स्वाती वी एक बूद भी उसे 
मिल जाती तो उसका जीवन इतना शूय और लालायित नही हांता। जब बह 
बोलती तब माना पृथ्वी हा उसके कठ म प्रस्फुटित हो जाती। कमत न अनु मव 
क्या यदि ऐसी ही कया गहिणी के रूप मे मिल जाती तो उसका जीवन कितना 
धय हो जाता। लक्नि विधि की विडम्बता--जहा कीचड है वही कमल पुष्प 
बिलता है कुछ ऐसी ही स्थिति कुमुदिती की भा थी । बह जपनी विधवा मौसी के 
साथ दवोत्तर सपत्ति (मकान) म क्राय पर निवास करती थी। उसकी विधवा 
मौसी मे शुचिता रुचिरता के अमाव के साथ ही कुष्सित और घिनौनापन सा था। 
बह जहा रटती थी उस देवस्थात का रखवारा स्वय दवता बन बढा था जो केवल 
वा ह्याउम्बर म ही शुद्ध तथा सात्विक था स्वभाव म सात्विक और व्यवहार म शालीनता 
का उसम सवथा अभाव था । इसी प्रवार कमल ने कुमुदिनी के मध्य एक जाय व्यक्ति 
क भी दशन विए थे जा उसकी मौसी का देवर मास्टर था और उसी क॑ साथ रहता 
था। वह महिरि के रखवारे क॑ समन ही कुटिल और काइया था। इन तीन विभस 
प्राणिया के मध्य भी बह अपनी सरलता, जयाघता मे ग्राम्य शरद चौीद्रका सी खिती 
रहती था। परतु वह वेचारी भा इम समाज क दाव पर लगा दी जानी है । समाज 
को विभोषिका स वह भो व्वस्त हो उठती है परतु उसकी सूक बदना है जो किसी 
स कही नहीं जा सकती बह स्वय वो परिस्थितिया के हाथा म सौंप देतो है ॥ अन्त 
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में किराय की जमावत के लिए दाव पर लगा दी जाती है। इस प्रकार लखक ने 
आधुनिक समाज में नारी जीवन का वास्तविक चित्रण क्या है जिनका मूल्य अथ 
शास्त्र वे टकक्‍्साली सिक्कों से आका जाता है। 
गोतम बुद्ध चारिका' उप यास के प्रमुख पात गौतम बुद्ध हैं जो सम्बोधि 
प्राप्ति के उपयात धम चक्र प्रवतन हेतु इस ससार मे भ्रमण करते हैं। इसमे लक 
न अनेक वाल्पनिक आखछ्यानों को गौतम बुद्ध स सर्म्बा धत क्या है जिनका इतिहास 
मे कोई प्रमाण नही मिलता ।,[गौतम बुद्ध का समस्त जीवन पृथक पृथक दष्टान्तों वे 
आधार पर “चारिका म॑ एक क्रमबद्ध रूप मे प्रस्तुत किया गया है । गौतम बुद्ध का 
चरित्र अत्यत ही उच्च कोटि का अथवा या कहे कि मानेंवीयता की कल्पना से परे 
कसी अलौक्कि मानव के चरित्र का रूप लेछक ने प्रस्तुत क्या है। बोधि वक्ष वे 
नीचे सम्बोधि ज्ञात अथवा आत्म चान प्राप्ति के उपरान्त उसे विश्व जगत को अब 
गत बरान हतु एवं ससार मे वास्तविक शाति के लिए वह चारिका के लिए चल 
पडते है। इसक उपरा-त की सपूण क्या का नियोजन इसमे अत्यत भय रुपस 
हुआ है । कथा के प्रारम्भ से ही उतकी जालोचता ससार क्षे प्रबुद्ध जन बरते हैं। 
पर तु वे उसस विचलित नही होते कारण रूढियो की तरह पूवग्रह से भी मुक्त थे 
मताग्रही नही सत्याप्रही थ । अपने प्रति भी जनता का अध विश्वास नही चाहते थ 
सबम प्रज्ञा का भ्रस्फुरण देखना चाहते थे ॥ सबको विचार स्वातत््य का अवसर दते 
थ। विवाद नही करते थे प्रया और आाप्तवाक्यो का सहारा नही लेते थे दनिक 
जीवन के दष्टातों स ही उनकी समस्यातों का शमन करते थे । इस प्रकार लेखक 
ने प्रमुप पात्र के चरित्र को उत्घादित करने के लिए क्योपक्थन का मश्रय लकर 
विश्नपणात्मक शली को अपने उप-यास का आधार बनाया है। इसके अतिरिक्त तखक 
न मनोवधानिक और कही कही पर “याय्यात्मक शली का भी अनुकरण किया है। 
मनोवत्रानिवः शली के द्वारा लखक न गौतम बुद्ध के जातरिक मनोभावा को व्यक्त 
बिया है । गौतम बुद्ध समस्त प्रकार वी जिनासाए शातत बरके क्‍िल्रु दल गी बद्धि 
करते हैं। तदण श्रष्ठि पुन्न के भिक्षु बनन की कथा भी वुछ इसी प्रकार वी है। इसने 
साथ ही उतके माता पिता द्वारा बी गयी अनक शक्रात्रा का समाधान गौतम बुद्ध व 
चरित्र वो श्रखरता प्रटान करती है । श्रप्ठि पुत्र यश के पूव सटचर मित्र आटि की 
भी परिद्राया घारण को कया पय निरेश मे उल्तिखित है जो गौतम के घरित का 
विश्तवेधित रूप प्रस्तुत करती है। राजा शुद्ोटन, यशोधरा महाप्रजावती आटि के 
विविध सवादो एव राहूल व॑ प्रव्ज्या धारण ब समय टीक्षा समारोह का चित्रण आटि 
मे गौतम बुद्ध का चरित्त सस्वोधि पप की कसौटी पर यरा उतरना है जा उनकी 
आत-शुद्धि गा परिचायक्र है। अनाय पिड़ वा लोक कल्याण हतु समस्त सपत्ति का 
उासग वरना गौतम बुद्ध का प्रत्यल प्रमाव प्रतियिम्बित बरता है। गौतम के मात 
मित्र विज्ास का एक अय रूप उस समय भी आमभामित होता है जब सायमाता 
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प्रहप्रजावती अपनी विछ्ुत अवस्था मे रित्या वो प्रषज्या मिलन वी अभिलापा व्यक्त 
ब'रती हैं! गोवम शुद्ध का उग शघ वा आता अत्यात ही मामिज है। इस प्रवार 
ध्थाधपात्मव' शैती में गौतम ने विधि प्रशत बौर उनका बआानाद प॑ द्वाराउ ही मे 
पता के वाधार पर किया गया विश्लेषण गौतम बुद्ध बे चरित्र का जोर भी निषारता 
है। दृद्ध ष' अत वरुण के प्रयाश वा ही प्रभाव था वि नर सहारव अगुतिमाल वा 
भी हल्य परिवत्तन हो जाता है। इसबे उपरात अज्पाणों दा हपापत थे उरणा मे 
जात्म विसजन और ह्म्तत गौतम बुद्ध व। प्राणायाम है जिससे सिखुआं वा संदेश 
टिया गया है, जो दुद चरित्र वो श्रेष्ठता के प्रमाणस्वरूप है । 
मधोपघरा अय सहायव पानों एवं पात्िया मे अतगव मशाथरा ये चरित्व 
शो सर्वोत्टिप्ट पे चिद्षित हैं। मातव चरित्र अत्यात ही विल्क्षण है, उसम कभी 
स्वाय की प्रवृत्ति का उद्रेक होता है तो कभी परमाय घा | मन कभी बदना मे डूबना 
उतगाता है तो पी अतीत भी सुफ्रल स्मृतियां मं डूबकर उमी मप्रसातता अनुभव 
बरने वे साथ ही स्वयं को परमाय म लगा बर आतन-ट की परावाष्टा पर पहुँचता 
है। इस प्रकार विभित परिस्थितिया मे मानव की चिन्तन धारा व विभिन पा 
बा उत्पाटन स्वत ही हो जाता है। डुछ ऐसी ही स्थिति यशोपरा की है जा गौतम 
भी पत्नी है और ग्रौत्म के निष्क्मण वे उपरातत भत्यात ही व्याकुल एवं विहल 
हाआर अतौतत वी मघुर स्मृतियां मं स्वय को सावार होता देखती है जिस्म बंवल स्व 
वी भावता ही वाम करती है। परतु लेखक न भनोदेणानिक शी ये द्वारा रच 
को भी पर” को ओर उमुख बर दिया है। उदाहरणाथ 'एवं दिन झाह्ान बहा 
धा--प्रिय पूव जम में तू मरी राधा थी, मैं तेरा चितचार था । तरा अथाह विरह 
फ्दन मुझ फिर इस भवमागर में खोच लाया । आज भी तो में विरह कल्दन कर 
रही हू। वया मेरे आसू उद़ें फिर खीच नहीं लायेंगे। अरे, में यह बया कह रही 
है । अपने लिए मैं उ्हें शेष सष्ठि से विमुप बर दगा चाहती हूं । गद्दी यहि प्रेम है 
ता स्वाष विसे बहते हैं। आजीवन क्या मैं प्रेमिका ओर नववधू ही बनी रहूंगी । यह्‌ 
देखा वे मेरे अचल मे अपना फंसा दायित्व दे गय हैं--राहुत । विश्व को वात्सल्य 
दन के लिए वे जिस साधना के प्रथ पर चल गय वही साधना मरे लिए गह मे सुलभ 
कर गय। प्रणय मे जिसवी मैं समभागिती थी, सयास्त म भी मैं उसकी सटयोगिनों 
बनूमी । ' यशाध्रदा का चरिद्ध उस समय ओर भी मुखर होता है जब वह राजा 
भुद्धादत पे' विकल व्यथित मन को सात्वका प्रदान बरतो हैं अथवा उस समय जब 
कि राहुल को प्रद्नज्या प्रदान करवाती हैं। उस क्षण तथाग्रत भी उस त्यागमयी 
बप्मा वे लिए. सोच मे पड जाते हैं. 'यशाघरा ने सविनय कहा--प्रभो ! भापवे 
आन के परर यह राजपुत्र था, अब परिवाजक की प्रजा है दस परिव्राजक वा दायज 
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दीजिये । तथागत ने सोचा--ओह, यह कसी त्यागमयी महान आत्मा है अपने 
शेष अवलम्बव को भी कल्याण मागर मे अपित कर देना चाहती है। उदोंने श्रद्धा स 
नतमस्‍्तक होकर कहा--देवि ! क्या तुम्हे दुख नहीं होगा ? यशोधरा ने आत्मस्य 
होकर कहा--आपसे इसे जो प्राष्य मितिगा उससे मेरा ही नही, तैलोवय का दुख दूर 
हो जायेगा, फिर मैं अपने क्षुद्र अहम वी चिता क्यो करू ।/' दस प्रकार लखक ने 
यशोधरा का परमाथपूण एवं त्यागमयी नारी के रूप म चित्रण किया है । 

शुद्धोाव क्पिलवस्तु के राजा शुद्धोद[्त राजपाट सप्रू्ण वभव के होते हुए 
भी अपने पुत्र सिद्धाथ के निष्क्रमण से व्यधित थे । सिद्धाथ राजकुमार ही सम्बोधि 
प्राप्ति के उपया त बुद्ध हुए । जिस प्रकार माता पिता की दृष्टि में उनका पुत्र सदव 
ही एक बालक संदश होता है वह कितना भी प्रोट एवं समझदार क्यों न हो जाय 
उसी प्रकार राजा शुद्धोदन की दृष्टि मे भी सिद्धाथ एक बालक से ही थे। यद्यपि बह 
युवावस्था को पार क्रचुके थे राजा को अभी भी यह चिता थी कि मरे लिए 
वह अब भी अबोध है। बचपन की तरह ही उसे अपने तन बदन वी सुधनयुध नही 
है । अपन साथ वह कुछ भी तो नहीं ले गया । इसीलिए उनका मन और भी “यथित 
विक्षिप्त सा है। इस प्रकार लेखक ने जहा राजा शुद्धोदन के मन मे अपने पृत्र के 
प्रति प्रम को चित्रित क्या है वही दूसरी ओर राहुल के प्रति अपने वात्सल्य को भी 
अकित क्या है। अत राजा शुद्धोदत का परिचय उनके पारिवारिक वातावरण के 
अतगत मुखर हुआ है । राजा शुद्धोदव एक नपराज के रूप म भी चित्तित हैं। अत 
राज दरवार वा वातावरण भी 'चारिका उपयात्त म उपस्यित हुआ है लेकित उसका 
अ्यास्यात्मक परिचय नहीं है। त्रपुप और भल्लिक दो व्यापारियों की बुद्ध के दशन 
करके आया हुआ जान कर राजा ने उहें बुद्ध के कुशल क्षम पूछने हेतु दरवार मे 
बुताया। और जब उहें यह चात हुआ कि वह द्वार द्वार भिक्षा मागते हैं तो उनका 
राषटप ममाहत हो उठा । फिर भी वह उसके लिए विकल हो उठ राजा ने आतटेश 
टलिया--अश्वचालन मे प्रवीण नवतरथ सामतो को द्ुतिगति से राजगह भेजो । मेरा 
शासन (पत्र) देकर वे सिद्धाथ स निवइन कर जहा आपका सब बुछ है वहा भी 
बद्यारें । माता पिता पुत्र बलत्न स्वजन परिजन पुरजन सव आपके दशना के लिए 
लालायित हैं । बद्ध पिता ता पतझड का पत्ता है उसनत्रे घाराशायी हो जाने व परित 
अपना वर्षों से जोझल श्रामुख एक वार तो लिखला दें । * लखव ने इस प्रवार राजा 
शुद्धोटन के चरित्र म नप गुणा का भी समावश किया है जिवम काम व शी क्ष पूरा कर 
यान की तत्यरता है। साथ ही राजाआ मे जिस दप घमढ़ एवं अनुशासनप्रियता वी 
आवश्यकता होती है शुद्धाटव के चरित्र मे सभी गुण घुलमिल स॑ गय हैं । 
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प्रसेनजित सहायक पातो मे प्रसेनजित का नाम भी उल्लिछित क्या जा 
सकता है। यह कौशल क॑ नरेश हैं। नरश हांत हुए भी जिह आतरिक शाति नहीं 
है अत राजनीति मे भी शातिपूण वातावरण नहा हो पाता है । इनके चरित्न वी 
प्रमुख विशेषता विनद्नता है। तथागत से वातालाप के उपरात ही राजनीतिक हद 
एवं सघप वे वास्तविक कारण का बीध होता है इसम अहकार वत्ति का बहुत महत्व- 
पूण हाथ होता है। इस वोघ के उपरात ही उाह अपन कक्‍्तय का चान हाता है। 
मन शाति के लिए आत्म निरीक्षण ओर प्रत्यवेक्षण (गम्भीर चिःतन) की आवश्यकता 
हाती है जो गहुस्थ आश्रम भे रह कर की पूछ वी जा सबत्ती है । राजा प्रसनवित 
अपन राज्य म शञाति चाहता था लेक्नि वह उसमे सददा सफल नहीं हो पाता था। 
इसी का एक वत्ता त इव उपयास म उल्लिखित है। अत म बुद्ध ने उस गपनी 
शरण म ले लिया था। 
आम्रपाली 'चारिका उपयास मे उत्घत विभिन क्याओ मे एक कथा 
को प्रमुख पान्ती आम्रपाली है जिसका पालन पापण पद स अवकाश प्राप्त वद्ध सना 
नायक महानमन ने किया था। इतिहास म भो आम्रपाली का चरित्न अवस्थित है । 
आम्रपाली की माता वशानो को सवश्रेप्ठ अनिद्य सुदरी परतु विधवा था। अआध्र 
पाली का बचपन आन द ग्राम के भ्रद्गति प्रायण मे मुकुलित हुआ । लेखक ने सकेतात्मव 
शली में उसका परिचय एवं मानसिक चित्रण इस प्रकार क्या है अपने ही भीतर 
निमीलित रहन वाली बालिका क्रमश मुकुलित प्रस्फुटित होने लगी । अपनी शिशु 
आखा से जब वह सष्टि को विस्मित दष्टि से देखती तब भावता सं उसका अतजगत 
स्वप्निल हो जाता परियो की सी थो उसबी कात््मा। जिलौनों से सेलते खेलते 
वह अपनी भावनाओं को क्‍्लाभि-यक्ति देत लगो । उसका जतजगत घरोंधा से लेकर 
गुडिया तक मे साकार होने लगा। वह निसय काया वय के साथ-साथ अपनी अनु- 
भूतियों मे भी किशोरी हो गयी, वह स्वयं अपनी भावनाओं की सदेह अभिव्यक्तित हो 
गयी। तबगिती लहरी सी उसकी देह थी । ज्योत्स्ता सी उसको गौर यूति थी । 
उसी जछी शुक्ल वसना थी । वह शुच्रा थी। उस्तदी उच्छल भावनाएँ जब उमड़ 
पवती तब उम्रगो से उप्तको देह हिल्लालित विलोलित हो उटती । कसी अल्हुड 
विशारी थी। विहृमिती सी निद्वद्व इपर उधर फुदक्ती रहती, फुर फुर उडती रहती, 
ने आत्मकुठा, न लोकलाज सामाजिक विधि निपेधा स परे मुक्त वायुमडल म 
अतीदद्रिय चदना की तरह विचश्ती रहती | दस प्रकार लेखक न भ्रकृति के माध्यम 
स॒ उसकी सुदरता की रूपरेखा खीचने का प्रयास क्या है | लेखक ने आम्रपाली के 
चरित्न को उदघाटित करन के लिए मनोवचानिक शली का भी आश्रय लिया है । 
उदाहरणाथ तम्ण न मुस्कराते हुए वशो ओठो पर रख दर उसम अपने प्राणा का 
पुलकित प्रकम्पित कर दिया । किशोरी न देखा कि जिस गहराइ म पहुँच कर वशी हिये 
मे हूक़ उठा देती है उसी गहराई में साँस लेक्र यह कूक रही है। क्या इसके ह्वदय 
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में भी कोई हुक कुहुक रही है। भरे, क्या है जो उसके भीतर रह रह कर हुक 
उठता है । वह अपने हृदय को टटोलने लगी । कोई मनोरथ उसे मथ रहा है क्वतु 
पकड़ म नही आ रहा है । वह अनुभावित होकर भी अपरिचित सा है। जिसे खोज 
रही थी उसे सामने पाकर भी क्या जान पहचान सकी ? वह भो तो अभी मतोरपथ 
की तरह ही अपरिचित है ।' 

[३] द्विवेदी जो के उदयासो मे कथोपकयन्न कथोपकथन उपायास्त का 

तीसरा मूल तत्व है। उपयासत में दो अथवा अधिक पात्नों के वार्तालाप के लिए 
क्थोपक्थन! शब्” प्रयुक्त होता है। परतु कभी कभी केवल एक ही पात्र आत्म 
तललीनता की स्थिति मे स्वय से ही वार्तालाप करने लगता है इसे स्वगंत कथन कहां 
जाता है। क्थोपक्थन के स्वरूप की विविधता की ओर सकेत करते हुए डा० प्रताप 
नारायण टडन ने लिखा है--- कथोप्कथन का स्वरूप इतना विविधतापूण है कि उस 
आज तक ठोक से परिभाषाबद्ध करना सम्भव नही हो सका है। आज के ही युग मं 
यदि देखा जाय तो क्योपक्थव का नवीनतम वज्ञानिक साधनों म प्रयुक्त होते हुए 
एक नया रूप निखर रहा है जसे रेडियो प्रसारण म या सिनेमा आदि म। सुझेय 
रूप से दखा जाय ती क्थोपकथन क द्वारा कुछ विचारों को सजीवता देने म॑ सरलता 
पड़ती है। नाटकों मे जा वस्तु अभिनय द्वारा -यक्त होती है उपयासों मं बहू बहुत 
कुछ क्योपक्थत द्वारा लायी जाती है। 

क्भोपकषन के उद्देश्य किसी भी ओपयासिक कृति में क्धोपक्थन की 
योजना कई कारणों से आवश्यक होती है ॥ विचारों की सजीवता को व्यक्त करना 
एवं क्यानक को गति देना इसका महतत्वपूण उद्देश्य है। इसने साथ ही क्यानक मं 
इसक' लोप स॑ बलात्मक्ता प्रभावात्मक्ता एव उसकी सवेदनशीलता का लोप हो 
जायगा । क्योपक्‍्यन के माध्यम स लेखक अपन उद्ृश्य की अभियक्ति तो करता ही 
है साथ ही वह क्यापकक्‍्यन क॑ द्वारा अपनी ग्रौपयाध्तिक कृति में देशकात अथवा 
वातावरण वग आदि को भा सृष्टि करता है । अतएवं उपयास मे कथीपरुथन का 
संवाजन प्राय निम्न उद्देश्या को दष्टि मे रप बर होता है। इसके अतिरिकता श्री 
शातिप्रिय डिवेटी अपनी जौपयासिक हतियां मे इन उदृश्या मं कहा तक सफ्त हा 
सब हैं इसका विश्वेषण क्यापर्थन के विभिन्न सद्घाततिक उद्देश्यों बे साय ही साथ 
यहां प्रस्तुत किया जा रहा है । 

(क) कथातक का विक्नास करता उत्यास के क्‍्यातक की पारस्परिक 
चअमबद्धता और उसकी विविध घटनाओं मं किसी न किसी प्रकार के सामंजस्य वे 
लिए सवाद याजना वी आवश्यकता उपयासवार को अपने उपयास हे हेतु हाती 
है जो मूस कपा को अय प्रासंगिक क्‍्याओं के साथ सर्मा वत करता हुआ क्‍या को 
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एक गति प्रदान करता हैं। उपयास मे लेखक[,क्या वस्तु के विकास के लिए 
बणनात्मकः या साकेतिक आधार लेता है परतु भि न भिन पाता का पारस्परिक 
वार्तालाप भी वही कही आगे की कया का सकेत करके कथा वस्तु के भावी विकास 
की दिशा का उटघाटन करता है । क्यावस्तु के विस्तत विवरण एवं विम्तत घटनाओं 
को सक्षेप मे व्यक्त करने के साथ ही क्थोपक्थन के माध्यम से लेखक क्यावस्तु मं 
आयोजित अतक घदनाओं का केवल साकेतिक प्रिचय ही देता है । इसके अतिरिक्त 
क्थोपक्थन का काय उपयास के क्यानक म॑ विविधवा, रोचकता और स्वाभाविकता 
क्षी उत्पन करना है ।' एस दष्टि से श्री शात्तिप्रिय द्विवदी ने अपनी औपयासिक 
कृतियों मे कथानक के विकास के लिए विभिन्न प्रासग्रिक क्याआ का समावेश किया 
है और कही कही कथोपकथन के माध्यम से क्यानक का विकास हुआ है। “चित्र 
और चिंतन ओप-यापतिक कृति मे क्मलिनी कुमुदिनी की प्रासगिक कथा कथानक् 
के विकास के साथ ही युग के विश्लेषण की ओर भी सकेत करती है जो लखक के 
लोक निरीक्षण एवं सूक्ष्म दप्टि की परिचायक है। इसके क्थोपकथन क्थानेक के 
विकास की दष्टि से नही लेकिन युग विश्वषण की दच्टि से अत्यत महत्वप्रुण हैं। 
(ख) पाता वी “याय्था करना उपयास के पात्रों के भावों एवं विचारा 
के प्रत्यक्षीकरण, उतकी विविध जटिल परिस्थितिया उनकी अन्तद्वद्व सम्ब-धी प्रत्ति 
क्रियाओं का चित्रण लेखक अपनी ओऔप याप्तिक कृति मं क्योपकथन के माध्यम से 
करता है। इस प्रकार क्थोपक्थन के साध्यम स॑ वह चरित्न वी व्याख्या एव 
हें विकास की ओर अग्रसर करता है। अत रपट है वि क्थोपकथन का मुझ्य 
आधार चरित्र चित्रण ही है। स्पष्ट, सजीव सरस एवं ओऔचित्यपूण कथोपक्थन 
चरित्त के चित्रण मे निखार उत्पन करके पात्ना के चरित्र को विवत्ति म सहायक हादे 
हैं। इसके अतिरिक्त क्थोपक्यन क द्वारा ही उपायास मे नाटकीय तत्वा का भी 
समावेश होता है, जो विवरण के माध्यम से सम्भव नही हा सकता है | बत कथोप 
कथन के माध्यम से उपयाम के पात्ता के चरिद्न की आतरिक विशेषताओं का भी 
विश्लपंण होता हैं। इस दष्टि से द्विवेदी जी के हिगम्वर उपयास में यद्यपि 
क्योपकथन अशत ही है परतु पात्रों की आतरिक विशेषताओं का उदघाटत उहोंने 
अत्यन्त ही सूश्मता स क्या है पात्त अपी अन्तद्वाद्मत्मक परिस्थितियां मे अपने 
भाव एवं विचारों को प्रकट करते चलते हैं जिससे उपयास भ नाटकीय तत्व का भी 
यत्न तत्न समावेश हो जाता है। उदाहरणाय विमल वष्णवी को छोडक्र चला जाता 
दैषरलु इक उणण से कह पुड उसे फिर जाता है तव वह स्वय अपने हाँदिक 
भावों को इस प्रकार व्यकत्त करती है जिससे उपयास मं नाटकीय हत्द का भी 
समावेश हो जाता हैं. 'एक दिन वष्णवी ने कहा--जब से सुपर चले गये विमल 
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तब से न णाने कितने दु स्वप्नो म तुम्हे देघती आयी । कमी देखती कोई बाल की 
तरह महाकराल राक्षत्त पने पजा और सम्ब नुवील दाता से तुम्हारे ऊपर आक्रमण 
कर रहा है वभी देखती कोइ दुर्दात दानव तुम्हारे दुघत शरीर पर लोगहपक 
अत्याचार कर रहा है। मैं प्रोधित होवर अपने हाथा स प्रह्यार बरती हुई उस 
बरजती रहती दूर हटो दूर हटो, हिसक । यह कोमल कजबर तुम्हारा ग्रास हान 
लायक नही है ।/! 

(ग) लक्षक ये उद्दश्य को स्पष्ट परना उपयास उपयासकार के अनुभवा 
का ही लेखा जोखा होता है। अतएवं वह अपनी अभीष्ट बात को कहने वे लिए 
पात्ना को ऐसी परिस्थितियों म प्रतिबिम्वित वरता है कि लखक स्वयं वुछ न कह 
कर पात्रा वे क्थोपक्थन के माध्यम स उसे प्रकट बर देता है। उपयासवार किसी 
भी पात्त पर अपन व्यक्तित्व यो आरोपित करके अपन भावों की अभिव्यवित करता 
है | कुछ विद्वान उप'यास के क्योपकथन द्वारा अपने निश्चयो, सिद्धांतों वल्पनाजा 
ज्ञान भडार आदि के दिग्दशन को अधिरार का दुरुपयोग मानते हैं। श्री शातिप्रिय 
द्विवेदी की औप-यासिक इृतियो वे पयवेक्षण स चात होता है कि इनके उपणयासों मं 
समाज का वास्तविक चित्र अध्यात्म या स्पश करता है। दिगम्बर तथा चित्र और 
चितन' मे लेखक का उद्श्य प्रमुख पात्रों द्वारा स्वचिःतन के रूप मे अक्ति हुआ है 
जो कयोपक्थन को ही एक अयतम रुप है । 

फयोपकयन के धुण संद्धाततिक रूप से उपयास में क्योपक्यन की सफ्लता 
के लिए कक्‍्तिपय गुणो की निहिति अपेक्षित है । यह गुण जहा एक ओर उपयोगिता 
की दृष्टि से महत्वपूण होते हैं वहा दुसरी ओर इनसे उपायास की कलात्मक उत्कृष्टता 
में भी वद्धि हो जाती है। जसा वि पीछे सकेत क्या जा चुका है क्योपक्यन या 
सम्बाद योजना उपयाप्त म कथात्मक विकास चरिक्नाकन तथा उद्देश्य के स्पष्टीकरण 
की दष्टि से की जाती है । कथोपक्थन के विभिन गुण इनकी साथकता भी सिद्ध 
करते हैं। श्री शातिप्रिय डिवेदी के विभिन उपर यास्तों मं सवाट योजना का जो रूप 
उपल ध होता है उसके आधार पर उनका सक्षिप्त विश्लेषण यहां प्रस्तुत क्या जा 


है । 
से (क) उपयुक्तता कथोपक्‍्थत का प्रथम गुण उसवी उपयुक्तता है | उपयुक्त 
क्थोपक्थन ही उप यास के विशेष स्थल? में चमत्क!र की सब्टि करता है। अत कथोप 
कथन का उपयास की घटता अवसर तया वातावरण के अनुकूल होना बहुत ही 
आवश्यक है | केवल इसी क्षत्र मं ही नहीं उप यास के साहित्यिक पक्ष मे भी विषय 
मी एकता शल्रोगत उत्कृष्टवा और रूपात्मक गठन आदि गुण भी इसके लिए आवश्यक 
हैं । इस दष्टिकोण से श्री शातिप्रिय द्विवेदी के उपयासा म॑ चारिका उपयास उल्ल 
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खनीय है. जिसमे घटना अवसर, वातावरण वी अनुकूलता के साथ ही विषय और 
पात्नो की अनुकूलता का भी ध्यात रखा गया है । 

(ख) स्वाभाविकता उपयासकार काउपयास मे कथोपक्थत के समावश करने 
मे उसकी स्वाभाविकृता का विशेष ध्यान रखना चाहिए। कथोपक्थन में विषय की 
सत्यता के साथ ही उसमे स्वाभाविकता के लिए यह भी आवश्यक है कि घटना स्थल में 
अनेक अनावश्यक पात्ो को एक्स न करें तथा उनम अनगल और अनावश्यक कोटि 
का वार्तालाप न हो । इस दप्टि से श्री शातिप्रिय द्विवदी के दिगम्बर' उपयास का 
एक उदाहरण टष्टव्य है. 'विमल को क्सि लिए बुलाया था उस मालूम नहीं। विमल 
जब वहा पहुँचा तब एक कोने मे रखी हुई टोकरी की ओर इशारा कर उहोन कहा- 
दखो इस घर दे आना राह मं बदरपता मत करना। वटी और गोलियी को 
गिन गिन कर हिसाव रखने वाले बुद्धराज जी दुकान से जब घर आये तब अपनी 
टांबरी को ज्यो का या पाकर खुश हो गये । हस कर बडी मिठास से बोज--राहें मं 
कही कुछ गपक ता नही गया रे। इस प्रकार आपक उप/यासों में स्थान-स्थान पर 
स्वाभाविकता का बोध तो होता ही है इनम उदघत क्योपक्थन भी स्वाभाविक्ता 
के गुण से युक्त हैं । 

(ग) सक्षिप्तता कथापक्थन का एक अय गुण उसकी सक्षिप्तता है जो 
परिस्थितियों का परिचय देन म॑ अधिक सफ्ल होते हैं । लम्बे क्योपक्यत उपयास में 
अस्वाभाविकता तथा दुरूहता उत्पन करते हैं जब कि सक्षिप्त क्यापक्थन उपयास मं 
कलासमक्ता एवं प्रभावात्मकता बा उद्देक क्रत हैं। श्री शातिप्रिय दिवेदी के उपयासा 
मे क्योपक्थन वी मुख्य विशेषता उसकी सक्षिप्तता है। उपयात्ता मे क्थोपकथन 
छोटे परतु सारगर्भित हैं जो अपने जे दर क्योपक्‍्थन वे अनेक गुण। को आत्मसात 
किए हुए हैं। उदाहरणाथ उसन निनिमेष दष्टि सं तरुण की ओर देखा जसे चकोरी 
क्लाधर को देखती है | तरुण मे क्रिशारी को दखा जस गायक अपनी स्वर लिपि को 
देखता है । दोना म सौहाद स्थापित हो गया । सखिया ने कहा--दसी तरह आया 
करो जी, वशी बजाया करो जी। अपन मनोरथ को स्पष्ट न समय पान पर भी 
क्शोरी ने दशना की आशा से उत्कठित होकर कहा--हा आया करो जी ।!* 

(घ) उद्देश्पूणपता उपयास का प्रत्यक कथोपकथन यथासम्भव उद्ृश्यपूण 
हाना चाहिए । बस्तुत क्थानक क विकास एव पात्ना के चरित्न चित्रण मं क्थोपकथन 
का विशप योगदान रहता है । इस दप्टि से विशेष परिस्थितियों म॑ पात्नो की मानसिक 
प्रतिक्रिया को प्रस्तुत करना घटना विषयक जटिलताआ क परिचय के साथ ही दो 
विरोधी पात्नो का एक दूसरे के मन की थाह लने का प्रयत्व चित्ित करना एवं भावी 
घटनाआ का पूव सकेत करना यही क्योपकथन की समयता एवं साथक्ता के परि 
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चायक हैं। श्री शातिप्रिय द्विवेदी के उप यासो म क्योपर्थन वा यह गुण भी यत्र तत 
मिलता है । उनके क्योपक्थनों म पात्रों वी मानसिक प्रतित्रिया वे प्रस्तुत होन के 
साथ ही उसम विभि'न जटिल समस्याओ को उठा बर उनदा विश्लपित रूप प्रस्तुत 
किया गया हे । इसके अतिरिक्त भावी घटनाओ अथवा परिस्थितिया का भी पूव 
सकंत हो जाता है। उदाहरणाथ पिक्षुआ! मल मूत्र के जस शरीर की उपेक्षा नहा 
की जा सकती, वस॒ ही मनोविवारों के कारण भी इसकी उपक्षा नही की जा सकती । 
मल शुद्धि बी तरह मन शुद्धि भी इसो शरोर से विया जा सकता है। यदि मल भौर 
मनोविकार न हो तो साधना की वया आवश्यकता ! 

भिक्षुओ न पूछा--शरीर की रक्षा करन से कया भौतिक सपत्ति वा सघय 
नही होने लगेगा ? 

परिक्रोजक ने कहा--जसे शरीर म मल मूत्र का सचय करना थोई बुद्धिमान 
पस्ताट नहीं करता बसे ही जीवन म॑ भौतिक सपत्ति का सचन करना भी पस्तद नहीं 
हाना चाहिए। मल मूत्र के सचय से शरीर बव्याधिग्रस्त हो जाता है भौतिक सचय 
से मन विकारग्रस्त हो जाता है। स्वस्थ जीवन क लिए देह शुद्धि की तरह मन शुद्धि 
भी आवश्यक है। 

भिक्षुओ न पूछा--मन शुद्धि (चित्त शुद्धि) कसे की जाय ? 

परिश्राजक ने कहा--जसे देह शुद्धि के लिए नियम सयम है वस ही मत शुद्धि 
के लिए भी नियम सयस हैं। जसे शरीर अपने सर्वाग संगठन से व्यवस्थित है बसे 
ही मन भी सम्यक बोध से सु-यवस्थित (सुस्थिर चित्त) हो सकता है । प्रस्तुत कयोप 
कथन अपनी टीघता में भी मानव जीवन के यथाथ परतु दाशनिक जीवन मूल्यो 
से सम्बद्ध है जो लखक के मौलिक चिन्तन की अपेक्षा रखता है । इसमे मानव जोवन 
कय दाशनिक परिप्रेक्ष्य मे मुल्याक्न किया गया है जो आधुनिक समाज के अशागति 
मय वातावरण मे एक उचित एवं निश्चित धरातल को प्रस्तुत करता है । 

(ड) अनुक्लता और सम्बद्धता उपयास म॑ चरित्र विकास की दष्टि से कथो 
पक्‍थन पात्ो के स्वभाव के अनुकूल होना आवश्यक है । इसके साथ ही उनमे उपयास 
कार क विद्यार क्थानक एव पात्नो मे विसी न क्सी प्रकार की प्रत्यक्ष एवं पारस्परिक 
सम्बद्धता भी आवश्यक है | कभोपकथन मेवल विविध पात्नो के स्वभाव के ही अनुकूल 
न हो अपितु उसे पात्नो क सामाजिक बौद्धिक लौर सास्द्वतिक स्तर के भो अनुकूल 
होना चाहिए । इस दष्टि से श्री शातिप्रिय द्विवेदी के उपयास्रो म॑ यक्षन्तत्रे अनुकूलता 
एवं सम्बद्ता लक्षित होती है। उदाहरणाथ चारिका में यश के ग्रौतम की 
शरण मे चले आन पर उनकी माता का तथागत स वातलिप उनके स्वाभावानुकूल 
ही है. माता ने क्हा--भगवन फूल के वन्तच्युत हो जाने से जसे क्षुप का हृदय 
मर्माहत हो जाता है बसे हा अपने रक्त मास की सब्टि के विच्छिन हो जाने से माता 
का द्वेंदय भो पीडित हो जाता है । माया ममता को बलेव होना स्वाशाविवः है । 


शात्तिब्रिय द्विवेदी का उपयास साहित्य र४१ 


तथागत ने कहा--विच्छिनता तो उस्री दिन आरम्भ हो गई जिस दिन 
शिशु मा के गभ के वाहर जा गया । मा जया यही चाहती है कि शिशु उसके गभ 
मे अजमा पडा रहे ? 

माता न कहा--नही भगवन 

तथागत ने कहा- तो फिर विच्छिनता का बनुभव क्या करती हो ? 

माता ने कहा--जो कभी निकट था वह दूर जान पड़ता हैं। 

तथागत ने कहा--जो कभी गभ म॑ था वह तुम्हारे आचल म आाया, जो 
आचल मे दूध पीता था वह्‌ बिलक कर पुलक कर पृथ्वी पर ठुमकन लगा, जो ठुमक्ता 
था बह भ्रवत्तिया से प्रेरित होकर ससार मे ससरण करन लगा। '* 

(च) मनोवनानिकता प्रारम्मिक युगीत उपयासा से प्राप्त क्थापक्थन 
सवथा मनोौवज्ञानिक्ता से दूर हात थ एवं उनम क्लात्मक्ता का अभाव था । परतु 
जया ज्यों उपयासो मे क्थानक की अपेक्षा चरित्न चित्रण को महत्व प्रदान क्या गया 
उसमे मनोवचानिकता का समावश होने लगा तथा मन की अनेक गुत्यिया के सुलकझे 
रूप को स्पध्ट करने मे उपयासो का महत्व बढने लगा । अतएवं आधुनिक उपयासो 
भ क्‍्थोपकथन की प्रमुख विशेषता की दष्टि से श्री शातिप्रिय हिवेदी के उपयासो मं 
क्थोपकक्‍्थन मनोवनानिकता के गुण को स्पश करत हैं। उदाहरणाथ 'परिब्राजक न 
बहा--तुम्हारा क्या नाम है पथिक ? 

श्रेष्ठि पुत्र ने कहा--आपके चरणों म॑ शरणागत इस दास क्य नाम यश है 
सुगत । अब-तक के जीवन मे तो मेरा नाम रूप विद्रुप मात्र है मैं तथागत से तदुप 
होना चाहता हूँ । यश नही, शात्ति चाहता हूँ 

परिश्राजक ने कहा--शाति के लिए जिस दिन तुम्हारे मन से प्रेरणा जगी, 
उस दिल से ही तुम्हारे सासारिक नाम रूप का स्वत परिबतन होन लगा ॥ अब तुम्ह 
ऐसा आचरण चाहिए जो अत प्रेरणा को स्थायी बना दे । * 

(8) भावात्मकता उपयास को प्रभावशाली बनाने म कथोपकथन में भावात्मक 
गुण के समावेश का भी महत्वपूर्ण हाथ है । कभी कभी क्थोपक्थन व॑ सध्य भावात्मक 
चेप्टाएँ एवं आकुलता क चिह्न के साथ ही कतिपय मूक सबेत अनुभृत्यात्मक अभि 
व्यक्ति ” सहायक होते हैं॥ श्री शा्तिप्रिय द्विवेदी के उपयात्तों के क्योपक्थना मे 
कही रही पर भावात्मकता का गुण भी परिलक्षित होता है, उनम भावना या प्रवाह 


होता है । उदाहरणाथ  “लोगा न कहा--इस वेजानी-पहिचानी क्यो ठहराना मत 
जो, न जाने क्सिके घर से क्या चुरा ल जाय । 


किन्तु वैष्णदी नआग बढ कर उस अपना लिया। रात्रि की निस्तब्ध 
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२४२ शातिद्ििय दियरी जो भौर साहिरफ 


मौरवता में सो रो बर उस अपती जो राम बढ़ानो घुता# गह समाज ने युए युग बे 
अत्यागारों की रापांघप्त पषा घी। दीपर भा धुणया उनाता शगर विद्वाम पर 
शीघ्र प्रगाप डात रहा पा । 

बण्णरी ते विधा होरर कद्रा+-अभब सुम बढ़ीं मा जाप यहा रदो। हम 
दोनो मिलपर सुयदुय मे एक हो जायेगा । 

दुधिया त भारो मंद्र रो बहा+-अपना अबया भाग्य सो भागता ही हू रा 
जीजी । मुष्र अभाहित वे बार सुप्र अपर मो परेस्यती में मा डाला । ' 

बंयोपरपन व घर उपयोग से कघोयधा बे उपयुतत उर्ृर्प एय सूच 
हाने ५ साथ ही इगम एव रूप और मिलता है। यह है हये वालाय या हमरगत 
एन । स्थग गया श्री योजागा यएवि गाटफ गो बस्णु है हथा उसे में प्रयुत्त दवा 
है परानु आधुतीर सुर में घरारिप्रिर विधिप्ताता एवं मनाभावा बे आप दे को थियय 
गरा श लिए उपयासा मे स्वंग्रो क्यन को स्थात मिला है। उपयाग पं विभिन 
पाता में तिकटया एवं आध्मोपता उद्दी होती दृगयां मुझ्य बारण गधा की विशिप्टला 
एय पाता भी विपरीता होती है जा क्‍या में प्रप्रा पृपर से खगते हैं अथपा वह 
कषा प्रवाह मं धारे धीर पृथत्र हो जाते हैं। उनमे विश्टया सान व विए क्योवायन 
की याजना पी था है जिगर माध्यम से पा पारस्परिक सवेल्ता और अनुभूविया 
पे पारण एर' दूगर मे निय्ट आ जात हैं। अतएय इंगमे स्प्रप्त हागा है विधा 
बयत उपयारा वा यॉटपीय सत्य है जो धामरयारिय परित्पितियां को उत्तन वर*ः 
उप याग या प्रभावात्मणः यनाने में सहायव हाता है। श्री शातिप्रिय द्विवटी थे 
उपायासा मे स्पयगाय बषन को भो स्थान मिला है जिगया विश्लषण ऊपर शिया जा 
घुबा है। इगत उप यासा मे प्रयुक्त मथोपप्थन अर्य/त सजीव, सायक एवं प्रभावोत्पा 
दक बन पड है। वयोष पन थी जितनी सदा तदा विशपताएँ हैं थे टिवटी जो ये 
सावादा म विद्यमान है। पथानक म॑ विकास पाता बी घारित्िक व्यायप्रा और लय 
क॑ उद्देश्य फ॑ स्पप्टीपरण वे लिए ही द्िवेदी जी थी इृतिया में सवाद योजना हुई है। 
वात्ना बे विध्रिध विषयव विचार भी उन सवादों से स्पष्ट हुए हैं। उपयुक्तता 
स्वाभाविवता सक्षिप्तता सोहेश्यता, अनुबूलता मनोवेनानिकता, भावात्मक्ता 
वा यात्मकता “यग्यात्मकत्ता तथा बौद्धिकता आदि विशेषताआ। से युक्त द्विवटी जी 
के सवाद पलात्मरता एवं परिपववता बे द्योतत्र हैं। 

[४] दियेदी जी के उप यासों से भाषा तत्य उपयास वा चौथा तत्व 
भाषा है । इसमे प्राय भाषा दो अथों म भ्रयुक्त होती है--सवु चित और व्यापक अथ 
मे । सकुचित अथ मे भाषा का पृथक और सर्द्धा तक महत्व होता है परतु प्यापक 
अथ में उपयास के अय महत्वपूण तत्व भी इसी के अन्तगत आा जाते है। हिंदी 





१ दिगम्बर , श्री शातिप्रिय द्विवेटी पृ० १३ १४३ 


शातिप्रिय दिविटी का उपयास साहित्य २४३ 


उपयास्त के भारम्भिक युग मे भाषा को महत्ता प्रदान नहीं वी गई थी। भाषा अपन 
विकास वी अवस्था मे थी तथा उसका स्वरूप भी निर्धारित नहीं हुआ था । उपयासा 
की भाषा प्राय मिश्चित्त भापा थो । कथातक में बल्पनात्मक्ता और विलक्षणता की 
अ्वत्ति अत्यधिक थी । परतु भाषा के परिष्कार एवं परिमार्जत के साथ ही भाषा के 
रूपा म स्थिरता आते पर भाषा तत्व का महत्व भी बढ गया | परवर्ती युय मं उपयास 
के सभी उपक्रणां में भ्रत सम्बद्धता के रूप म भापा तत्व का मरत्व दिया गया [ 
ओऔप-झयाप्तिक प्रगति का एक आधार उस भाषा को समृद्धि भी है जा उसम प्रयुक्त की 
जा रही होती है | साहित्य और भाषा घनिष्ठ रूप म पारस्परिक सम्बद्धता रखत हैं। 
भाषा क्षेत्तीय समृद्धि से साहित्यिक माध्यमों की उपलब्ध्यात्मक सम्भावनाओं मे भी 
वद्धि होती है। उपयास साहित्य रूपी माध्यम चूकि मानव समाज ओर जोवन से 
अत्यधिक निकटता रखता है. अत वह विशेष रूप स उसस सम्बद्ध होकर उसकी 
समृद्धि का आधार ग्रहण करता हुआ एक आवश्यक साधन के रूप में उसका भ्रयोग 
करता है ।* 
समादत मापा भिन भिन युगो मे उपयासा में पयुक्त की गयी भाषा वय 

जो स्वरूप मिलता है उसे समावत भाषा कहा जाता है। यदि घित पिन ग्रुगो के 
उपयागो मे उपयासकारो द्वारा प्रयुक्त भापा का अवलाकन क्या जाय तो स्पप्टल 

ही लक्षित होता है कि खडी बोली के अतिरिबत उसम सरूढृत के तत्सभ शदा की 

भी वटुलता है। इस प्रकार की मस्कृत गर्भित भाषा का प्रयोग ध्राय उपयासों के 

भाव पृण प्रमगा में क्या जाता है। श्री शातिप्रिय द्विविदी के उरयासा मं एकाध स्थला 

भे इस प्रकार की भाषा दृष्टिगोचर हाती है। उदाहरणाथ 'भाजन मे भी सस्कृत्ति 

और स्वास्थ्य का सौष्ठव पाने के लिए कमल इधर उधर भटठकता है, किन्तु जहाँ 

लोगा का स्वभाव ही शुद्ध (सुसस्ट्ृत) नही है वहा उनके असन वसन में सस्कासिता 

बहा मिलेगी ” सास्कृतिक चतना के अभाव म क्या सारा संसार ही जीवममृत 

निश्चेतन जनता का महाधमशान नही बन गया है ?'* 

सामाय प्रयोग की माया हिंदी उपयासा मे प्रयुक्त भाषा का रूप खड़ी 

बोली है जिसे दोलचाल की भाषा अथवा सामाय प्रयोग की हिंदुस्तानी भाषा कहते 

हैं । इसम भाषा के शुद्ध और विल्षप्ट शालो का प्रयाग नहीं मिलता है। यद्यपि स्फुट 

रूप भ सस्दृत अरबो, फारसी उर्दू और अग्रेजी के भिन भिन शब्दों का प्रयोग 

मिलता है। हिंदी उेपयासवारा मं अधिकाश ने भाषा के इस रूप का प्रयाग क्या 

है। इसका कारण यही है वि यह भाषा भारतीय सामाजिक जीवन के अधिक विक्ट 

है। श्री शातिप्रिय द्विवेदी के उपयास्त को भाषा भी उपयुक्त गुणा स युक्त है । वह 
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२४४ शोतिद्रिय हरि । जौरन मौर गादिय 


हीं वहीं पर जा शायारण के अधित हट है। यषदृग्थार्थ जिएगी को जरूर 
हो ही यहीं. हित राग हो भी मशिरा उगते लिए नहीं रह गया है। उसी सांग 
अपो भाष पघतती हैं इगतिए घमस रही है। दे; में या पड़ी को तरह घामा सगाती 
पढ़े ता बहू भाभी सगात शी हट? मे नहीं पहुंगा। जम ये एर जे सेंदर टंगा ह 
सा उते शारीय बह्योंकों भीषुरगा पहांहै ्तविषरी वहीं है। दुतियां 
गा सब मुछ भूस बर यह अप म॑ द्वी इदा रहा है मपन मे ही सोया रा है।' 

प्रिद्चित माया भाषा थे "गे रशह्प वे आयी दियप्ट हपा गनभाल को 
माया बे शब्” सर्प उप सरदी, पारमी अंप्रज़ी हथा धोरेविक भाषाओं व झार 
एवं धन धिय प्रामाद सोसियां रे शाग्ध को रम्मिषाए मिला है। आऑरशिर रूप 
से उपयुक्त भादयाओ गमरा स्वरूप स्सी ये अ एस परियतित रिए जात हैं। था 
शांतिप्रिय द्विर] में उपयागा में भाषा का यहू रूप अपधिरया से प्रयुर हुआ है । 
उदादरण।प विमल वहाँ खाउ-डाइ सदा । बभी-कभी सालती हुए सुगुरास से धाता 
सी उमड़ी ओर ध्यात स दया । उसह शरीर में कोई परिवान म(ा हुआ । क्यर 
तो शाष पी सह बघया का मुइुतति) मत भी मुस्णाया द्षी रत्ता। अब वह मे यो 
काया ही थी ने परिणातरा वधू ही पी ॥ उसी दुगसी-याली थादौन काया निएति 
मी एप परादी मात्र थी। उसने सीमस्त मे खुद्दाग गा स्िद्रुर विसी ग७्दी राष्ष पर 
सुर्सी बी निशाती पी सरह पघा। महावास ने माना अब उसे जीयन का भी अपय 
साल पौते से सापना शुरू बर लिया था। 

सोफ मापा उप'यासत बी भाषा मे विविधात्मत प्रयोगों में सोर भाषा गा 
भी महत्व है । उपयासा मे सब रामाज मे विविध यों मे चोवन घरिय की शाकी 
मजाता है, अतएवं उनम ग्रामीण पात्रों बा होना स्वाभाविर ही है । इसलिए उसकी 
भाधा प्राम्य भाषा द्वी होती है। यह ग्राम्य भाषा प्राय अनक योतिया म प्रयुक्त वो 
जाती है। इस भाषा व प्रयाग से लेपक स्वाभाविरता लाने मे लिए ग्रामांचता मे 
प्रचलित मुहावरी वहावता एवं लोकोक्तियां या प्रयोग अधियता सेशरता है और 
उनकी चारित्तिवः विशेपताए जस सरलता, निमयता, अशिष्टता, वाचालता या उड़ता 
आदि भी स्पष्ट हो जाती हैं।' श्री शातिप्रिय द्वविदी बी औपयासिर दृतिया मे 
लोक्भाषा का य्-तत्न प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । परतु उनमे वद्ावतो एवं मुहा> 
थरा ना प्रयोग नही के वरावर है । चूवि लेयद स्वयं ही एश' विशिष्ट पात्त के विषय 
मे दिग्दशित बरता चलता है अत उसम सरलता गुण वा ही बाभातत होता है । आय 
गुणों का तो उसमे स्पश्न भी नही है । उदाहरणार्थ अवैल वही नही, गाव के अय 





१. दिगम्बर , थ्री शातित्रिय द्विवेदी पृ० १२४॥ 
३ चही, पृ० ५। 
३ हिंदी उपयास कला , डा० प्रतापनारायण टडन, पृ० २४१ ॥ 
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चर के लदक लड़कियां भी अपराई में आम की रखवालो करते थे। विसकाय क्सिका 
नाम लें। उतके लिए धर घर मे कोई कमी नही थी, आम वी फसल वो घलुए मे 
भा। किसु इस बालक ने लिए तो आम ही सहारा था । बाको दियों सें भुखान्याया 
ही १हुता था । उसके रत माप्वीन शरोर की तरह हो उसका मस्तिष्व भी निउल 
यथा । उसे चवकर आता, रास्ते चलत आधा ने सामने झाय झाव मालूम पढ़ती । 

सस्कृत प्रधान भाषा श्री शातिप्रिय द्विददी के उपयासो में भाषा का जो रूप 
मिलता है बहू संस्कृत प्रधाव है। शुद्ध खडी बोली म॑ सस्दृत के तत्सम झब्टो का 
प्रयाग इसम बहुलता से क्या गया है। उदाहरणार्थ खड़ा और प्रेम के लिए 
आवना वी कावश्यक्ता है इसरे बिना वस्तु दशन बाह्य उपादान मात्त रह जात है 
जसे विचान मे । जटा भावना रहती है, वहा वाह्य उपादान भी वस्तु मात्र न रह वर 
एक सभीव अस्तित्व बन जाये हैं सूय चाद्ध॒नदी वक्ष सव पूज्य और प्रिय हा जात 
हैं। पचभूव उपादान नहीं, प्रहमति के अपन ही जस सजीव सम्प्रदान हैं इसीलिए 
उनमे प्रणोदन होता है और जीक्मात् क साथ सवेदनात्मक सम्बंध जुड़ता है । 
पचभूद यटि उपादाव मात्र होते तो वह उदात्त प्रेरणा नहीं जाग्रत हाती जिलस 
मगुष्य सस्‍््ृतति और कला में अपना मनोविकास प्रतिफ्लित क्‍रताहे और भाव 
प्राणियों को भी अपना अधभिन बना लता है ।/ 

काव्यमप्री भाषा श्री दिवेदी जो को भाषा बा एक अय स्वरूप काव्यमयोी 
भाषा भी है श्सिम काव्य की सी घाव प्रवणता है । या इनके उुपयासों मे बहुत कम 
स्थल एमे हैं जहा भाषा म काव्यमयता सक्षित है ॥ उदाहरणाय वबुंढ़ू कुहू-अर 
अधवार मे यह कौोत छुहुकिती दृहुक उठी। यह ता बहता भी. समातमयी आत्मा 
अमुना है। अपनी हूक से विधाता वे अभिशाप (जीवन व अधकार) का चुनौती दे रही 
है। इसके सन्तप्त कछ मे सोता राधा और शबुन्तला वा सामाजिक ऋदन है नारो 
क विगतित हृदय का मुग प्लावन है । प्रहति का यह भी एक दुखाव चित्त है । ' 

कितप्ट भाषा मापा के कय गुणों के अतिरिक्त द्विदी जी शो भाषा 
वी एक अयतम विशेषता उसको विसप्टता है जो कही-ही पर तो भाषा को अत्यात 
ही दुरूह बना देती है। अत जिन उपयामा मे विलष्ट भाषा ता प्रयाग हुआ है बहू 
जत-ाधारण से मलग माहित्पिक बन वे लिए श्रेष्ठ बढ़े जा सकते हैं । विवष्ट 
भाषा कग एक उदाहरण जसे नह शुद्धि के लिए वियम-्सयम है बंध ही मन शुद्धि 
के लिए भी नियम-सय्म हैं। जत शरीर अपने सर्वांद संगठन से ब्यवस्वित है दैंस 
ही मन मी सम्यद बोध से सुब्यवस्थित (सुत्परिचित) हो सकता है बोधिवक्ष के 


“पे केल्वश बी बिपिन छिसे दृ८ ६। 5 
२ चित्र और विन्ठन , श्री शाविप्रिय ट्विवंदी, चू० ७९१ 
३ टडिम्म्बर', प्री शातिप्रिय द्विवदी, पृ० ७० १ 


२४६ शातिद्रिय यही जीवा और साहिए 


मौघ जय मु मगोविरारा ज। जारध शा। हुमा शद उठ निराररण (पु्दीहाण) 
का भी परिजान को गया। प्िनुओ कायलारध की परम्परा ज अनुसार पिसा 
शुद्धि और आत्म शाती रिया सोर शॉतिब विए सही भत्ता प्रभूत विशयशनाय ये 
सरिध मरा ब्रगा”य मसमुख्या" है।' शी बि।जा वे उपायारगा में विपध्ट भाषा 
का प्रयोग यही पर हुआ है. हों हायतिवाया से पूछ ग्रा। अगर स्पजर आईयोटिसेई 
तरया का विरपध हुमा है। अयवा इनतो भाषा शुद्ध सदी बोनी है मोर करी रटी 
सहयत वे तत्मम शः । का भी प्रयोग हुआ है। भा था *ियि ते जा मे उपयासा। का 
भाषा रिपए्ए दुरूह गंभीर वियत शुता वरिष्यत एवं परिमाजित है । 

सांदिय गी अधिराय विधाओ में भाषा को ही अभिम्द जाएमया पा वी दूर 
से प्रापमिक्ता ही जात है । इगीलि! विविध विध्राओ में हुए परियन बर्छुत 
भाषागा ही हात हैं। उपवास में भाषा का प्रयोग हाइर अप में मरा रखता है। 
प्रपम यह उपयासत्तार पे कया यथारिष स्वृष्प वो अभिम्यतति बरी है और चिताए 
वर उपयाध्षतार या विध्िय वाया वे घरिताँ के माध्यम से हृदय को विविध झनु 
भूतिया एवं भावगाओ की प्रतीति दूसरा तह पटुँचा दी है। द्विवर जी 4 उपयामा 
गो भाषा बाब्यारम' एवं यौद्धित रूपा मी प्रघानता लिए हुए है। जा सखर वे दयि 
ओर आसो यत' ब्यविताय की प्रघानता इंगित बरी है। उनडी भाषा न विविध रूप 
समयालीन जीवन और व्यवदार मे प्रयुत भांधा व परिपायत् हैं। मुरपत उठने 
रामाय प्रयोग थी भाषा मिजित भाषा छोक भाषा, तथा सस्टत प्रधान भाषा 
ही रूप प्रस्तुत जिय हैं। प्राम्य भाषा उद् श्रयान भाषा एवं अप्रजी प्रधान भाषा व 
प्रयोग दविवटी जो की औपयासिर शृतिया में विरल रूप म ही उपलब्ध हांत हैं। यत्त 
तत्न इन भाषाओ ये स्पुट शब्ल अवश्य प्रयुत्त हुए हैं। साप में भाषा में गाव्यमय 
रूप ने इाव उप याप्ता को प्रभावात्मक्ता स युत्त बता टिया है जो भाषा क्षत्नीय 
मलात्मवता ओर प्रोढ़ता वा ही सूचक है । 

[५] डिवेदों जी के उपयासों मं शलो तत्व हिटी उपयाप्त के प्रारम्भिक 
माल मे शली तत्व भी उपयारा बे आय तत्वा को भांति नगण्प सा ही था एवं शला 
क्षत्रीय नयीन विवास बी सम्भावनाओ को भी उपेक्षा बी दृष्टि से दखा जाता था । 
पूव युगीवन अधिकाश उपयासा मं ततीय प्ृरुष के रूप म वणनात्मक शल्ो का ही 
प्राय प्रयोग बिया जाता था। पर तु बाद म बलात्मक' विकास ये साथ उपयासा मे 
भय शलियो का भी प्रयोग प्रारम्भ हुआ और इस्त प्रदार अनेवः नवीन शलियों का 
आविष्वार हुआ । तृतीय पुरुष के रूप में लिखित वणनात्मक श्री बे अतिरिक्त प्रघम 
तथा द्वितोय पुरप क रूप मे भी लिपित शलियां दा प्रयोग आरम्म हुआ / उपयाता 
की कथा मे वणन तत्व के जितने भी रूप हो सकते हैं उपयात मे उतनी ही शली 





१ शचारिका श्री शात्तिप्रिय द्विदी प_०७८५। 
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की कौटिया भी हो सकती हैं। उपयातस्त मं शैली तत्व के स्वरूप का यदि सम्यव 
अवलोकन किया जाय तो स्पष्ट ही नात होगा कि प्रत्येक भिन साहित्यिक विधा 
अपने मुल रूप में घाइ मय की एक विशिष्ट शली होती है। एक लेखक जब 
उपयास रूपी साहित्यिक माध्यम का चयन वरता है त्तव वह इस शोली के प्रति एक 
विशिष्ठ आग्रह प्रदर्शित करता है ।' 
बणनात्मक्क्‍ शली उपयास मे प्रयुक्त सबसे प्राचीन ओर प्रारम्भिक शलो 

वणनात्मर है। इसमे उपयासकार वा स्थान एक क्याकार सा होता है, जो निरलिप्त 
भावे से क्या का वणन करता है । इस पद्धति की प्रमुख विशेषता यह है कि इसम 
उप'प्रामकार का बाय अधिक सुविधाजनक हो जाता है वयोदि दया की वणवात्मक 
सम्भावताएँ अधिक होती हैं। इसके साथ ही चरित्न चित्रण की भफ्लता की अधिक 
भाशा होती है। वणन एक लखन कला के साथ ही एक सक्षिय कला भी है शिसत्र 
माध्यम स॑ क्थानक का काल समय तथा सामाजिक वातावरण का निधारण हाता 
है। उदाहरण के लिए हम श्री शासिप्रिय द्विवटी के चित्न और चिततन उपप्रास का 
निम्न उदाहरण जे सबते हैं. कमल का जीवन अन्ावा का ऐसा गहन गत है जा न 
केवल उमकी व्यवितगत रिक्‍तता को सूचित करता है अपितु सारी पृथ्वी बी अवल 
णूयता का भी नापित करता है। यह ठीक है कि पृथ्वी पर हरे भरे मैदान भी हैं 

पतन भी हैं नदी और समुद्र भी हैं फिर भी जीयन वहा है बाहर के भराव की नीव 
अभावा स खोखली है तभी तो कभी भृक्म्प आाता है कभी ज्वालामुखी का विस्फाट 
हाता है। कहा जा सकता हैं कि यह तो प्राइतिक नियम है क्ितु घ्वस ही नही, 
निर्माण भी प्रकृति का नियम है उमी स वह अपनो क्षति पृत्ति करता है। इस वा 

निक युग में मनुष्य जेब कि प्रद्वतिविजयी होने का दावा करता है वह निर्माण या 
कर रहा है ? कभी-कभी सहअस्तित्व का नाथ सुनायी पडता है कितु उसके लिए 
स्नेह भर सहयाग कहा है ? स्नेह जौर सहयोग के दिना जमे गहवर बस शिखर 

सब जीवन शूय है ।* 

विश्लेषणात्तक शलो उप-यास्त भश्रयुक्त होने वाती दूसरी शनी विष्लप 

णात्मक है जिसका उपयास में विशिष्ट अर्थोंम प्रयोग होता है। ऐसे उपयास जी 
विवेचनात्मका अथवा तक प्रधान शतों में लिख ग्रय हो वह विश्लेषणात्मक शैली को 
कोटि के अतगत जते हैं। विचारा के विश्वेषण बे लिए इस विशिष्ट शी का 

प्रयोग होता है जिसम विचारों के व्यावहारिक और सद्बात्तिक पक्षा कया विवचन 

और विश्लेषण होता है । विश्लपणात्मक शैली मे लिखे उपयास्ता में लखक प्राय 

बौद्धिर और शिक्षित वग के पात्नो का चयन करता है। श्रा शात्िप्रिय द्विवेदी के 





4 हिली उपयात्त कला” डा० प्रवाधासयण ब्व पृ, घ्त 775 हिटी उपयास क्ला' डा० प्रतापनारायण टडन पृ० २५७ । 
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उपयासो मे यत्न-तत्न विश्लेषणात्मक पद्धति के समस्त रूप मिलते हैं ओर कही कही 
पर तो एक साथ ही दो-तीन पद्धतियों का सम्मिथण सा हो गया है। निम्न उद्धरण 
यथाथपरक विश्लेषणात्मक शली का अनुक्रण करता है जहा प्रद्ृति अब्खेलिया 
करती है वहा उसी की प्रतिकृति बच्चे भी खेलते-कूदते थिरकते ये । कितु विमल 
तो इस विश्व लीला मे अधिक भाग नही ले सका; उसम खेलने की प्रतिभा नही 
थी । उसमे तो उस बाल समाज वी सरलताथी जो अपनी अनभिज्ञता के कारण 
विना पात्नापात् का विचार क्ये ही सभी को अपने समाज का अग बना तेती है । 
विमल का तो कोई स्थान नहीं था--न छोटे बडो के समाज मे, न घर मे न कसी 
के हृदय मं । बचपन मे ही वह अनाथ हो गया था । लोग उसे दूअर पातर कहते थे । 
उसने भी किसी परिवार मे ही जम लिया था | किन्तु माया ममता का दुलार नही 
पा सका था। सव लोग उसे दुरदुराते ही रहते थे । कोई पालन-न्‍पोपण न मिलने पर 
भी उसका मभृगछोन सा क्षीण शरीर प्रद्वति के क्रोड मे मृणाल त-तु की तरह हिलता 
डुलता रहा । ' 
डायरी शली डायरी शैली मुर्यत प्रथम पुरुष मं लिखी जाती है। इस 
शली में लिखे उपयासों म॑ कभी-कभी एक से अधिक पात़ो को डायरी भी क्या म 
सम्बद्ध होती है। कभी-कभी डायरी शली किसी जीपयासिव कृति में पुण रूप से 
समाविष्ट न होकर आशिक रूप से प्रस्तुत की गयो मिलती है । आत्मकथात्मक शली 
और डायरी शली मे अन्तर केवल यह है कि डायरी शली म प्रथम के अतिरिक्त 
द्वितीय भर ततीय पुरुष की ओर से लिखी गयी डायरिया भी सम्मिलित हो सकती 
हैं परतु आत्मकथात्मक शली म॑ केवल प्रथम पुरुष मे ही कथा अतनिद्वित होती है । 
श्री शातिप्रिय द्विवेदी के केवल “चित्र और चिस्तवे उपायास मे डायरी शली का 
प्रयोग हुआ है और वह भी कया के मध्य मे आशिक रूप स । लेखक ने कथा के मध्य 
डायरी शली का प्रयोग इस प्रकार से किया है 'क्मल ने अपनी डायरी मे लिखा 
है अपने जीवन की सबसे वडी भूल क्‍या बहेँ ? भूल समझदारा से होती है 
जिसमे समझ नहां, उसकी वया सही और क्‍या भूल । मे समझदार कभी नही रहा । 
फिर भी यदि कहना ही है तो यही कह सकता हू कि मेरी सबसे बडी भूल यह है कि 
मा के उदर से मैं दुबल तन दुवल मन लेकर पृथ्वी पर आ गया। ससार इस प्राह 
निक नियम को क्षमा कर दे तब भी मैं अपने को क्षमा नहा कर सकता क्योकि अपनी 
नासमझी से जीवन मे भूव करता रहा | मानवीय विवेक तो दुर मुथमे उन पशु 
पक्षिया जितनी भी समय नो है जो अपता हानि लाम समयत हैं। एक सारहतिक 
कुल म मरा जम हुआ । मा गृहस्ताधिका भारतोय नारी, पिता गहत्यागी बनवासी 
सायासी । आयललना की कला रुचिरता ओर माता की सात्विकता की प्रतिमूर्ति 





१ टिगम्बर' श्री शातिप्रिय द्विवेती पृ० ९१०॥ 


शातित्रिय द्विवरी झा वपयास साहित्य र४घ९ 


तपम्बिनी बालविधदा बहित । माता पिता जय मेरे शशव मे ही घल बस तथ यहिन 
व ही आचल मे आश्रय पावर मैं जी गया। 
स्मृतिपरक अपवा पलशवक शलोी. 'फ्लैशदेब” शब्द सितेणा फिप््प से 
म्म्बी धत है। इसम घटना अथवा घटनाओ को तत्ताल न टिया बर विप्ती पात्त की 
स्मृति में दिखलाया जाता है! वह स्मरण शक्ति के आधार पर उस घटना को प्रत्यक्ष 
प्रतिबिध्वित होते देखता है । इस टेकनिव वी मुख्य विशेषता यह है कि इसम एवं 
घटना पर पात्र विशेष के दोहरे मतोभाव। या प्रभाव सरलता एवं स्पप्टता से दियाया 
जा सकता है। थी शातिप्रिय दिवेटी वो औपयातिक इठिया में पलशबव शैली वा 
प्रयोग खुलकर हुआ है। इनके तीनों उपयामों मं इस शैली का रूप मिलता है । 
भैबत्न और चिन्तन' उपयास मे इसबा रूप जीवन की अतीत घटनाआ वो स्वप्त मं 
देखने ने रूप मे प्रस्तुत हुआ है । उटाहरणाथ वन जब भा जाता है तब उसनी 
आया भें उसके अनुभवों वा ससार प्रिमट कर स्वप्न बन जाता है । वर्भीजभी 
मरम्यल में ओएसिस की तरह सुखट स्वप्न भी दव लता है। प्रीष्म मं बमल छांटे 
से भवान वो छत पर सता है । सवेरे जब ठछकी नींद छुलती है तब देखता है 
मस्तव' पर विस्तत नीला आकाश चदोव की तरह फ्ला हुआ है, नीचे पृथ्वी पर पूरव 
वी और चौडे पाटो मे गगा का अमृत प्रवाह वह रहा है। न जान विस प्राण प्रवेग से प्रेरित 
हाबर तरह-तरह के छोटे-बद्दे पक्षी द्तगामी स सरकत और उड़ते जा रहे है । कोटरा 
से तिबल वर अलसाये कपोत इधर उधर पुटकते हैं। कभोव्रभो जल विहेग हस 
यूथ्वी पर अपने शुध्र पथ फ”फ्टा कर भय स्फुति से गगा वी ओर अग्रसर है जाते 
है । सामत उत्तर बी ओर कमल का वह पुराना जाना पह़ियाना विशाल बट बस है 
जिसवी छत्तछाया मं कभी उसका बचपन हसता खेलना था, जिसके क्सी पत्लय में वष्पत्न 
शायी बालमुषु“द की तरह उसका शशव सोया हुआ है । क्षण भर प्रदृति से प्रपुल्ल 
हर क्री द्वाभा की बभी उपा को, कभी अरणोदय को नमस्कार वर कमल विफल 
स्वप्ना से बाथित मस्तिष्क लेकर फिर वस्तुजगत में भा जाता है 7 
क्यापकु्थन या सथाद शत्तों वस्तुत सवाद नॉट्रक वा प्रमुप् तत्व है 
जकिन उप यास्ता स इसका उपयोग अपनी विशिष्ट महत्ता विए हुए है। वुछ उपयासा 
में बथापवथन वा आशिव रूप म प्रयाग मे लाया जाता है पर तु कभी कभी उपयासद 
मे क्थोपकयत को प्रमुय स्थान भी दे टिया जाता है। ऐसे उपयासा वी विषेषता 
ही क्थोपक्थन होता है। इम रष्टि स ऐनिहाप्रिक उप यासा को उत्पत किया जा 
सकता है निसम विशिष्ट वातावरण की सप्टि बारन वे लिए सरवृत गधित भाषा को 
सवादां भे रख जाता है। दस एुली के प्रयोग का सहत्व उपयास मे चामत्वारिक्ता 
उत्पत करता है । थी शातिश्रिय द्विवेदी क॑ उपयासो मर भौर विशप रूप से चारिका 





4 जिद और चिंतन , करी शातिप्रिय द्विददी पृ० ४२३ 
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२५० शांतिप्रिय द्विवेदी जीवन और साहित्य 


उपयास मे क्यांपक्‍्थन वी बहुलता है। अतएुव दृसम कथोपकथन का प्रमु ध्यान 
है सारिपुद्ध ने अश्वजित के समीप जावर वहा--आवुस ! तेरी डा द्ियां प्रमान हैं 
तेरी भान्ति शुद्ध और उज्ज्वल है, तू विस दिव्यात्मा भा थिष्य है? तरा शाह्ता 
कौन है। 

अश्वजित ने बहां--महाश्रमण तथागत मरे शास्ता हैं। 

सारिपुत्न ने पूछा--आयुष्मान भे' शारता विरा मिद्धाःत वो मानते हैं ? 

अश्वजित ने बहां--मैं अभी नया स्नातक हूँ । विस्तार से अपन धम का 
ब्विद्वात महा समया सता । 

सारिपुत्त न बहा--प्त उप में ही बतलाओ आयुष्पानु ' मुझ्त तो सार चाहिए । 
चातब' के लिए एवं बूद भी पर्याप्त है। 

अश्वजित न _तथागत ये शातिमत्न से उसे अतवरण वो अभिषित कर 
टिया । गभ विदु पाकर सारिपुत्न भीतर से उदभिज्ज हो उठा। 

काव्यात्मक शली हाव्यात्मक शली को ही दूसरे शब्टो मे भावात्मवः शली 
भी बहा जाता है। इसका आविर्भाव हिंदी उपयास के प्रथम विवास काल में हुआ 
था। हिंदी गद्य साहित्य गौर विशेषन उपयास विधा अपने विकास स पूव प्रद 
लित काव्य की विविध शलियो से प्रभावित है। उसी का प्रभावात्मर रूप उपयास 
में कायात्मक' या भावात्मक शलो है। आधुनिक युग की विभिन प्रवत्तिया के अतगत 
आने वाले उपयासा में भाव प्रधान काव्यात्मक शली आशिक रूप मे मिलती है। 
इस शल्ली का पूर्णात्मक प्रयोग बहुत कम उपयासो मे हुआ है ॥ इस पद्धति का एक 
रूप आधुनिक युग के उपयासो मे प्रकृति चित्रण का आधार लेकर विकसित हुआ है | 
इस दष्टि से श्री शातिप्रिय दिवेदी के उपयात्त भी भाव प्रधान काब्यात्मक शली से 
अनुप्राणित प्रतीत होते हैं। यत्न-तत्न उसके उदाहरण परिलक्षित होते हैं। दिगम्बर 
मे तो प्रड्डति के माध्यम से ही एक पात्ना का चित्राक्न क्या है बुहू बुहू अरे 
अ धकार में यह कौन बुहक्िनी कुहुक उठी । यह तो बेदना की सगीतमयी आत्मा 
यमुना है। अपनी हुक स विधाता के अभिशाप (जीवन के अधकार) को चुनौती 
दे रही है। इसके सतप्त कठ में सीता राघा और शकुतला का सामाजिक प्रादन 
है नारी के विगलित टूदय का युग प्लावन है। प्रकृति का यह भी एक दुखात 
चित्र है। 

आचलिक शली आचलिक शली पूण मौलिक्ता लिए हुए है परतु वह 
लोवक्थात्मक शली के अत्यधिक समीप है। इस शली का आधारभूत तत्व कथा मं 
विशिष्ट प्रदेश का स्थानीय चित्रण है जिसमे प्रदेश की लोक क्याओं लोक परम्पराआ), 
रीति रिवाजा, भाचार विचार समाज “यवहार, भाषा बोली आदि का विस्तृत एवं 





१ चारिवा श्रा शात्तिप्रिय द्विवेदी पृ० ४५।॥ 
२ 'दिगम्बर श्रीं शातिप्रिय द्विवेदी, ए० छ० | 


शार्तिप्रिय द्विदेले का उपयास साहित्य २५१ 


सूक्ष्मदा से अक्षत होता है। इस शैली हु सबसे बडी सीमा इसम वैयर्बितवता का 
अभाव है । विविध पाता की निजी चारित्तिव' विशेषताएं समाप्त हो जाती हैं और 
वह कंबल अपने अपने वर्गों का एकात्मक प्रतीक ही रह जाते हैं। श्रो शातिश्रिय 
दिवेदी के उपयासा मे आशिक रूप म ही बाचलिक शैली का प्रयोग हुआ है जिसमे 
बंबज एक गाव विशेष वा अपरोक्ष रूप म अकत है। उदाहरणाथ गाव की अम 
राइवा भे एक बालक घूमता रहता था। आमो को रखवाली करता था। फेती नाम 
भाक्ष का थी । बगीचे म जैंस अनक पेड दैँसे ही घर में अनक प्राणी । यहा तक कि 
बुरानी पीढ़ी की निशानी वद्धा दादी भी अभी तक जीवित थी । पेडा के चुद से 
अलग जसे कहो फोई नहां विरवा दिखाई देता है वैसे ही परिवार की सीमा मे बहू 
बालक था । मानव शिशुआ की तरह उसका लालत पालन नहीं हो सका था पेड पौधा 
वी तरह ही वह अमराइया मे जिलता खेलता रहा । जब संब लोग सवेरे की मीठी 
नोद मे सोये रहते तभी वह घर सं बगौचे मे चला आता । उस सून तिजन मे उसे 
भय नहीं मालूम होता बयोकि वहा डाल-डाल पर चिडियो बी च*्चहाटट उसका 
स्वागत करती, मानों वह भी उही मे से कोई एक हा। साझ को जब बगीचा 
क्र सुनसान हो जाता, तब और कई नही, वही बालक वहा वन की सूद्म आत्मा 
की तरह संध्या समीर की तरह घूमता रहता। वह पेडा के शिखरा की ओर 
दखता--कहा कित पत्तों तो ओट से कौत आम पका हुआ है। दूर स ही वह वच्चे 
और पवक आमा वी पहचान लेता । ऐसी थी उसकी पनो दप्टि ॥!९ 
सनोविश्लेषणा र्मक शलोी हिंदी उपयास्त के क्षेत्र मे मनोविश्लेषणात्मक 
श्री वा प्रादुर्भाव पाश्चात्प मनाविश्लेषणशास्त्वी सिगमड झ्मयड, एडलर और युग 
भपदि के वचारिक सिद्धाता के आधार पर हुआ । इस शलौ के अतगत क्यानक दे 
पाना वी विविध सन स्थिठ्रियों का चित्रण होता है ॥ आश्ुनिक ग्रुगीन उपयासा में 
यह शैली चरित्त के विश्लेषण तथा अतविवत्ति म विशेषत सहायक होती है। बआधु- 
निब' उपयास लेखन के क्षेत्र मे र्वनात्मकता और त्रियाशौलता का दष्टि से इसी 
शैद्ती का प्रयोग और ग्रचार अधिक है। हिंदी के मनाविश्वपणात्मक शली म लिखे 
उपयागो मे मन वी चेतन और अचेतन दोनो ही अवस्थाआ का स्पश क्या जाता 
है। सवप्रयम प्रमचद के उपयात्षा म मनाविश्लेपपात्मर दृष्टिकोण का समावेश 
हुआ परतु उसका आशिक प्रयोग हो मिलता है । उसका विशुद्ध रूप तो प्रेमच-दोत्तर 
कालीन उपायासो मे परिलक्षित होता है । मनोविश्लेपणात्मक उपयासता के क्थाउका 
में सगठनात्मकता तथा पाता वी संख्या कम हाने के कारण इसम मनुष्य को आठ 
चेतना का सूद्म विश्लेषण होता है। श्री शात्तिप्रिय ट्विवदी के उपणयासों में सनो 
विश्लेषण का विशुद्ध रूप एवं शली तो नहीं दृष्टियोचर होती है परन्तु यत्र-तत्न उसका 
प्रभाव अवश्य ही दप्टिगोचर होता है। उदाहरणाथ एक दिन ब्रह्ममहूत मे जब 
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गंगा एयात जर दे हौत रही भी हर गीठी पर कोई शुद्ध बादु दिप ई बड़ी । उगठ 
गग्मरमर के डाहुर जो को इटिला गंगा कर यसे बच विदा । कहो धोती भी । 
हाप में घते की बह गहर चीजजच्च गे फू हरी। बट तो रियो विहिंद का अहा 
भा। बीपड़ में धौर पढ़े जाय ने जैगी जुदु गा होगी है वैयो ही कुदृगा से दगर 
हूलप दि यही हघा। आध्याजॉि गे बह विश्व ही है यो थी सजी मिकिड हो 
बे पार लग शपा घा। ! इसी दकार चाप्कि। जा दाग थे शौतध के विश्वमण 
है परपाए्‌ बजापरा को पिदवु्ति एड मलिक व्यिठि का ग्रूप्ण विवश सेथर 
वी मूह्य विवपष्टामक दु। 7 का परिषापक है । 
उपायाग में शती रा माप शगी उपरधागतार के स्यवीर कामध्लि 
अब है। उप्ायाग धंयत्ष करी दिरि हे शृतिब झायार पर भौयदारिक का 
इबवि एक कही जा सतायी है। भाएव रप धष्ट शयायाग[ की विरिखत्ची शपथ सथर 
ये अपरी विश्ष्श्या होठी है। उपस्यास का रगा'ह्यक्ता 63 प्रभावोश्ा राज 
लिए शसखा वा हि पमहाबहै। उपस्यांग सालििदिज विकास 4 विडिय पुर मे ने 
मयस रश्हपरश वितारो धरा रहा है परत विधियया भी वरिशत होडी है। हि 
हामियव दृष्टिकोण से पूपयुधीन उपयास सादिहप में बगनास्‍्मर श्री का प्रयोर दिया 
जाया पा। इगरे आतर गाधारध रूपये परियाग | साथ एसी शी का प्रयाग 
हुआ है। पराठु शस्तीम क्षण भ क्रापथित पिशार एवं प्रभार होत के कारप 
तपा नपीय आरधण म॑ परारध अर शतियों का आवि्भरे हुआ जो श्ताब 
पारायिप महत्व हा थाज़ है। इस दृष्टि स थी श्पतरिद्रियाँ परी 4 उपयोग 
विभिन शाहत्रीय उपपरणा मे सुरुपाा शसी क्षयीय उत्रानता भा ही प्रिषय देते हैं। 
लगा कि ऊपर संत वियां जा थुड़ा है शांतिग्रिय «परी जो बज उपयास हपूतत 
ओवयागिक रेयात) मात्त हैं जिनसे गया शात्य का विर्वाद्‌ मरते हुए उस्च सूसवद्या 
प्रदान फी गयी है । जगा वि द्विदी उपयाग की सा पिप्त पित्राश रेखा पस्तुत करा 
या धादम मे रावत तिया णा चुरा है द्िवंदी जी गे उपयास शली की दृष्टि स 
उस परम्परा से पृथय हैं। उपयास तय की रामी प्रमुय शत्रिया प्रमुचत वणनात्मता 
शत्री, विश्वषणात्मश शली, आरमबर्धाटमय शली डायरी शली पत्चात्मक' शली 
स्म्रतिपरक' शली, सवाद शली, माव्याएमद शल्रो, लोक्‍कधाश्मर शली आवलिक 
शली, तथा मनोविष्लपणारमद शत्तों आदि माई प्रयोग थिवेटी जी वे उपयागा मर 
हुआ है। इसीलिए इनगः उपयासा शसीगत शलास्मकता से युक्त होने मे सापन्साम 
नवीनता तथा प्रयागात्मकता वी दृष्टि स भी मौलिक एवं महस्वपूण गहे जा सबत है। 
[६] हिवेदों जी क 3१-यासों से देश कास अथवा बातावरण घिपन्रण दशनवाल 
अथवा वातावरण वे अतगत डजिसी भी देश अथवा समाज वी सामाजिक, धामिक 
राजनतिक परिस्थितियां आचार विचार रुद्ियां प्रवाएं, रीति रिवाज तथा समाज 
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की विशेषताएँ एवं कुरीतिया आदि का चित्रण आता है। उपयास के क्थानक और 
पात्ा के चित्रण में वातावरण एक सीमा का निध्धोरणा सा कर देता है जिसका अति 
क्रमण करने से उपयास का अशकत हो जाना सम्भव है। उपयास की विविध घट 
नाजी, उसके पात्नो के क्रियाक्लाप और विभिन परिस्थितियों म उनकी प्रतिक्रियाओं 
को यथाथ रूप में चित्तित करन के लिए यह आवश्यक है कि उसवी सामाजिक पृष्ठ 
भूमि मे देश काल का यथाथ चित्रण एवं वास्तविकलेखा जोखा प्रस्तुत हो । परिवतन 
शीलता प्रद्ृति का एक नैसगिक सिद्धा-त है। प्रकृति के समान समाज में भी समया 
नुसार विविध परिवतन लक्षित होते हैं और मानव उन परिवतना से प्रत्यक्ष या 
परोक्षत अवश्य ही प्रभावित होता है। अतएवं उपयासकार के लिए यह आवश्यव' 
है किः उपयास की पृष्ठभूमि मे कथा और पाता की जीवतता के लिए विविध क्षेत्रीय 
नवीनता के सयोजन क॑ साथ ही वह समाज के विविध बा“दोलता से प्रभावित पाता 
की बदलती विचारधाराजओं वा एक सामाजिक मानव के सदश दिग्दशन कर । 
देश काल के गुण उपयास मं कथा समय और कथा भ्रकार की विशिष्टता 
बी रप्टि से प्राय देशवाल का चित्रण होता है। दस चित्रण के लिए उपयाघप्त मं 
कुछ निश्चित आधार ओर गुण होत हैं जिनका पालन उपयासकार के लिए आवश्यक 
होता है । इन गुणी का समावेश वातावरण चित्रण को अभिव्यविति पृणता प्रदान 
करता है एवं उसमे विष्दसनीयता का सभावेश होता है। ये गुण सक्षेप भे इस प्रकार 
उल्लिखित किये जा सकते हैं 
(+%) बणनात्मक सूक्मता उपयास मं भ्राय वणना की तरह ही देश-वाल 
जौर वातावरण का वणन भी वलात्मद ओर सुस्म तथ्यपरक होना चाहिए | स्थत् 
बणन उप'यास्र मे वातावरण सप्टि की सफलता एवं उपादेयता में बाधक ही होता 
है। वणनात्मक' सूक्ष्मता ही पाठक के सम्मुख काल भौर गरुगग विशेष का सजीव चित्र 
अक्त कर सकती है | 
(ख) विश्वसनीय बल्पनात्मक्ता उपयास मे वातावरण की सुष्टि का 
दूसरा महत्वपूथ गुण उसकी विश्वसनीय वह्पनात्मकता है। अत स्पप्ड द्द है कि 
उपयासकार को युग ओर वातावरण के चित्रण भ भी बल्पना का आश्रम लना 
पडवा है। परतु इसके लिए यह आवश्यक है कि उपयासकार यथाथ चित्रण और 
कल्पना तत्व का ,अनुपातिक रूप ही प्रस्तुत करे। शुष्क, नोरस, अ्रभावहीन यथाथ 
चित करते समय लेखक उसमे कल्पना का समावेश करक उसे सजीवता प्रदान कर 
सकता है। सामाजिक ओर एतिहासिक उपयामों म॑ छल्पता्मकला बाप पहष्वपूण 
योग रहा है। प्राह्ृतिक वणन प्रधान उपयासा से भी कल्पना के योग से कसी चित्त 
को स्वेखूपात्मक पुणता भ्रदान की जा सकती है। अतएव संतुलित, मर्यादित और अनु 
पातिक रूप में कल्पना तत्व का समावेश उपयासत के वातावरण तत्व का आवश्यक 
गुण है। 
(ग) उपकरणात्मक सन्तुतन जैसा कि ऊपर सकेत क्या जा चुका है, 
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उपयास मे यातावरण तरव उपयादा में आप तहथा और सुस्या दो प्रधान शत्ता 
बयान और पाछत्त रा प्रस्यक्ष रूप से सर्म्बा धत होता है। पाग्म का सम्य'ध माय गलाप, 
वार्तालाप और रीति विभार मे गारण डिश ने किसा युग विगप से रहता है और 
उस युग का चिंरए याताथरण रात्य व माध्यम शा हू होगा है। अत उपस्यास मे 
वातायरण और घिश्नण वा उपबरणात्मक सुलन होता आवश्यक है। बदल वाता 
यरण वितरण पर अधित बल देन से यह यधनात्मत झृति ही हो जायेगी और पाय तथा 
अय उपकरण अशक्स रे परिसतलित होगे । 

देशनयास के भेद देशलाख मा यातवरण ये याय रुप से सम्याघ है। 
मदद उपयास में युग अथवा परिश्यिति घित्रण में शहायतर होता है। दंग गाल गे सभा 
भेट अलग-अलग क्षत्नीय महत्व रपते हैं। य॑ विपयानुकूस होने पर सयप्र वी सूश्म 
दृष्टि सपनता और मनोरम वितरण धामता वा परियय दत हैं परन्तु अराचन हान 
पर का प्रवाहम वाघक भा होते हैं। देश-याल विज्नण बे वाह्य रुपॉत्मद भद 
निम्नलिधित हैँ 

(व) सामाजिक वातावरण इसके अतगत विशिष्ट समाज में युग विशप 
भी परिस्थितियां एवं सामाजिक दशा का ययास चित्रण किया जाता है। सामाजिर 
जीवन स सम्बंधित समस्त यणन वेष भूषा, भाषा रीति रियाज, सामाजिक वग, 
शिक्षा सस्दृति सामाजिक व्यापार आदि स्ामाय व्यवहार म आने बाल तत्व इसक 
अतगत आ जाते हैं। श्री शातिप्रिय द्वियेटी नै सभी उपयासा मे अपन युग व सूक्ष्म 
विश्लेषण हुआ। ऐतिहासिक उपयास में अपन विशिष्ट युग का सामाजिक चित्ण 
चित्वित करने म लेघव राफ्ल हुआ है। उसी प्रकार अय सामाजित्र उप-मासों मं 
तो भाधुनिक सामाजिक जीवन का जीता जागता चित्त उपयाराकार ने चित्तित कर दिया 
है। इसके चित्रण मे लखक ने परोक्ष ओर अपरोक्ष दोनो ही रूपो बा आश्रम लिया 
है । उनम “यक्ति उसका परिवेश उसका युग और उसका रचनात्मक चितन चित्वित 
है। उदाहरणाथ उसे भी भूष लगती थी ध्यास लगती थी। कला से उसे जो मान 
पक तृप्ति मिलती थी, वही तप्ति शरीर भी मागने लगा। देश काल की तरह अपनी 
भूख प्यास को भी भूले हुए वह कला की साधना फरता था क्ल्तु यह भुलावा कब 
तक चल सकता था, शरीर अपनी अवहेलना नहीं सह सकता था। जीवन का पथ 
उसके लिए दूभर हो गया, एवं पग भी चलना मुश्कित हो गया । कहा मिलेगी उस 
सुरुचि ? कहा मिलेगी उसे शुचिता रुचिरता ? 

(ख) प्राइतिक वातावरण उपयास में घटना की प्रभावात्मक्ता और अनु 
कूलता की साथकता के लिए कभी-कभी लेखक कथा म नियोजित पात्ो के सुख-दुख 
के साथ प्रद्नति की समता विपमता को बडे ही न्ताटकीय ढंग से श्रस्तुत करता है । 
उपयास म॑ प्राइतिक वातावरण का चित्रण उसके पात्ना के अनुभूति साम्य के उद्देश्य 





१ चित्त और चिन्तन , थी शातित्रिय द्विवेदी, पृ० ६।॥ 


शानिंप्रिय दिवेटी गा उपयास साहित्य २०५ 


से किया जाता है। मनुष्य स्वधावत अपनी आद्धाइकारी तथा वेह्नात्मव' दोना ही 
ग्रबारर बी बनुभूतियां की प्रतिछदि प्रश्ति में लक्षित बरता है। उसे प्रदति मे बभी 
प्रन्‍"ता वा आवरण प्रतिभामित होता है तो बभी बंदना वी प्रतिमूति दृष्टियोचर 
होती है। श्री शातिद्विप द्वििटी ने अपनो ओपयासिक इृतिया में प्रद्ति था बणनाध्मक 
शमी मे उल्नेछ ने बरे प्राप्ति को पात्ो दे! परिझप बा साध्यप बनायए है $ अत 
प्रदूनि चित्रण बह अशत हो उपयोग हुआ है । उटाहरणघाय “अपन सौकिव अस्तित्व 
में वह मानवो थी, विलु अपनी चंतना मे रवय प्रति थी ) प्रदृति ने सभी रूप रण 
रस उससे स्वभाव और सौट्य में समीवत हो गए घ। कमलिनी सी बढ़े तबगिनी 
थी! विक सी मघुर भाषिषी थी। अग्ति सी तेजस्विनों थी। सघन मादम्बिनी 
मी बरुपाई थी । हृदय को तरह सरला थीो। उसवा अत बरण गगाजत की तरह 
निमल था, जिसमे राग विराग उपा-मष्या की त्तरह प्रतिबिम्बित या। इसीलिए विधवा 
ड|ठ हुए भी उसवे परिधान मं ग्षा वे उस पार (प्राची) बी अनुशगिनी उपा भी 
रणीत गो, इस पर (प्रतीदी) वी धयामिनी रूध्या भी रमोन थी ४५ 
(ग) राजनीतिर वातादरण राजनीतिक उपयासे स क्या राजनीतिक 
अटनाओआ स सत्र धित होती है। अतएव चरित्र तथा वातावरण भी राजतीतिव' होता 
है) बुछ उपयागों वा वातावरण राजनीतिक एविहासिव होवा है। कहने का तात्पय 
महू है विः घटनाएं इतिद्वाप्त से सम्दाधित होगी हैं भौर उसका वातावरण राजवीतिव' 
होता है। श्री शांतिप्रिय द्विवदी वे क्वामाजितर' उपयागा में राजनीतिक वातावरण वा 
अशत प्रयोग मिलता है--जहा लेखक न स्वय अपना मातब्य व्यक्त विया है। 
उलादरपाप 'बीढ़ युथ मे राजनीति भी धामित्र हो गयी थी, अशोव बा धमचक्र 
इसरा ऐविहामिक सश्त है । दितु कालणतर मे राजनीति बए पुर प्राधाय हो गणा, 
घम (परमाय) का स्थान स्वाय ने ले लिया । धम निर्जीव शरोर बी तरह मम्प्रदाय 
समाज रह गया। राजनीति न मनुप्य में जो हिमात्मक स्वाय सचेष्ट बर दिया, वही 
तामसिब' स्वाथ व्यक्तितया में, परिवारा मं सम्प्रटाों म राष्ट्रा म, तरह-तरह की 
दलवीदिया मे और गुटा में मधित्ञार ओर “याय बे नाम पर पराशविक सधप करन 
स्गा । गापी-युग का जद उदय हुआ तब हमारे देश मे अग्रेजों का शासन था । अग्रजी 
शासन मे भारत में भी दे सभी दूषण भा गये जो पश्चिमी देशा म आधिज्याध्ि के 
रूप में फले हुए थे । भारत भारत नहीं रह गया, उसका जीना अग्रेजों पर उसका 
बोलना अग्रेजी पर निधर हो गया । गाधघी युग वी राष्ट्रीयदा भारत के उस मौलिक 
मा 
'बणील, शब्ट कए प्रयाप क़्यिए्‌ या, कि उसबा या 
राजनीति ने पचशीन वे राजनीतिक रूप का मी 000 00404 
भी शोल मय कर दिया जिसका 


पे कृनबर, थी भावितिय छिदे, पृ० १५) 7० * जी शातिप्रिय द्विवेदी, घु० ११॥ 


२५६ शांतिप्रिय द्वियेदी जीवन और साहित्य 


प्रमाण सम्प्रति चीनें बा आत्रमण है ।' 

(घ) ऐठिदहाशिव वातावरण. एतिहासिक उपयासा म प्राय ऐतिहासिक 
यातावरण की आपश्यवता है। इन उपयासो मे उपयासवार को अधिवः सतक रहना 
पद्ता है जिससे कि विसी भी स्थल पर कास दोप न आन पाय और वणन इतिहास 
विरुद्ध न होने पाय ॥ कथा वा मूल ढाचा इतिहास सम्मत होते हुए भी उसमे बह्प 
नात्मकता का अधिय' स्थान होता है। वातावरण वी दृध्टि स उपयास की ऐतिहासिक 
कोटि बे' अतगत एक उपकोटि एतिहासिक सास्ट्रतिव भी है जिनम ऐतिहासिक 
सामाजिब एवं सास्शृतिव जीवन था चित्रण होता है। ऐतिद्वाप्तिक सास्ट तिब' उप यासता 
की विशुद्ध भारतीय परम्परा वे अतगत द्विवेदी जी बार चारिवा उपययास रखा जा 
सकता है जिसम साहसिक अयवा रोमांटिक क्या तत्व वा अभाव है परन्तु कृधापक थन 
तत्व वी प्रमुवता लिए हुए परिष्दृत सस्‍्दृत गर्भित भाषा वा प्रयाग हुआ है । 'चारिवा 
बा कथानवः गौतम बुद्ध की आध्यात्मिक यात्रा से सम्दद है अत इसमे घामिक 
आध्यात्मिक तत्वो का अधिक समावेश हुआ है । 

देश काल और स्थानीय रण उपयास म प्रभावात्मक्ता और स्वाभाविक्ता 
के लिए स्थानीय रग वा विशेष महत्व है । इसवा महत्व एतिहासिक, सामाजिक तथा 
राजनीतिक वातावरण प्रधान उपयासो मे सामाय रुप से होता है। देश-काल और 
वातावरण के चित्रण का सम्बंध विशिष्ट प्रदेश की क्षेत्रीय विशेषताओं से भी होता 
है अतएव उप-यासों मं वातावरण चित्रण में विभिन क्षेत्रीय परिस्यितिया फे अनुरूप 
उनमे पृथकता और परिवतन दृध्टिगोचर होता है। श्री शातिप्रिय द्विवेदी के सामाजिक 
उप-यासा भ स्थानीय रग का आभास तो हाता है लक्पि उसका तीखापन दष्टिगोचर 
नहीं होता । इसका मुख्य कारण यह है कि उसम वड शहरों के काफी हाउस और 
विश्वविद्यालयों का चित्रण है इसके साथ ही उनक उपयास्र बौद्धिक हैं एव उनम 
विभिन समस्याओ का विश्लेषण हुआ है । अतएवं आशिक रूप म स्पानीय रग यत्र 
तत्न परिलक्षित होता है। उदाहरणाथ काशी में गगातट का चित्रण लेखक न पात्ती 
की मनातशा के आधार पर क्या है. एक दिन ब्रह्म मुहुत में जब गगास्तान करबे' 
लौट रही थी तथ सीटो पर कई शुध्र वस्तु टिखाई पडी । उसने सगमरमर के ठाबुर 
जी की बढिया समय कर उसे उठा लिया। कैसी भोबी थी। हाथ मे लेते हो वह 
सफ़ेद चीज फ्च्च से फूट गयी । वह तो किसी चिडिया का अड़ा था। कीचड़ मे पाव 
पड जाने स जसी जुयुप्सा होती है वसी ही जुगुप्सा स उसका हृदय खिन हो गया । * 

देश फाल़ ओर आंचलिक चित्रण. उप यास साहित्य के सूक्ष्म अवलोकन से 
स्पष्ट होता है कि आचलिक चित्रण का वतमान ओर पृवयर्ती स्वरूप सवथा भिनत 
है। उतम एक्सपता का अभाव है और इसका मुप्य कारण यह है कि प्राचीन उपयास 





व्‌ चित्र और चितन , श्री शातिप्रिय प्र मन्न ओर चितन , थी गातिप्रिय हिवेदी, पृ० भ्० ५५३... पू० ४ ५५। 
२३ 'दिगम्बर श्री शातित्रिय दिवेदी, पृ० १३॥ 


शातित्रिय द्विवेदी का उपयास साहित्य २५७ 


साहित्य व क्‍या तत्व म आदशवादिता का गुण विद्यमान रहता था तथा किट 
जीवन वा ही मूल स्वर गूजता या परन्तु आधुनिक उपयासा में आचलिक चित्रण 
मथाथपरक भाषण से जनुप्राणित है। आचलिक उपयासा मे प्रादेशिक जीवन बी 
बड़ी ही स्पष्ट और जीती जागती तस्वीर मिलती है परन्तु उनके पीछे वेचारिक या 
साम्वृतिक श्ररणा स्पष्ट नही हो पाती है। श्रा शातिप्रिय द्विवेटी व उपयास आचलित 
कौटि म नही आत॑ हैं यद्यपि माचलित तत्व का आशिक प्रयोग हुआ है । 
दश-काल और लोक तत्व सामाजिक वातावरण का एक रूप लोक तत्वा 
पर भी जाधारित है। इसका क्षत्र विस्तार बहुत अधिक है। इन तथ्वा वा प्रत्यल 
सम्बन्ध जन समाज से होता है। जन समाज अपनी विविधता और नवीनता 4 साथ 
भ्रिन भि न रूप म लीक माहित्य के अतगत अभिव्यक्ति पाता है। उसका प्रसार 
भिन भिने गुग। मे नवीन रूप धारण बरता है। साहित्य का प्राय प्रत्येग नवीत रुप 
इसी उद्गम स्थल से निवलता है और अपने परिष्कृत तथा विकसित रूपा म दूसरे 
क्षत्रा से इसवी सम्बद्धता स्वीकार कर ली जाती है। थी शातिप्रिय द्विवती वो 
उपयाप्तो म प्राय लोक तत्व का अभाव सा ही है। एवाघ स्थला म ही ग्रामीण 
जन जीवन का उल्लेख मिलता है. वह न जाने कंमी-क्सी स्मृतिया जगाती थी---धर 
बी रसोइ से लंक्र गाव वी बाता तक से उसका मन लहराता रहता था। चाबर के 
उतार चढाव के अनुसार हो उसको स्मृतिया म भी एक ताल सुर रहता था उसी 
के साथ-साथ वह नाचती थी थिरक्‍ती थी ॥ माना लोक क्‍या क साथ लोकनत्य 
करती थी ।* 
देश काल के चित्रण का महत्व. विभित औपयासिक कीटियो म जिस प्रकार 
क्या प्रधान और चरित्र प्रधान उपयासा में क्रमश कथा और चरित्न को प्रधानता 
होती है उसी प्रकार आचलिक आदि की कोटि म आन वाले उपयासा में देश काल 
और वातावरण का प्राधाय हाता है। परतु देश-काल और वातावरण चित्रण प्राय 
सभी उपयासो भ अपना स्थान रखता है । इसके लिए वातावरण चित्रण की कोइ न 
क्ाइ विशिष्ट साथकता का होता आवश्यक है॥ अय ओपयासिक तत्वा के सदश 
ही आधुनिक दण्टिकोण स देश-काल और वातावरण वी सप्टि क॑ अतगत स्थानीय 
रग को भी महत्व प्रदान किपरा धया है। चस्तुव वातावरण स्डि उपयास मे औप-या- 
सिकता का मूल आधार होती है कारण कि उपयास के वातावरण म ही पात्र मौर 
उनके जिया क्लाप वी ययाथता का बोध होता है॥ आधुनिक उपयासा में तो 
बहुधा वातावरण की भ्रमुखता पर ही आय ओऔपयामिक तत्वा का विकास क्या 
जाता है। हिवेदी जी दे उपयासा भ मुख्य रूप स सामाजिक औौर एतिहासिक बाता- 
वरण उपलब होता हैं। सामाजिक वातावरण के अन्तगत उद्दोन आधुनिक समाज 
मे व्याप्त विडम्वनात्मक परिस्थितिया अक्ति की हैं। बी जौर प्रयाग आदि नगरा 





१ दिगम्वर' श्री 4 इटिगमस्बर श्री शानिप्रिय दिवदी पृ० छत ३7३7 पृ०् 5। 


२०८ शांतिप्रिय द्विवी जीवन और साहिय 


वी साम्राजिक पृष्ठभूमि मे उदोंने वहां बे लोगो वी धामिव मनोवत्ति और धामितर 
चेतना वा विस्तत अकन किया है। अनक स्थला पर प्राइठिक सुषमा के भी विविध 
चित्त मिलते हैं, विशेष रूप स वशाली पूणिमा आदि अवध्तरों पर '"विमल ज्यात्ना 
में नहाई प्रद्मति के विविध चित्र । ऐतिहासिक वातावरण के अतगत लेखक ने बुद्ध 
बालीन जीवन और समाज या सम्यक रूपात्मक' चित्र प्रस्तुत किया है जो समदालीन 
सामाजिव व्यवस्था और घामिक चेतना वा दोतव है। दिवेदी जी की शतिया मं 
वातावरण की तत्वगत सफ्लता बा मुख्य कारण लपक वी अनुभूत्यात्मर्ता भौर 
संवेदनशीलता है। 

[७] टवेदों जी के उपयासो में उद्दश्य तत्व. उपयास का सातवा और 
आ तम तत्व उदृश्य है। औपयासिक कला रूप के विवास बे साथ ही इसका भी 
महत्व धीर धीरे बटता गया। प्राचीन युग म कथाओं की रचना प्राय नतिब उप 
देशात्मकता और कौतूहल जनित बल्पना पर आधारित मनोरजन ये उद्देश्य से हाती 
थी । परतु आधुनिन युग के प्रारम्भिव चरण रो ही सामाजिक और समस्या प्रधान 
क्थाओ थी रचना प्रारम्भ हो गई । उसी समय से उपययास के गम्भीर उद्देश्या को 
भी स्वीकार विया जाने लगा। आधुनिक काल के प्रारम्भिक युगीन उपयासा में 
ही उद्देश्य तत्व के विस्तार का भाव परिलक्षित होता है। उपयास बे धिपय क्षेत्र 
के साथ ही साथ उसके लक्ष्य मं भी वविध्य दृष्टिगोचर होने लगा और प्राचीन 
उद्देश्यो का आधुनिक उपयासा म॑ बेवल खडन ही नही हुआ प्रत्युत उनम मानव 
जीवन के विविध परिवेशों की सम्भाव्य समस्याओं का चितनपरक विश्लेषण प्रस्तुत 
क्या गया है । 

उद्देश्यगतत विभिन्न धारणाएँ हिंदी उपयास के विकास के विविध युग 
म॑ उद्देश्य की दष्टि से वैभि“य लक्षित होता है ! पृववर्ती उपयात्तों में उपदेशात्मकता 
वी प्रवत्ति के आधार पर समाज सुधार की भावना का प्राधाय था। इसके अतगत 
अधिकाश सामाजिक उपयासो को रखा जा सकता है। आधुनिक उपयासो म जीवन 
के सम्बध मे एक “यापक दृष्टिकोण से विचार करते हुए कसी आस्थावादी सदेश 
को प्रस्तुत क्या जाता है । 

(क) समस्याओ का चित्रण: पूववर्ती उपयासा मे उद्देश्गत भिनता वे 
कारण उनम स्वरूप की भिनता भी मिलती है । आधुनिक उपायासो का उद्देश्य 
केवल मनोरजन करना हो नही प्रत्युत उसम मानव जीवन के विविध पक्षों से 
सम्बाधत विभिन समस्याआ का दिग्दशन भी होता है। किसी भी औपयासिक 
कृति मे उठायी गयी समस्याएँ और उनके प्रति लेखक का दृष्टिकोण जितने गहन 
स्तर पर सत्य का स्पश करेंगी उस कृति की सफ्लता की सम्भावनाएँ उतनी ही अधिक 
होगी । उप'यासा मे प्राय उही समस्याओा को प्रथय दिया जाता है जो मानव के 
मनोभावों अथवा उनके जीवन से सर्म्बाघत होती हैं। कभी कभी समकालोन 
समस्याओं को भो स्थान दिया जाता है। वतमान युगीन उपयासो मे मनोविचात से 
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सम्बाँ वत समस्याओ की बहुलता के कारण उपयास जगत मे एवं नवीनीकरण हुआ, 
जूस एक नइ दिशा प्राप्त हुई।॥ उनम विभिन समस्याजा एवं कुरीतियों का चित्रण 
है जिनका आधार समसामग्रिक सामाजिक परिशस्थितिया हैं। स्थूल रूप स प्रारम्भिक 
युग म उपयास के अतगत जिन विशेष समस्याजा को अभिहित क्या गया था 
परवर्ती थुग म कया साहित्य कै अ तगत उ ही समस्याओं वे विभिन पक्षासे 
सम्बा धत प्रश्ना को कुछ अधिक विस्तत जाधारभूमि पर भ्रस्तुव विया है। उदा 
हरणाथ वाल विवाह और विघवा विवाह की प्रमुख समस्या का ही बिस्तत रूप 
परवर्ता युग म अनमल विवाह दहेज की समस्या वश्या समस्या आदि के रूप म 
उपयास म॑ सर्मावत हुआ । इसी प्रकार राजनीति सम्व थी विभिन समस्माजा 
का वचारिक मूल्याकन हुआ है । इसके अतिरिक्त बतमात युग क' टिंदी उपयासा की 
प्रमुप विशेषता उसकी मनावनानिक्ता है। उसम॑ विभि न मनोवचानिक समस्याओ 
का प्राथाय है और इनका मुख्य आधार मनोविश्लपणात्मक सम्बधी सिद्धा'त हैं । 
श्री शातिप्रिय द्विविदी क॑ उपयासा म मानव जीवन स सर्म्वा घत विभि न सेमस्थाओआ 
का स्पश किया गया है परतु उनका दप्टिकाण सुधारवादी नहीं है । उहाति समाज 
क' वास्तविक चिंत्रण क॑ लिए केवल विधभिन समस्याओं को सूक्ष्मता स॑ चित्रित 
किया है। 

(ख) राजनीतिक उद्देश्य हिंदी उप यास्त साहित्य म राजनीतिक क्षेत्र वा 
विशुद्ध रूप लक्षित नही होता है अपितु उमम राजनीतिक गौर सामाजिक तत्वा का 
ही अधिक सम्मिश्रण हुआ है । प्रथम महायुद्ध वे पश्चात राजनीति मानव जीवन का 
एक अंग सा बन गयी है एवं राज्य का प्रभाव व्यवितगत जीवन मे प्रविष्ट हाने लगा। 
फलस्वरूप उपयबासकारों का ध्यान मुख्यतः उत मनीवन्ानिक समस्याजों की ओर 
भआादृष्ट हुआ जो युद्ध जैसे राजनीतिक परिणामां के लिए उत्तरदायी हैं और दूसरी 
आर दनिक जीवन भ उत्पन हाने वाली मनावेत्रानिक विज्षतियों की जोर भी जो 
युद्ध की विभीषिका एवं उसके दुष्प्रभाव वी परिचायक हैं | काग्रस वी स्थापना एव 
उसके आएदालन के फलस्वरूप ही हिंदी उपयास साहित्य म॑ भी राजनीत्तिक वाता- 
वरण का समावेश होने लगा और उनका मुख्य उद्देश्य राजनीति से सरम्बाधत 
घटनाआ का दिग्दशन कराना हा गया। अतएव गाधी जी के सत्याग्रह और भारत 
छोडो आदोलनो बा दश के सामाजिक और साहित्यिक स्तर पर विश्वेप प्रभाव पडा 
तथा इन क्षेत्रा में श्रान्विकारी जागरण हुआ। जिटिश सता और साज्राज्यवाद का 
सथप स्वतत्नता को माग ऋातिकारी आ दाजन आति उप यास के प्रेरक बने तथा 
कक अम: क00007040: 20: द्वांन लगा | थी शातित्रिय ह्विदी 

दौलना को स्पश कर समाज में उसवः 


पग्ाव का अत्यत सूश्मतता से चित्रण हुआ है। उसमे ग्राधी युग छी अहिंसा व 
सम्यक विवेचन हआ है । लेखक ने उसका तलतात्मकर रूए निश्चित किया है । राज- 
0 
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में राजनीति जे प्राधाय से धर्म को ब्थात ररापे से ले विदा। धर्म विजय शरीर 
वी तरह साम्बधय साध रद गया । राजपी में मु ये में जे। द्िगारमर हगापे सन” 
दर टिया यही तापतित रदाप सयतितियां मे परियाराम स्प्राधमा में राष्ट्राम 
तरहतरद जी हुसर्शा या मौर युरटां मे मयरार और ग्याय में नाम परे पारविर 
गषप जरा सगा। ग्रोधी शुगर का रघाामत्र प्रीकर खाड़ी का माधुनिक युग 
मे महर्थ एवं उसका उमा! गावातिर हरया भी समर का उद्दग्प रहा है। गधाजम 
गाविश जहा, स्यापारित प्रतिर्यर्दा पृरीशहकी दुष्प्पूत्ति घर्या जर्च पोरता क साप 
ही विधिए वाह सास्यया< पूजीवा” झा्प्रथय यार कस्युनिष्ट मारिवा भा घारतीय 
गमाज पर विश्तित प्रसाय रपट करता सर भा उद्देरप है। राजनीति बबण 
राष्ट्रीय शेव में हो मद! उमरा प्रभाव अयराद्रीप क्षद्र में भी है और सयत्स इस 
क्षत्र को भी रपय दिया है। वि ओर बिता उपयास में मधित्त भारीद विरप 
महागप सम्मता (हिला) में यह माया अपराटट्रीप श्यिति भोर राष्ट्र सप की सम्या 
बता या मुझष उदृप्य प्रतिविश्थि] करह विधि सोगा बे झत्री का भी वियपय रिया 
है जम ब्रिदा ५. भूतपूव प्रधात मंती मिस्टर एएसी और प्रद्धि! जवाहरसाप नाहरू 
ओहि। इन सब व विययाारमत्र' रूप को अरग॒ुत बरपे सथक ने पुन मानव को अपने 
मसगिक' जीवन भी ओर उसमुय दिया हैं--अपनी प्रृष्यी रा म्रिट्टा सो राह स्वरूप कृदि 
व्यवस्था पर ही अधिर यस्त हिया है। दिगम्यर में भी राजनीतिक वातावरध गए 
लपघर य टिदशन किया है सरिन उसने यपास एवं ध्यायहारिश पर्षवोंहीस्पण 
किया है । 

(ग) जीवन का प्रतटीकरण  शुछ उपयाशवारां ते उपयास जय 
अनियाय अग जीवन टशन मे प्रवटीपरण यो साना है। आधुनिय उपयास साहित्य 
मय जिन उपयासा में बधातव' सत्व शियिल और विशयलत है उसमे सखब का जीवन 
दशन ही उपयास यो गून्रगद रघता है। ऐस उपयास मुख्यतः चरित्र प्रधान होते 
हैं। दशम लेयग प्रशह्त जीवन दृष्टि बे बोध एवं गहरे जीवन दशन ने प्रभीशात्मक 
रूप वे द्वारा विशिष्ट घरित्न की चारित्रिव विशेषताओं वो उभार गर पाठव ये समक्ष 
प्रस्तुत करता है। झुछ विद्वान विचार प्रधाव उपयासों को और जीवन "शत्र प्रधान 
उप-पासो को एक ही कोटि मे रखकर उनका विश्लेषण करते हैं । परतु इन दोना में 
भिनता होती है । विचारा वा सम्बाध लेखक भी बौद्धिवः तयारी से होता है और 
जौवन दृष्टि के श्रतिधादन वो मतगत लेखक का पूथ व्यक्तित्त आमासित होता है 
तथा सूक्ष्म मातप्तिक और अस्पष्ठ प्रतिक्रियाओं वा भी आभास होता है नो वौद्धिक्ता 
से चित्नित वरता सम्भव नहीं है | श्री शातिप्रिय द्विवेदी ने अपनी औपयासिक इृतिया 
में विशिष्ट जीवन दशन को प्रकट करने के उद्देश्य को अपने सम्मुख रखा है। उद्दाने 
अपने उद्देश्य को प्रतिष्ठात वे आमुख मे स्वयं ही प्रकट क्या है 'मेरा गतय 
जीवन का नप्तगिक निर्माण हैं। नव निर्माण के लिए मैंने प्र्ृति को निमत्नेण दिया 
है। उसी से कला, सरहृति और पुरुषाथ वा भी स्वाभाविक प्रस्फुटन और उन्वयन 
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होता है। इसी दृष्टि से मैंने काव्य म छायावाद ओर जीवन म गाघ्रीवाद को प्रतिष्ठित 
कया है ।! लेखक के तीनो उपयासा म प्रमुख चरित्ता में लखक के ही प्रमुख गुण 
प्रतिभासित होते हैं एुद उनके सामाजिक उपयास गाधीदादी विचारधारा स आत 
प्रोत हैं। उसके उपयासता मं भी जीवन के नव निर्माण क लिए प्रारम्भिक नैसगिक 
जीवन को आवश्यकता एवं खाद्दी क॑ वास्तविक महत्व पर प्रकाश डाला गया है जा 
मानव को स्वरावलम्यी एवं श्रम सहयोग वी प्रेरणा देता हैं। श्री शातिप्रिय द्विवदी 
न अपने उपयासा म जो स देश दिया है वह पात्ता को सरल अश्ृत्रिम जीवन और 
आइम्बरविहौनता वी लिशा मे अप्रमारित करता है। घम राजनीति, संस्कृति सभ्यता 
और शिक्षा के क्षेत्र में द्विवेदी जी मानवीय भावनाओं और मानवताबादी दृष्टिकोण 
के कल्याणकारी पक्षों वी प्रतिष्ठा करते हैं जो उनके दष्टिकोण पर बुद्ध तथा गा५धी 
क॑ बैंचारिक प्रभाव वा परिचय देत हें । 
उद्देश्य तत्व का महत्व आधुनिक युग म हिंदी साहित्य की उपयास विधा 
सभी माध्यमों में अभियक्ति का सवस सशक्त माध्यम माना जाता है । उपयासकार 
अपनी छृति म विशिष्ट दृष्टिकोण का आथय लक्र मानव जीवन का मृल्याकन करन 
के साथ ही अपने जीवनन्दशन को भी स्पष्ट करताहै। अनक अआलॉचको का 
मत है कि जीवन-दशन से रहित उपयासत केवल एक शुष्क कृति ही रह जाती है। 
वस्तुत उपयास भ उदभुत विचारधारा बोद्धिवता के क्षेत्र म एक नवीन उपलब्धि के 
रूप म लखक की महानता का परिचायक है । उपयास के स्वरूप और उत्तके उद्देश्य 
के तात्विक विकास के विश्लपण से स्पष्ट होता है कि उपयास का ध्येय समय समय 
पर भिल और परिवर्तित होता रहा है। द्विवेरी जो ने सामाजिक कुरोतियो वे' 
निवारण, सामाजिक नतिक्‍ता क॑ खोखलेपत, बौद्धिकता तथा यात्रिकता में मिहित 
इृत्रिमता आदि उद्देश्यों से उपयासा की रचना की है। अपने एक्मात्न एतिहा 
सिक सास्दृतिक उपयाभम “चारिका मे लेखक ने जीवन के उस शाश्वत स्वरूप वी 
जी ३०. सदेश दिया है जो उत्त्त जीवन मूल्यो की व्यावहारिक परिणति का 
अतीक है। 


हिंदो उपयास के क्षेत्र मे श्री शातिजिय द्विवेदी की उपलब्धिया 

प्रस्तुत अध्याय म॑ श्री शातित्रिय द्विविते को ओपयासिक कृतियों का हि-दी 
उपयास की विकास रेखा ओर समकालीन औवयासिक प्रदत्तिया की पृष्ठभुमि मे 
जा विश्लेषण किया गया है वह उनकी उपयास क्षेत्रीय कंवात्मक उप ययों क 
साथ-साथ इस क्षेत्ञ विशेष पे उनवी साहित्यिक प्रतिभा का भी परिचय दने मे समथ 
है। जसा कि ऊपर सूचित किया जा चुका है श्री शातिग्रिय दिवेदी के उप-यास सम 
कालीन हिंदी उपयास के प्रचलित स्वरूप और अथ स पर्याप्त भि-नता रखते हैँ 
यह वर्मि-य सेद्धातिक और व्यावहारि7 दोनो ही दष्टिया से स्पष्टव सकेवित होवा 


२६२ इहलित्रिय दिवरी जीया और गाहिर+ 


है। उपयास पे सदा वि उपररता मो जिस रूप में नियाह आपुनित साश्िय मं 
उपयब्य होता है यगा द्विवटी जी व उप यासा मे यह्ा। इसीलिए उपयाग वी स्पूस 
परिभाषा और ह्यरूय का यहि कटूर वियाए की रखा जाय थ इस हृतिया बे उपय गे 
पहना शामा य दृष्टि स अधिर गगा। दी होगा । परणु «ये जा मे उपयागसा री 
स्वर्पगता यह अधभिनयवाता ही उागी बय्ारमर उपयब्ियां गा आधार है । इसर 
साथ हो इन उपयागा मे सल्म मं जो सघखरीव वरस्तृस्प छपतर्प हात हैं व भा 
क्षौपयातिय विधा ये रुप में दवा शिया की सायरता और औरवि्य गा नियत 
बरत हैं। दुगरे शग्प मे यह पद्दा जा सकता है भि शातित्रिय दिये व उपयागा 
या अध्ययन और मूल्याॉ्न माय शारजायता को कसो ) पर नंदों किया जा सकता 
बरन्‌ उपयात ब॑ क्षत्र मे शिस्पगत अशियय प्रयाधात्मरया की बसो ) पर भा उनकी 
परय वरना संगत है। स्वयं सघर ने हवा शृतियां को शाम्थाय विध्राम रूपम 
उपयाता न बह पर मान ओऔववात्तिय रेधारन कहा है। इसलिए भी इन उपयागां 
बा शिवपंगत स्वृष्प पर गौरव देगा अपक्षित है। हिफी उपयास ८ विशास की जा 
एतिहामिव रुपरखा इस अध्याय क आरम्भ मे सद्षाप में प्रस्तुत वी रयी है उसका 
उदृश्य इस तथ्य बी ओर सबंत बरना भी है कि किरा युग विशप मे इस प्रसार 
शिल्प रुपा या प्रयोग उपयाण राहित्य मं बहुलता स हुआ है और उसव॑ फलस्वरूप 
उपसयास साटिंत्य व रूप विब्रारा बी गति बस निर्धारित हुई है। प्रमच” युग तब 
हिंदी उपयास वा जो विकास हुआ यह मुम्पत बचा मे प्रवार और वस्तु भ परि 
वतनशीलता का चांतव है और इसी परिवतनशीलता यः फलस्वरूप बथा ब विविध 
शिल्प रूपा बा भी जम हुआ है। भारतडु युगीन टिदी उपयातस से लकर स्वातत्योत्तर 
हिंदी उपयास तब जो त|त्विबः एवं शिल्विक विवात्त बे चरण हैं उप्स यह स्पष्ट 
निष्क्प निबलता है कि कया वस्तु का निरतर सकोच हुआ है । दूसरे शो मे यह 
कहा जा सकता है कि फ्यावस्तु की दष्टि से जा हास हुआ है वही कथा शिल्प क॑ विवास 
का आधार है। 
क्यात्मकता के क्षेत्र मं उपयुक्त प्रयोगात्मक विशेषताओं वे साथ साथ श्री शातिप्रिय 
द्विवदी की कृतिया में चरित्न चित्रण क्षेक्षीय अभिनव प्रयोग भी मिलते हैं। यहा पर 
इस तथ्य का उल्लेख बरना असगत न होगा कि दिवेदी थी के तीनो उपयास 'दिगम्बर 
चारिवा तथा चित्र और चितन प्रधान रूप स चरित्र प्रधान ही हैं ! इनमे से प्रथम 
मे लेखक ने एक ओपयासिक रेखाकन उपस्थित किया है जो वस्तुत एक साकेतिक 
यजना है। द्वितीय अध्यात्मपरक एवं बुद्धिवादी पात्ना से सगठित रचना है। ततीय 
कृति लोकनिरीक्षण और युग विश्लेषण वा प्रस्तुतीकरण करने वाली रचना है जिसका 
आधार चारिद्विक योजना है। दूसरे शब्दो मे यह कहा जा सकता है कि यह तीना 
उपयास चरित्र प्रधान हैं जिनके पात्त समाज के विभिन वर्गों का प्रतिनिधित्व करते 
हैं। दिगम्बर के पात्न यदि भारतीय सामाजिक वर्गों के प्रतिनिधि हैं तो 'चारिका' के 


शातिप्रिय द्विवेदी का उपयास साहित्य प्र 


चाद् बुद्ध कालीन इतिहास का प्रतिनिधित्व बरते हैं। चित्र और चिन्तन क॑ पात्र 
सामाजिक वर्गों के स्थान पर नाथिक, राजनोतिक और वौद्धिक वम, भेद के प्रतिनिधि 
हैं। लेखक न इन पात्ना वी चारित्विक विशेषताओं की जा व्याख्या की हैं वह कथात्मक 
पृष्ठभूमि के अनुकूल है। तिग्रम्वर' के पावो का जो चरित्न चित्रण हुआ है वह मनो 
विश्लेपणात्मक एवं सकेतात्मर शैलियो क आधार पर है। इसका नायक निम्न मध्य 
चग के एक परिवार की यथाथ परिस्थितिया से प्रेरित होकर विशिप्ट चारित्निक 
सम्भावनाओआं वा परिचय दा है। उपयास के अय पात्न भी निम्न मध्य वर्गीय 
समाज के पारिवारिक संगठन और अरविक सघप मे अपनो वैयक्ितिक्ता का विजीन 
कर देते हैं। चित्र और चितन' म॑ लेखक का यही दष्टिकोण विस्सी सीमा तक एसि 
हाप्तिक सास्कृतिक सदभ मे आध्यात्मिक और धामिक वत्ति प्रधान हा गया है। 
इमम नायक के विचार थध्यात्मजनित विरबित और दशन जनित वितृष्णा का परिचय 
देते हैं। 'चारिका की पात्नन्योजना इन दाना उपयासा से भिन है । इसमे युद्ध कालीन 
इतिहास धम, दशन और सस्द्ृति का जो निरूपण है वह ग्रोतम बुद्ध क मानसमित्र' 
विकास के सदभ मे त्रमश मूर्तिमान होता गया हैं ।इस उपयास म चरित्वाकन की शली 
मुख्यत व्यास्यात्मक है जो विभिन सदर्भो म माक्ेतिक भी हो गयी है। सक्षेप म 
द्विवती जी की ओपयासिक कृतिया मे जो चरित्न योजना है वह कलात्मक तथा यथा 
्थात्मक दोना ही दृष्टिया से महत्ववूण कही जा सकती है । लखक न जो पात्त चयन 
'किया है वह समाज और इतिहास क॑ विभिन वर्गों और युगा के प्रतिनिधित्व से युक्त 
है । उसम कल्पनात्मक्ता ओर व्यावद्वारिक्ता का सम्मिश्रण है। इसा प्रकार स आह्श 
और यथार्थ वी सतुलित अभिव्यजना भी उसमे मिलती है। फ्लत इसम शिर्पगत 
अभितवता और कलात्मक परिप्कार भी मिलता है। 
सद्धातत्तवः दष्टिकोण स उपयास म सवाद-तत्व का श्षमावेश क्थानक वे 
विदास, पात्रों के चारित्िक विकास तथा लेखक के मन्त-य की अभिव्यजना के उद्श्य 
से क्या जाता है | 'दिगम्वर' चारिका तथा चित्र और चितन म॑ सम्बाद योचना 
प्रधातत इही उद्देश्या से हुई है। टलिग्रम्वर मं जा विविध विपयक प्रासमिक कथा 
सूत्र नियोजिस हुए हैं उनक॑ विकास का आधार सवाद तत्व ही है। चारिका में 
अनक अथपूण रष्टान्त इसी तत्व के माध्यम से प्रस्तुत क्यि गये हैं। चित्र भौर चिस्तन' 
में भी सहायव' कथा सूत्रों की योजना का आधार क्थोपक्‍्यन ही है। द्वितीय उद्देश्य 
की दृष्टि मे दिगस्दर' म प्रधान त्पा सहायक पात्ना के वे अततद्व द्व तो उनकी चारित्िक 
विदत्ति में सहायक हैं इसी तत्व के माध्यम से विटपित हुए हैं। जहा त्तक कथोपक्थन 
के तीसर उदृश्य का सम्बंध है उसके अतुसार डिगम्बर “चारिका तथा चित्र और 
चिन्तन में लेखक ने भ्रत्यक्ष एवं परोल रूप में अनेक एसे सरत उपस्थित किए हैं जो 
उसके अभीष्ट की पूर्ति मे सहायक हैं और जिनक॑ माध्यम से लखक न अतीत युगा 
की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि मं दतमात जोवन मे बटपी हुई जड़ भौतिक्वादिता सह- 
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अस्तित्व, सहयोग यात्रिक्तता तथा बौद्धिक्ता आदि का परिचय दिया है। इसके साथ 
ही उपग्र॒क्तता स्वाभाविकता सक्षिप्तता उद्देश्पूणता, अनुकूलता सम्बद्धता, मनो 
चैज्ञानिक्ता तथा भावात्मक्ता की दष्टि से भी यह सवाद तत्वगत कलात्मकता एव 
परिपकबता के द्योतक हैं । 
श्री शातिप्रिय दिवेदी का आविर्भाव जिस युग म हुआ था उसमे मुख्यत दो 
प्रकार की भाषा परम्पराए उपयात्त के क्षेत्र मे उपलयध होती हैं। प्रथम तो प्रेमचाद 
की परम्परा वे अनुसार मिश्रित भापा अथवा सामा-यय प्रयोग की भाषा और द्वितीय 
छायावादी भाषा | श्री शातिप्रिय ह्विवेदी की भाषा मे भी प्रमुखत यही दो रूप उप 
ले थ होते है। जमा कि पिछले पृष्छो म उल्लिखित क्या जा चुका है दिवेदी जी 
की भाषा का रूप वह है जिसे सर्मा वत भाषा कहा जा सकता है। इस भ्रकार की 
भाषा के उदाहरण चित्र और चितन म विशेष रूप से उपलब्ध होते है। सामा य॑ 
प्रयोग की जिस भाषा का समावेश उनकी कृतियों म॑ मिलता है बह समावित भाषा 
के स्वरूप से भि'त है। इसमे विभिन भाषाओं के प्राय सभी भ्रचलित शब्द का 
समावेश मिलता है। इसके उदाहरण दिगम्बर म॑ बहुलता से उपलब्ध होते है । 
जहा तब भाषा बे ग्राम्य प्रधान उदू प्रघाव एवं थग्नेजी प्रधान रूपो का सम्बाध है वे 
द्विवेदी जी के उप-यासरों मे भनुपलाध है। यद्यपि इन भाषाओ के प्रचलित शल यत्र 
तत्न अवश्य प्रयुक्त किये गये है। लाक भाषा के भी कतिपय उदाहरण उपलब्ध हो 
जाते हैं। द्विवेदी जी का कवि हृदय उनकी भाषा बे काव्यमय स्वरूप का भी बोध 
कराता है। चारिका म अवश्य क्लिष्ट भाषा मिलती है जो दाशनिक आध्यात्मिक 
तल्वा के निरुपण के ही सादभ म प्रथुक्त हुई है। इस प्रकार स द्विवेदी जी के दिगम्बर 
चितक्ष और चितन तथा चघारिका उपयासो की भाषा कायात्मक बोद्धिक और 
कलात्मक होने के कारण प्रभावपूण बय सकी है । 
श्री शातिप्रिय द्विवेदी के उपयासो मे उपयास वे! विभिन शास्त्रीय उपबरणा 
मे सबसे विशिष्ट शली तत्व है । जैसा कि उपर उल्लेख क्या जा चुका है, यट तत्व 
हिंदी के प्रारम्भिक कालोन उपयास साहित्य म उपेक्षित रहा है। प्रेमच:द युग तक 
जो उपन्यास लिखे गये उनमे प्राय वणनात्मक शलो का ही प्रयोग क्या गया है 
जिसम क्‍या का वणन तृतीय पुरुष के रूप मे किया जाता है। उपयास लकखन की 
अय शलिया विशेष रूप स॑ प्रत्यक्ष शल्रिया उपेक्षित रही है। द्विवेदी जी के उपयासा 
में वधनात्मक शली के साथ साथ विश्लेषणात्मक डायरी प्लश बकः सवाहात्मक 
नाटकीय कलात्मक शली लोक क्यात्मक आचलिक तया मनोविश्नेषणात्मक शेलिया 
कया समावेश भी मिलता है। कितु इन शलियो का सम्रयन कया वस्तु के विकास के 
स-दभ मे इस प्रकार से हुआ है कि यह उपयास्त शली दे क्षेत्र म विशिष्टता और 
मवीनता के द्योतक हैं। इतम शली का प्रयोग क्थानकः को सम्बद्ध करने बे लिए 
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क्वल एवं रखाकन के रूप म क्या गया है जो इस क्षेत्र म नवीनता प्रयोगात्मक्ता 
ओर मौलिकता का द्योतक है । 
उपगास के शास्त्रीय उपकरणा में दश काल और वातावरण तत्व वा भी 
विशिष्ट महत्व है। शातिप्रिय द्विवेती न अपन उपयात्षा में एम तत्व का जो समावेश 
क्या है वह दश-काल के सैद्धान्तिक गुण, वणनात्मक सूक्ष्मता विश्वसनीय कल्प 
नात्मक्ता उपक्रणात्मक सन्तुलन आदि स॑ युक्त है। देश-क्ाल क विभिन भेदों में 
सामाजिक प्राइतिक राजनीतिक एतिदहासिक आदि का समावेश इन इृतिया मं 
विस्तार से हुआ है । देश काल और वातावरण का प्रभाव युक्त बनाने के लिए उसमे 
लखऊ न स्थानीय रगा का समावेश भी किया है । इस दप्टि स जा विशिष्ट स्थल हैं 
उनका उल्लख यथास्थान किया जा चुका है। देश काल म आचलिक चित्रण का योग 
भी होता है जा साक्ेतिक रुप म द्विवेदी जो के उपयासा मे विद्यमान है। देश काल 
ओर लोक तत्व भी परस्पर सम्बद्ध हैं और इनकी साइंतिक निहिति इन उपयासा मं 
मिलती है । इन तत्वा के योग से देश-काल और वातावरण सप्टि का सम्यक्ष और 
प्रभावात्मक रूप द्विवेदी जी की कृतियों में सफ्लतापूवक समाविष्ट हुआ है । 
श्री शातिप्रिय द्विदी के उपयास उद्देश्य तत्व के समावश की दृष्टि स भी 
वशिप्टय रखते हैं ॥ आधुनिक उपययास अपक्षाकृत ग्रम्भीरतर उद्देश्य स लिखा जाता 
है। उद्देश्यगत विभिन प्राचीन धारणाएँ विशेषत नीति शिल्ला मनोरजन कौतूटल 
सप्टि सुघार भावना हास्य सप्टि समस्या चित्रण आदि के सायन्साथ अब इस क्षेत्र 
मे राजनतिक एवं वोद्धिक' तत्वो से युक्त जीवन दशन की अभिव्यक्ति का भी समावशः 
हो गया है । इनके उपयास आधुनिक यात्रिक जीवन की पृष्ठभूमि म मानवीय चेतना 
का उत्वोधन करते हैं । युद्ध की विभीषिका से अभिशप्त मानव जीवन को इस समय 
अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर जिस शाति-दशन की अपेक्षा है उसदी व्यावहारिक परिणति 
द्वेवदी जी के उप यासो का उदात्तपरक उद्देश्य है | इस प्रकार स मद्धान्तिक वेचारिक 


एवं कलात्मक दष्टियों से शातिप्रिय द्विवेदी का उपययासत साहित्य अपने स्वस्पगत 
बशिप्टय का द्यातक है। 
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गद्य साहित्य की रचनात्मक विधाओ के क्षेत्र मे श्री शातिद्रिय डिवेदी ने पथ 
चिह्न , परिव्राजक की प्रजा “प्रतिष्ठान तथा 'स्मृतिया और छृतिया' शीपक सस्म 
रणात्मक रचनाएं भी प्रस्तुत की हैं। ये रचनाएँ निसगत आत्मव्यजना प्रधान हैं और 
इनम लेखक ने जहा एक ओर अपने जीवन के विभिन सस्मरण अस्तुत किए है बहा 
दूसरी ओर इनके माध्यम से साहित्य, सस्क्ृति, कला ओर दशन विपयक अपनी वचा 
रिक मायताएं भी सामने रखी । जसा कि ऊपर सकेत किया जा चुका है ट्िवेही जी 
के गद्य साहित्य. विशेषत आलोचना, निबंध उपयास तथा सस्मरण मे भी उनके 
कवि हृदय की कोमल अभि यजनाएँ भ्रघान हो गयी हैं । प्चिद्ध , 'परिध्राजक वी 
प्रजा, प्रतिष्ठान तथा स्मृतिया और कृतिया मं सगहीत विविध विपयक सस्‍्मरण 
लेखक के सजग चितन के द्योतक हैं । 

द्विवेदी जी की सस्मरणात्मक कृतियों का परिचय एवं वर्गीकरण 

प्रस्तुत प्रवाघ के प्रथम अध्याय में श्री शातिप्रिय द्विवेदी 4 सस्मरण साहित्य 
क॑ आतगत प्रथचिह्न', परिंब्राजक की प्रजा , प्रतिष्ठान 'स्मृत्तिया और इृतिया का 
उल्लेख किया गया है। ये इतिया यद्यपि अनुभूत्यात्यक्ता ओर आत्म-यजना की दृष्टि 
से परस्पर पूण समानता रखती हैं परन्तु विषय क्षेत्र की दृष्टि से इनमे पर्याप्त वविध्य 
है | उदाहरण के लिए यदि पथचिह्न॑ मे सस्कृति और कला के स-दभ मे लेखक ने चित्तन 
परक सस्मरण भस्तुत किये हैं तो परिव्राजक की प्रजा मे आत्त्मपरिचय प्रधाव सस्मरण 
हैं। इसी प्रकार स यदि प्रतिष्ठान में जीवन और साहित्य के सम-वय का निदशनत 
करन वाल सस्मरण हैं तो स्मृतिया और इृतिया मे लेखक ने जीवय यात्रा 4 विविध 
पटावा पर दृष्टिपात बरते हुए सस्मरणात्मक रचनाएं प्रस्तुत की हैं। यहा पर द्विवटी 
जी के इही सस्मरणात्मक रचनाओं का विषयवस्तु तथा भय विशेषताओं वी दष्ठि 
स सक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया जा रहा है । 

[१] प्रथचिह्द श्री शातिप्रिय द्विवेटी की सस्मरणात्मक रचना प्रयचिह्‌ 
मे आपने सस्वृति और कला वे माध्यम से विश्व एवं शक्ति की समस्याआ का स्पश 
किया है। प्रस्तुत्त पुस्तक की शली आत्मपरिचया,मक है जिसम उनके भावुक मन तथा 
तत्पर बुद्धि का परिपात हुआ है । इनको समस्त इतिया के सदृश ही इमम भी उतकी 
लखन शली वी नवीनेता क॑ साथ उनके रचनात्मक दघ्टिकोण का परिचय मिलता है। 
लेखक ने इसमे अपनी एकमात्र स्वर्गीया बहिन को भारत माता की आत्मा के रूप मं 
स्वीकार करते हुए उनक व्यक्तित्व को काद्व विदु माने कर जीवन और युग की 
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समस्याओं का आलेखन किया है। द्विवेदी जी के मत मे आज यात्षिक युग में सस्कृति 
निस्पद तथा कला निश्चेष्ट हो गयी है। सामाजिक जीवन का दनिक चर्या मे संस्कृति 
और कला का समावेश अत्यन्त आवश्यक है । इसीलिए लेखक न रचनात्मक कायक्रम 
की आवश्यकता पर जोर दिया है। अतएवं इसम लोक जीवन के निर्माण का पथ 
निर्देश है । प्रस्तुत पुस्तक भारतीय सस्द्ृति वी प्रमुख विशेषता शाति पक्ष का प्रति 
निधित्य करती है। लेखक ने इसम अपने चिंतन क॑ आधार पर इस अशात और 
अ यवस्थित युग के उपरात जीवन के स्वाभाविक निमाण क रूप म भविष्य की कल्पना 
वी हू । ढिंवेदी जी ने प्रस्तुत पुस्तक मे स्मृति चिलन बह स्वर्यीव निधि, आहुति, 
अभिशापा की परिक्रमा, पयवेक्षण तया अत सस्थान शीपको के अतगत अपन भावा 
ऐवं बिचारा को वर्णित किया है। “स्मृति चितन म श्रो द्विवती जी ने भैयादूज के 
अवसर पर अपनी बाल विधवा स्वर्गीया प्रहित को स्मरण क्या है। आहुति' सस्मरण 
म भी बहिन वी मृत्यु के समय तथा इसके उपरात उप्तक॑ सपृण जीवन का जो घधक्ती 
चिता के सदश ही स्वव आदर अदर जीवनपयत जलती रही थी, का चित्नण है। 
अभिशापों की परिक्रमा सामाय सस्मरण म बहिन की मृत्यु के उपरात इस जगत 
के अभिशापों से लेखक परिचित होता है। लेखक बचपन से ही एक्की जीवन व्यतीत 
ब'रता था। अपने परिचय के साथ हो लेखक न अपन पिता का परिचय दिया है 
जिहें लाग दुबली महाराज के नाम स सम्बोधित बरते थे । इस प्रकार लेखक ने स्वय 
के देनिक जीवन जोर अपनी स्वच्छदात्मक प्रवत्ति का भी परिचय लिया है। सामाय 
सल्मरण “पयवेक्षण मे श्री द्विवेदी ने युग के यथाथ रूप को चित्वित बरन का प्रयत्न 
क्षिया है। ह्िंतीय विश्वयुद्ध के पश्चात मातव जीवन अश्वकार म लडखडा रहा है । 
उसकी गति कुठित हो गयी है । इस युद्ध ने आन, घन तथा जन का अत्यधिक शोषण 
क्या है। जीवन के सभी साधनों का अभाव हा गया है । प्रत्यक वगर दूसरे वग के 
प्रति सरिदग्ध त्तथा प्रतियोगी हो रहा है। सभी अपने स्वाय में लगे हुए हैं। भात - 
संस्थान! शीपक्त सामाय सस्मरण म॑ भी लेखक ने साहित्य सगीत और कला के 
अधीश्वरा को जनता मे नव चेतना जाग्रत करने के लिए सम्बाधित क्या है जिनके 
कर्धो पर आते सतप्त जगत को आश्वासन देने तया दिग्श्रमित विश्व को दिग्दशन 
करने का भार है। आज मानव जिम अतृत्ति का अनुभव कर रहा है उसके पीछे 
भावुक्ता की माग अतनिहित है जिसे ससार मे बिखरने वे लिए कवीद्ध रवीद्ध का 
आडिणाद हुआ परतु उदकी अध्छाए आकाझ जता के सदश छायापथ तक ही 
सीमित रही । उसके उपरात गाघी और लग्रित का -यावहारिक क्षेत्न म॑ जाविर्भाव 
हुआ | परतु आज भी मानव जादन सजलता नहीं प्राप्त कर सही है| सदाग्रापत तथा 
अय सास्कृतिक क्लावेद्भा के माध्यम स भी जनता अनुटान न प्राप्त कर सकी है । 
लखक ने जनता की व्यावहारिक सुरुचि की पुन स्थापना पर जोर दिया है। विश्व 
मे नव जागरण का सचार क्लाकारा तथा कविया के सहयाग स सम्भव है । इस 


२्धध चातिप्रिय | बह जीवा और साहिद 


प्रयविदद' मत्मरघारमत दृति में थी द्विव ते ने अबने जाया गे बट प्रद्वारा का विद 
घन मरते हुए अपत मुर्ग था विश्वषा करा से प्रसश्णु। पुरार के समर मस्मराद 
वाब्य को भी प्रमुखता प्रदात डी है। कांस्य पत्तियाँ सहयरण मे प्रारम्भ गद्य एव 
अत तीत मे है विधमान मितयी हैं। इंगरे साथ ही दाती शली की उ्ीतता भी 
अपना असग स्पान रखता है । 

[२] परिशाए7र की प्रजा था शावित्रिय डिदे प्री प्रणुत सार्दधिपर 
आरम क्यारमत्र पुराप् मे सथार ने जीवन में श्रीष होगी स्मृतियां को गजान वा 
प्रपात रिया है । जसा किसाम ग स्पष्ट है इगम गयासी विश वी साहित्पिर खायात 
यी आरमाया निर्दित है। प्रस्शा पुरार में शास्मरणा मे बहती ओर निबंध वा 
गठरघन गा हुआ है और इुग प्ररार ये पशनत ऐस से रूपाजारि प्रतीण दाते हैं। 
इसमे लेखा थे रीशा पी धारान प्रवाहदगा उस है जो साख तिर परम्परा में 
बसा प्राम्य गौ प्राए तिव सो” में सेस कर मगर में आजर साहिसप क्षत्न में प्रव" १र 
जाता है। साय ने राजनाति की अपक्षा सामाजिर राहयोग तथा प्रामोद्योग वो महर्य॑ 
लिया है। बस्तुत ये सर्वोटिय मे समयर हैं। संत ने पूरी पुस्तप शो दो भागा मे पिभा 
जिस जिया है--बा यत्राल और उत्तरणाल । बात्यकाल में सथप्र॒त प्रारम्भिक जीव 
स विद्याध्ययत तन प॑ सस्मरणा हो बहुत ही भावारमर शली मे व्यक्त दिया है। इस 
मुक्त पुष्प संगुण शियरु सातृवित्तजत बनटेयी वा अचल शाधघता वी साध्यी बाल्य 
प्रीडा लीला और मला अप्रत्याशित निमत्रण, अत प्रस्फुटन और वातावरण यीयन 
मे तट पर तपा परिपाटी का परित्याग आि शोपकों से सम्बीयधत कर दिया गया 
है । उत्तरवाल मे विद्याध्ययन वे पश्चात जीवन थी प्रतिकूल परिस्यितियां मं विचरण 
बरते तथां विभिन फ्टु अनुभवा यो आत्मस्तात करते हुए लखक अपने स*य पय पर 
अडिग है) इसके साथ ही विंभिन गण्यमाय नताभों बोर साहित्यिक आदि स हुए 
परिचयो को त॑ंधक ने शाट चित्र वे माध्यम से अवित जिया है। इसे भी विभित 
शीपका से सम्बीधत समस्मरंणों से एक क्रमिक रूप प्रदान जिया गया है । मुक्त पुर्प 
मे लेखक ने अपन ग्िता का जीवन परिचय, उनका जमस्थान उनकी जामभूमि का 
परिचय आदि दिया है। सगुण शिशु म जिस मोहल्ले म॑ लेखब' इन टिना रहता था 
उसका चित्रण क्या है । घर म चवूतरे के नीच ही माप्िियो की छोटी बस्ती थी जहां 
स॒उह प्यार दुतार एव स्नेह मिलता रहता था। मातृविस्तजन मं इस परिवार के 
आश्रयदाता दुबखू चाचा (प० दु खभजन मिश्र) थे जो दूसरा वे दुखा को हर कर 
भी स्वय दुखी वने रहते थे। उनका हृदय बहुत उदार था लकिन उाे बडे भाई 
मिरजन मिश्र बड़े विमडल स्वभाव के थे वस्ी ही उनक्नो स्थ्री भी धी। लंखक के 
चारो और कहानिया का ही साम्राज्य छाया रहता या। इसरे अतिरिक्त अक्षर नान 
के अभाव मे भी वह देववाणी सम्कृत के वायुमडल म साप्त लंते थे । वन देवी वा 
अचल में बहिन काशी से दहात आयी । उनके साथ आप भो थे लेक्नि बहिन पुन 
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शाशी लौट गयी और वह स्वय वही पर पाठशाला जान लगे । उस सयुकत परिवार 
म॑ केवल बद्धा दादो ही उसकी खोज खबर रखती । उहा का स्नह सम्बल उहें प्राप्त 
था । 'साधना की साध्वी बहिन बल्पवती अपनी मा के अभाव को न भूल सकी । वह 
तेजस्विनी थी । किसी की दया का पात्न न बनना चाहती थी इसलिए उसने अपन 
जीवन यापन के लिए कलात्मक साथन गोटे की बुनाई को माध्यम बनाया । देहात के 
प्राइतिक वातावरण से उसने ही द्विवेदी जी को सास्कृतिक वायुमडल म॑ बुला लिया । 
धाल्य त्रीडा' म द्विवेदी जी व॑ जोवन की धारा तीन लिधाओं म त्िपयया बन गयी 
थी--घर स्कूल जौर नगर। पटाई को तपेक्षा इतक सन खेलकूद सम अधिक लगता 
था। यहा पढाई के बाद जाहवी की गाद म ही समस्त बालक क्रीडा हेतु पहुच जाते 
थे। वहीं पर तरह-तरह के खेल वह लोग खेलते थे | त्योहारा एव मेला म भी यह 
सब बच्चे सक्रिय भाग लेते थे । 'लीला और मेला” म रामलीला मे कृष्णलीला बालका 
के जीवत एवं स्वप्ाव कं अधिक निकट है। काशी मे हमशा कोई न कोई धामिक 
उत्मव हांता रहता था तथा मेला बादि भी लगता था। इनके अतिरिक्त भी वहा 
बच्चा के मनोरजन के आय साधन होते थे । काशी से उहू पुन किसी के विवाह 
मे ग्राम म जाना पडा । विवाह के उपरात वह पुन ग्राम मे ही रह गए। लेकिन 
अव बच्चे बडे होकर कामो मे लग गय थे । अप्रयाशित निमत्नण म हिवेदी जी को 
अपनी छाटी बहिन के घर से निमत्रण मिला जिसका विवाह अमिला मे हुआ था। 
वहा विवश होकर उहें जाना पडा था। जत प्रस्फुटन और वातावरण मे द्विवेदी 
जी ने बहिन व घर वा प्रव॒ध तथा उन परिस्वितिया म॑ वहिन वी स्थिति का चित्रण 
क्या है । जीवन के तद पर थीषक सम्मरण में कागी आगमन के उपरात का 
जीवन चित्रित है। परिपादी के परित्याग म॑ द्विवदी जी के स्कूल छोडने के साथ 
विद्या से हटने की घटना का निर्देश है। पुस्तक क॑ द्वितीय खण्ड उत्तरकाल क॑ 
संस्मरणात्मक लेखा म आधार की खाज म॑ लख मं लखक ने विद्याध्ययन स परित्याग 
के उपरान्त अपन जीवत को चित्तित किया है । दिवदी जी अत्वत ही अ्तमुखी तथा 
भावुक थ | स्कूल छोडन से वह स्तय अपनी बहिन की कल्पना के विपरीत होते गये । 
“नताआ की ज्षाका' में काशी विद्यापीठ के सस्थापन समाराह मं सम्मिलित हान वाल 

विभिन नेताओं के भाषण एवं उनके व्यक्तित्व का चित्रण है । एक सामाजिक उद्यान! 
में आय समाज भवन मे होन वाल विधभिन कायत्रमा का लखा जाबा है। आनाद 

परिवार मे लेखक ने उपवास के महव का निर्देश क्या है । अपन अभाव के कारण 

ही वह एकात से समाज को जोर जाएं। यह जभाव उनके लिए वरदान और अभि 

शाप दोता ही रूपा म समक्ष आया । उहोन मस्कार ओर स्वाध्याय को ही जीवन 

का सम्बंल बनाया। दिया की स्थापना मं क्लकत्त स पुत काशी आन का 
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ही दि की 'अन्ना' पर एक छाटा सा लख 
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लिप जो भारत में छप गया धपा प० बंगयरेद शर्मो व इ& भारत मे सााहकीय 
विभाग में तू लिया। हमारे सादिरय विमाता जा प्राय इ हीं हिना 'प्रायमाता 
पायालय से हुआ। यद्धी उाडा संवप्रथम आलोगतारमत ग्रे थे है। छायापात की 
कविता का मसर्मोद्याटप संवेध्यस इसी से हुआ। इसीलिए छाय सोगान इससे 
प्रोत्मारप तिया । इसम उहाते छायावा6 और रहूस्ववाट मो स्वष्छहयाया" ने बह 
बर उसका यासतविता स्पष्णोगरेण जिया है। जदि और वरब्य की प्ररणा उाह 
बार में ही मिली । सीदर प्रम की सौड़िया पर उपर परिचय गगाप्रगाह पाये 
से हुआ। यहू दियेटा जी ज॑ माध्यम से साहिटबाराो मे सपर में आना भादत थ। 
अनिच्छा होते हुए भी ठा्ठी उतरा परियय बुछ सादहिस्यायायों से बरवाया । १९९६ 
में कवि और याब्य मे प्रहाधा से उठ झुछ आधिर रटयास मिल गया। व्यक्ति 
भऔर रामाज लय में सथप्त में एशापीपल मय बहुत तीरण अनुभव ब्यक्त हुआ है । 
बटिंत की मृत्यु पर आओ सयेदतात्मर एव सहानुभूति पत्मा गा इसम उल्सथ है जिस्म 
द्वाटवी यर्मा गयाप्रसाट पड़िय तथा मरेद्ध शर्मा आहि हैं। पाइय जी ने उह्द प्रपाग 
मे आमत्रित किया था सबिन वहां भी यह प्रमन न हो राभे । वत जी और नरद्र 
शर्मा ने प्रयाग मं स्वयं इलते प्राप्त उपस्थित होकर अपना मौत सव”न व्यक्त जिया । 
सन्‌ १९३९ के माच मे बहिन भी मृत्यु हुई अप्रद में सवारिणो प्रराशित हुई । 
१९४० ई० मे युग़ और साहित्य वा प्रशाशव हुआ जिसमे उतका समाजवादी दृष्टि 
बाण प्रतिविम्बित हुआ है । रचतात्मक दृध्टिवोध म१९४१ म कमला छोडन तथा 
उसवे वद होने का उल्लेख है। वह आधिक दृष्टि से फिर तिरवलम्ब हो गए। 
इस समय द्वितोय महायुद्ध चत रहा था जिसम प्रत्ये#/ लामाीविद हो रहा था। इसवी 
उपरा»्त महाप्राण हिटलर के व्यक्तित्व बा चित्र अक्ति है। सन्‌ १९४२ में बह भटकते 
हुए लखनऊ भा पहुँचे जहां उहे श्री दुनारेलाल भागव भा आशय मिला। इसके 
साथ ही उहू वहा स्नेह वा वातावरण प्राप्त हुआ । लखनऊ प्रवास मे ही वह 'साम 
पिकी' की रूपरेखा लकर बनारस चले गए वहा फिर उसी नीरस वातावरण में वह 
घिर गए। “युग और साहित्य' म समाजवादी दृष्टिकोण की प्रधानता है लेकित 
सामाजिक तथा राजनतिक परिस्थितियों मे परिकतन के साथ 'सामयि्री से वह 
गौण हो गया । समाजवाद तथा प्रगतिवाट को ऐतिहासिक स्थान प्राप्त हुआ। साम 
पिकी लखक की बहुत अस्वस्थता में लिखो गयी है । इसके लेखन काल में उतकी 
प्रवत्ति भ्रमणभील थी । इसके उपरातत वीणा वे सपादन के लिए वह इंदौर गये । 
यह यात्रा उनके शरीर के लिए लाभकर तिद्ध हुई। उनमे पुन नवीन कशोय आ 
गया। “वीणा के सम्पादकीय स्तम्भो में उहोने अपनी शुचिता रुचिरता स सस्क्ृति 
और बला के “यावहारिक पक्ष का निदशन क्या । इददौर में प्राकृतिक वातावरण 
स्वस्थकर होते हुए भी सामाजिक वातावरण निरानद था। वह पुत बनारस चले 
आए । बतारस में पयचिह सन १९४६ मे प्रकाशित हुई। इसमे सस्द्ृति और कला 
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का स्वर प्रतिध्वनित हुआ है। इसके साथ हो इसम गाघधी जी क॑ ग्रामादोग को भी 
सवद्ध किया गया है। इस प्रकार इसम मानयोग और कम योग का समन्वय है। 
लक्नि 'घरातला (१९४८) मे लखब बा दूष्टिकोण उद्याग सम्बृति और बला मे 
परायक्य ने रह कर अभिन और पर्याय हो गया है। इसका मूल आधार इषि है। 
इसके उपरान्त [ज्योति विहए/ (१९५१) मे सौदय और सस्हेति के कवि पन्‍त जो 
मी सपूण दृतिया का अनुशीलन है। 'सौदय दशन' सस्मरणात्मक लेख मे सौदय के 
महत्व एवं उसके चाहत्व वा दिग्दशन किया है । वह स्‍्वय वे लिए लिखत हैं _्ध्ष्य 
वी तरह ही मैं मधुकर हूँ चनमाली हूँ । सौदय वे साथ घलना भी चाहता हूँ गौर 
सतह स, सुरच से उस सीचत भी रहना चाहता हूँ” लेखक | मौदय के मातू बश 
बा अनुभव क्या है, जिंसस शिशु का जम होता है। सौदर्य मे चेतता का चारुत्व 
विद्यमान है। यह मनुष्य वो सम्दति का ही सगुण रूप है। इसी पर मानव का 
स्वभाव अवलम्बित है। रज तम और सत्व--इन ग्रुणा के अनुसार ही मानव वा 
रूप बनता है। स्मृति पूजन मे बहिन के आजम हिनो के तिवास स्थानों को ही 
लेखंक ने तीथ मान वर उनवी परिक्षमा को है| 

[३] “प्रतिष्ठान! प्रस्तुत पुस्तक मे श्री शातिप्रिय द्विवेदी न जीवन और 
साहित्य वा सस्थापत किया है। इसम लेखक वे रचनात्मक दृष्टिकोण का परिचय 
मिलता है। इसके लखा भ लेखत शली की विविधता दृष्टिगोचर होती है। पसनल 
एते, निबंध, समीक्षा तथा सम्मरण आदि को इसमे सगहीत किया गया है। इस 
दष्टि से इसकी नवीनता दशनीय है | इसक साथ ही भ्रस्तुत पुस्तक म भगहीत लेखा 
मे प्रकीणता त होवर सम्बद्धता है इन अनक लेखा मे अनुवाधतां है। यह फ्रमबद्धता 
उनकी समस्त क्ृतियों मे क्रिसो न कसी रूप मे परिलधित होती है। इस प्रकार 
लेखन की दष्टि से नवीन होते हुए इसम जीवन की रचनात्मक प्रत्रिया भी है। इन 
लेखा का भी एक सुनिश्चित घ्यय है। द्विवद। जी का यही उद्देश्य उनके मपूण साहित्य 
मे हप्टिगोचर होता है । यही कारण है कि उनके साहित्य में हृदयपक्ष कला पक्ष के 
साथ ही आयिक पक्ष का भी समवय किया गया है। इसमे विन्तनशील मानव की 
घडकन है भर है युग मथन । वस्तुत लेखक का दप्टिकोण अपनी प्राचीन मस्वृति 
स सम्दा धत होते हुए भी अभिव्यक्ति मे नचीतता है। जेखक अपनी उबर भूमि की 
थार मानव को आइप्ट कर कृषि का प्रात्साहन देता है । इस कृति के सत्मरणात्मक 
लणो मे बाल्य स्मृति शीपक लख आत्मचरितात्मक सस्मरण है जिसम लखक अपनी 
बात्य स्मृतिया को सजाना चाहता है । 'पथ सघान शीपक आत्मचरितात्मक लख मे 
डिउदी जी के देहात स नगर आगमन की चर्चा है। त्िवेणी के मचल म शीपक 
साहित्यिक सस्मरण म लखक ने प्रावकथन के साथ ही निराला, पत्त और महादेवी के 
संपक में आने एवं उससे प्रेरणा प्राप्त करन का चित्र प्रस्तुत किया है ) प्राकक्पत से 
लेखक ने अपने समाज का अपन युग का विश्लेषण पस्तुत क्या है। समाज मं दा 
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मुद्धा वी भयावनी भीषणता का आज राज्य है। छायावाद के उपरात साहित्य मं 
प्रण्तिवाद वी आवाज सुनाई देने लगी लेफिन प्रगतिवाद भी अत स्पर्शी तथा सत्त्वोदक 
न होकर तामसिक विद्वप और राजनीतिक राग द्वेपो से पुण है । काग्रसी सरवार वे 
स्थाधित्व पर साहित्यकारा ने भी अपने नारे बुलद किये और शासन म॑ साहित्यिका 
को भी स्थान मिल गया । लंखक की दब्टि मे यह तुच्ठ है। वह सस्ती प्रसानता के 
पीछ दौडना नही चाहते । उह तो शाश्वत सुख एवं प्रसनता स लगाव था । नाज 
मानवत्ता वे क्षेत्र भे भी साहित्य मे न सवेडना है और न सेवा । केवल आत्म्प्रटशन 
तथा आइम्बर मात्र ही टिखाई देता है। साहित्य के क्षत्र म भी शोषण जारम्भ हो गया 
है | महादेवी म॑ द्विवेदी जी का परिचय सन १९२९ मे हुआ था। १९३४ म॑ इलाहाबाद 
क॑ प्रवास मे उनका सा निष्य भी उपलध हुआ। महादेवी वे काय के धरातल तथा 
सामाजिक जीवन के धरातल मभिनता है। एक म कल्पना है तो दूसरे मं वास्त 

विकता । लविन उनके सपूण साहिष्प म महू विरोधाभास अलग न द्वोकर एक दूधरे 
स सम्बद्ध है। जहा उतके काव्य मं जगमग चेतना का अतीदड्ििय सुप है वही सस्मरणा 
मे बुझते दीपक का कझुण विलाप । जीवन की सपनता की प्रतिक्रिप्रा स्वरूप की उनमे 
मानवीय सवेदना है। तदनुरूप उनके का य मे वष्णव तथा रहस्यवाटियों को अतृप्त 
प्रम वेटना अम्तनिहित है । गगाप्रमाठ पाइय से परिचय पे उपरात वह द्विवेदी जी 
सा लाभ उठावर महादेवो बे समकक्ष पहुचना चाहते थ जिश्तम वह सफ्ल भी हुए । 
सक्नि अपना समुचित श्रद्धा न दे सकते के कारण ही यह महादेवी जी मै सत्सग वा 
समुचित सदुपयोग न कर पाये । सावजनिक छोत्र मे पटापण से पूव उनकी साहित्यिक 
और सामाजित नित्टता सुलभ थी। वह प्रत्येक + कष्ट से अनुप्राणित थी। शक्नि 
सावजनिन क्षेत्र मं पटापण करने पर वह दुतम हो गयी। श्री श्रीप्रवाश जी वस्वुत 

अपनी पह-न्‍मर्याटा मे भो एश आहश नागरिक हैं। उतवी इस आऑहेश नागरिकता की 
झलग उनके संवत्षा पर स्पष्ट लशित होती है । श्रीप्रयाश जी मे शानीनता थिष्टता 

सस्डारिता वी छाप, आरमीयता, सटानुम्रृति तथा सयततशीलता आटि गुण विधमात 
हैं। वह दूसरा का अपन स्नेद से आउाटिति गर दत हैं। महा”वी जी मे भी स्तर 

सव”हना और सहानुभूति है लशिन अपनो ज्योत्स्ता स पुलकित करन की भांति उनमे 
नहीं है। एमा दवा व्यवदार दूमर क प्रति उनव संवका मा भा है। दस्तुत आधुनिक युग 
में साहित्यिक होम मे राजतीतिक सरीणता का आभास द्विवही जी मे समय सं ही 
हान सगा था जिसम व्यकििवाद को श्रघातता दी जाती है। मद्गादेवी जी महिला 
विद्यायीठ राज्य परियट सार त्यक्षार समद स्वाध्याय मनत वितन लखन अस्वास्थ्य 

ट्तिधरयों तथा पारिवारिक ओर सामाजिश समस्याएं आति जीवन गी राडुलताआ में 
हिरी हू" हैं। ऐस समय में उतक्ता मामाध्य न प्राप्त होता आश्ययजतक बात मरा 
है। श्विदिय द्विदती जा जे प्रधाय जान पर यद्यत्रि छायादाट ग॑ तीय रतम्म 
दत्त निराना मद्ा!दा यटा पर हैं सतत किर भा अब उस वातावरण में उावास 
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नही है। युग का प्रभाव सवत्र फैल रहा है। पत॒ अपनी असमभता तथा महादेवी 
अपनी चहुध्यस्तता के कारण इबस बहुत दूर हैं ॥ द्िवटी जी निराला जी के अधिक 
मिक्‍ट हैं लेकिन वह भी जीवनमुक्त हैं। अतएवं सगुण रपा'तर छायावाट में भी द्विवदी 
जी निगुण क शूय को ही ग्रभासित करत हैं । 

[४] 'स्मतिया और इृतियाः शो शात्तित्रिय दिवेदी की स्पृतिया और 

कृतिया' शीपक कृति म सगहीत सस्मरणात्मक जेख लेखक की भावुकता व साथ गद्य 
साहित्य म उनकी पैठ को दर्शित करत हैँ । इस द्ति म लखक की तत्पर बुद्धि एव 
भावुक मन का सुदर समवय हुआ है । स्मृति के सूद आत्मचरितात्मक सस्मरण के 
प्रारभ मे थ्री द्िवेदी ने अपने जीवन के प्रारस्मिक क्षणा का स्मरण किया है। शेशव एव 
क्शिरावस्था के उपरान्त साहित्य क्षेत्र मं पदापण के उपरात द्विवदी जी छायावादी 
कविया में पन्‍त और निराला स विशेय रूप स प्रभावित हुए । निराला के मुक्त छाट 
तथा ओजस्वी स्वर न उह कविता के लिए उत्साहित क्या । निराला के जीवन स 
अधिक साम्य हाने पर भी भाव और स्वभाव की दष्टि स वह परत के काव्य कोमल 
व्यक्तित्व की ओर मुखरित हुए । पत जी के वाद उनका परिचय महात्वी जी से 
हुआ । महादेवी की क्विताआ से वह चमत्इत हो उठे । उनम द्विवदी जी को अपनी 
बहिन वी अतर्रात्मा का बोघ हुआ | महादेवी की बात्मा भी ज'म जमातर से विर 
हिंणी प्रतिभाम्तित होने लगी । प्रयाग स काशी आने पर उनका यह साहित्यिक सगम 
छूट गया तथा काशी म उठ्लें बहुत दाएण एवं कष्टकर अनुभवों का चान हुआ । काशी 
प्रवास मे ही उतकी बडी बहिन कल्पवेती की मृत्यु हो गयी । वह प्रयाग से काशी 
कमला में काम करने के लिए गय थे अतएवं अपनी इस दारुण व्यया मे भी कमला 
के काम में मन लगाने का प्रयत्त करने लगे । बहिन के जभाव में महादेवी जी अपनी 
लेखिनी क॑ द्वारा उड्ें प्रोत्साहित करती रहती थी । कमला वे सपादन कान में ही 
उहातने युग ओर साहित्य का प्रारम्भ क्या जिसमे बहिन के “यक्तित्व से प्रभावित 
सास्द् तिक थद्धालु हाने पर भी सामाजिक आधार क॑ अमाव म॒प्रगतिवादी दष्टिकाण 
का आभास मिलता है। १९४० मे युग और साहित्य प्रकाशित हुआ । इसी समय 
महादेवी जी उनस दुष्ट हो गयीं जिसक पीछे साहित्यिक कारण था और किसी की 
स्वाय भावना थी । वह स्वच्छाटता की विरोधिनी थीं और द्विवती जी उस समय 
नैतिक रूप से स्वच्छद थे | लेकित निराला भे भी तो यही स्वच्छ दता अत्यन्त प्रबल 
रूप भथी जिहू उहोत अपना भाई बना लिग्राथा। लखक ने उस समय की 
साहित्यिक गुटवन्दी वी ओर सकेत क्या है । उनके रुष्ट होने पर भी वह प्रयाग जाने 
पर उनसे भेंट करने अवश्य जाते थे वह मिल अथवा ते पिलें क्याकि उनका विमुख 
होना उनके लिए अपनी बहित की स्मृति स विमुख होन जसा हा था।' पतिक्रिया 





१ स्मृतिया और कृतिया , थो * ३ स्वृतिया और इतिया , थो शातिप्रिय डिवेदी, पृ० १44 पू० ११३ 


श्ज्ड शात्तिप्रिय द्विवेदी जीवन और साहित्य 


भावात्मक सल्मरण भे ठ्िवेदी जी ने स्वीकार क्या है कि उनमे काय स्लोत क॑ सूख 
जाने का कारण वंयक्ितक प्रतिमा का अभाव न होकर सावजनिक था। शोषण तथा 
पीडा ने उह्े विरस सा बता दिया था ।' उन पर अपने परित्राजक पिता तथा मीरा 
वी सी साधिका बाल विधवा बहिन की सस्कृति कला और करुणा की छाप पडी । 
चाल्यकाल म गुप्त जी की कविता से प्रभावित ये तथा ग्राधी के आदश्शों ने भी उतम 
आदणश के प्रति अनुराग जगा दिया । इसके अतिरिक्‍त ब्रह्मलीन स्वामी रामतीय क॑ 
मधुर अध्यात्म और स्वामी सत्यटेव के साहित्य से उहें उदबोध तथा उत्साह प्राप्त 
हुआ।' प्रभात से साध्यां को ओर भावात्मक सस्मरण में लेखक ने स्वयं सौट्य 
के प्रति आकपण का दिग्दशन करते हुए स्वयं के जीवन म कल्पना की उडात 
भरी है। उनकी कुटिया मे गराहुस्थिक सम्बंधा की कोई भी श्टखला न थी। उनका 
जीवन विरस एवं एकाकी हो गया था। इसके साथ ही जीवन के लिए अन एव 
अवलम्बन का भी जभाव ही था उहाने अपने जीवन की तुलना चाल्स लम्ब से की 
है जो कल्पना मे ही अपने गाहस्थिक क्षेत्र को विस्तृत करके उनमे बाल्य चपलता, 
ममता स्नेह के आगार का रसास्वादन करता था। अपने दाम्पत्य सुख की लालसा 
भ लेखक भी जीवन में कल्पना की उडान अपनी जाग्रतावस्था मे करेता है। स्वप्मो 
में बहिन के दशन उह अवश्य ही हो जाते थे जो एक झलक दिखा कर गायब हो 
जाया करती थी । एक लम्बी अवधि तक साहित्य क्षत्न मे रहने पर भी अपने सूनेपन 
के कारण तथा सामाजिक विरुचिता क॑ कारण इस उदरम्भियुग में उनका लखन 
काय घद हो गया । अपने जीवन के अभाव को वह समाज म॑ तथा अय परिवारा में 
भी अनुभव करते | यही कारण है कि आज परिवार विश्वखल होते जा रहे हैं। 
मनुष्य आत्मद्रोही तथा समापद्रोही होता जा रहा है । इसके साथ ही उसम धामिक 
सवेदना वा भी अभाव है। लेखक अपने निरवलम्ब जीवन के आतिम क्षणों के प्रति 
भी वितित हो उठा है। शेष सम्पटा भावात्मक सस्मरण म राष्ट्रकवि बाबू मैथिली 

शरण गुप्त से परिचय एवं उनसे भ्राप्त भतरिम पत्न का उल्लेख किया है | वही पत्ने अब 
उनते अन्तिम सस्मरण रूप म शेष सम्पदा है । गुप्त जी से उतका परिचय १९२५ 
मे हुआ था । गुप्त जा वी जमभूमि चिरगाव जाने का उहें कभी अवकाश न भिला। 
लेबिन सन्‌ १९३९ म बहिन क देहावसान के उपरान्त निरवलम्द हो जाने पर तथा 
निजनता एवं उठामोनता क॑ आधिवय म प्रेरणा प्राप्त करन के लिए सवेट्नशाल गुरुजन 
गुप्त जी स परामा एवं पयप्रटशन के लिए पत्न लिखा जिसके उत्तर म उद्दोन बहुत 
सर्िप्त प्रेरणात्मक पत्र लिख कर उह आमत्रित क्तिया तथा अपनी शुभवामना उहने 
सन १९६१ म वामन्ती के अभिनदन विशेषाक वे लिए भेजी थी। “युग सकरट 


१. स्मृतिया और इतिया, श्री शातिप्रिय द्विवती पृ» १३३ 
२ वही पृ० १४॥ 
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वचारिक सस्मरण में निराला क॑ व्यवितत्व की विचित्नता का अकत, उतवी साहित्यिक 
पृष्ठभूमि मं यथाय जीवन का तुतनात्मक रूप अर्दित हुआ है। वह प्रगतिशील नमी 
पाढ़ा के उत्लान्त कवि थे जिनका जीवन सदया अभावग्रस्त रहा। निराला जी वे 
दहावसान के पूव वसनन्‍्त पचमी के अवसर पर काशी जान पर द्विटी जी उनके 
दशनाथ गय । उस समय वह अस्वस्थ थे । इस अस्वस्थता न उनके तेजस्वी मन को 
जर्जरित बना दिया था जो काव्य म इतना ओजस्वी एवं उच्छ खन है। जीवन वे 
अमावा न उहें अपनी अस्वस्वता से पूव ही मुर्टा वना लिया था। अपने आप से उब 
की प्रतिक्रिया स्वरूप ही उनका स्वभाव विचित्र था। उनके तेजोहीषप्त ब्यवितत्व का 
यह जीवामृत रूप सम्भवत मनोवनानित्र दष्टि से सामाजिक व्यवधाना के फ्लस्वरूप 
ही था | छायवादी कविया म किसा का भी जीवन सुखमय न था । पन्‍्त न भी युग 
वाणा! म॑ सूनपन के अनुभव के कारण उसका वोडधिक समाधान दिया | इसी प्रकार 
महादवा ने भी अपने सूनेपन को आसुआ से घोकर अभिशापा क। ही उज्ज्वल वरदान 
बना दिया | डिवेटी जी की दृष्टि म छायावादी कवि अपनी भावुकता के कारण 
ही दिकल थ। वघ्तुत राजनीतिक सामाजिक धामिर आ्िक और वयवितक 
टिशाओं से युग युग से कोई ऐसो ऐतिहासिक शूमता (सहयाग शूयता) चली भा 
रही है जिसने पुज पुज पुजीभूत होकर कवियों बुद्धिजीदिया और जनता के जीवन 
बाई रिवत बर दिया है १! निराला जी वी प्रथम स्पृत्ति “निराला जो मरी दप्टडि 
मे तथा निराला जी जीवन ओर काव्य! आदि साहित्यिक सस्मरणा में द्विवेही जी 
न निराला जी के प्रथम परिचय एवं उनके व्यक्तित्व-हृतित्व वी विवेचना का अपनी 
सूक्ष्म विश्वेषणात्मक दष्टि के अनुसार निदेशन क्या है ।॥ अनमिल माघर पन्‍्त जी 
ओर मैं साहित्यिक सस्मरण में द्विवेदी जी क॑ बचपन की करुण अनुभूतिया के कारण 
प्रात की सुकुमार भावनाओं से आप्लावित एव प्ररित होन का चित्रण है। सन १९२६ 
मे द्िवेटी जी पत जी के दशताथ प्रयाग गए जहां वह अपने उद्देश्य मे सफल भी 
हुए। अपनी शारीरिक मानस्तिक असमथता तथा सामाजिक विपमता के कारण 
द्विवदी जी पन्‍त जी के सम्मुख अस्पप्ट से ही रहे यद्यवि पत जो का व्यक्तित्व एव 
साहित्य उनके मामने स्पष्ट हो चुका था। युग परिवतन न यद्यपि दोवा म ही कुछ 
परिवतन ला दिया लक्नि विचार की दप्टि से उनम साम्यता थी। नेहरू जी की 
अन्तिम स्मृति भावात्मक सस्मरण म ठ्विवदी जो न नहरू जी के निकट परिचय के 
अभाव में भी उनकी आत्मीयता के बोध का वणन क्या है । इसम लखक द स्दथ 
नहरू जी के प्रत्यक्ष दशन का उल्लेख किया है जो सन १९६३ म॑ विजयादशमी के 
अवसर पर रामलीला के मैदान म सम्भव हो सका था । 





१ स्मृतिया और कृतिया श्री शातिश्रिय द्विदी पृ०३०। 
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द्विवेदी जी के सह्मरण ओर हिंदी सस्मरण साहित्य की पृष्ठभूमि 


आधुनिक युग म हिंदी साहित्य की प्राय सभी प्रमुख गद्यात्मक विधाआ वी 
भाति सस्मरण वा उद्भव भी भारते दु युग म हुभा । भारत दु वाल म स्वय भारतेदु 
हरिश्चाद्र ने 'एक कहानी, कुछ आप बीती झुछ जग बीती' शीपव से जो रचना आत्म 
क्यात्मक शलो म भ्रस्तुत की है वह भी मूलत सस्मरणात्मक तत्वां सं युक्त है और 
उप्तमे समकालीन समस्याओ के प्रति व्यग्यात्मतता को भावना मिलती है। इस युग 
म कुछ आय रचनाएं विशप रूप स कातिक प्रसाद खत्री लिखित दामोलर राव वी 
आत्म कहती लथा श्री शालिंगराम लिखित एक ज्यातिपी की आत्म कथा जसी 
रचनाएं आात्मकथात्मक अथवा सस्परणात्मक शली म ही लिखी गयी हैं। इस युग म 
यद्यपि स्वतत्न रूप स संप्मरण साहित्य का लखन नहीं हुआ परतु उपयुक्त कृतिया 
उसका स्वरूपगत आभास देती हैं | प्रमचद युग म अनेक लेखक ने कहाना स मिलते 
जुलते सस्मरण प्रस्तुत किए । इसके उपरात श्री शातिप्रिय द्विवेदी के रचनाकाल मं 
जॉक्मक्या आत्मसस्मरण तथा यात्रा सस्मरण के रूप मे अनेक लखको न स्वतत्न 
रचनाएँ प्रस्तुत वी । इनम से जो आत्म कथा प्रधान रचनाए हैं वे मुम्यत घामिक आचार्पों, 
राजनीतिक नंताआ समाज सुधारका तथा लखको के जीवन स॑ सम्बाधित हैं। आत्म 
क्थात्मक कोटि की रघनाओ म॑ श्री रामविलास शुक्ल लिखित “मैं क्रान्तिकारी कस 
बता राजाराम लिखित "मेरी कहानी घतश्याम दास बिडला लिखित 'डायरी व 
कुछ पृष्ठ ओकार शरद लिखित मेरा बचपन , कहैयालाल माणिकलाल मुशी की 
आपे रास्ते सीधी चढ़ाने जात्मसथा (दो भाग) तथा 'स्वप्त सिद्धि की खोज 
मे, गुलाबराय लिखित मेरी असफलवाए , चद्रभूषण लिखित “अपनी अपनी बात 
जवाहरलाल नहरू लिखित मेरा बचपत तथा मेरी कहानी देवब्रत शास्त्री लिखित 
साहित्यकारा की आत्मकथा परमानाद लिखित “आप बीती तथा काले पाती के 
कारावास कहानी , भवानी दयाल सयासी लिखित प्रवासी की कहानी तथा प्रवासी 
की आत्मकथा महादव हरिभाइ देसाई लिखित डायरी (तीन भाग), मूलचाद 
अग्रवाल लिखित पत्चकार की आंत्मक्या', यशपाल लिखित सिहावलोक्न (तोन 
भाग) राजद कुमार लिखित “मेरा बचपन तथा आत्मक्था' राहुल साहृत्यायन 
लिखित मेरी जीवन यात्रा , डा० श्यामसुदर दास लिखित मेरी आत्म कहानी” तथा 
आचाय चतुरसेन शास्त्री लिखित मेरी आत्म कहानी' आदि उल्लखतीय हैं । आत्म 
सस्मरणात्मक रचनाओ के अतगत अनुग्रहनारायण सिह लिखित मेरे सस्मरण 
अरुण लिखित महापुरुषो के सस्मरण कहैयालाल मिथ लिखित पूल हुए चेहरे 
कपिल लिखित सूरत और सीरतें किशोरोदास वाजपेयी लिखित साहित्यिक जीवन 
के अनुभव और सस्मरण क्षमचरद्व सुमद लिखित साहित्यिकोके सरमरण गणेश प्रसाद 
लिखित परावत स्प्रुतिया नागाजुन लिखित साहिप्पिको के सस्मरण , पदमसिह शर्मा 
“कमलेश लिखित 'मैं इनसे मिला (दो भाग), प्रकाशचद्र गुप्त लिखित पुरानी 
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स्मृतियां और नय सस्‍्केच, बनारसीदास चतुर्वेदी लिखित 'सस्मरण , ब्रजलाल वियाणी 
लिखित 'जेल मे , भगवानदीतन लिखित 'मेर साथी, महादेवी वर्मा लिखित अतीत के 
चलचित्र', “शरूखला कौ कडिया' तथा “स्मृति की रथाएँ, महावार प्रसाठ अग्रवाल 
लिखित 'साहिंत्यिक सस्मरण , महावीर प्रसाद द्विदी लिखित अतोत स्मृति , लक्ष्मी 
नारायण गदें लिखित 'जेल मे चार साल, विजय लल्मी पड़ित लिखित जेल के वे 
दिव' शचीद्ग सायाल लिखित बादी जीवत (दो भाग) शिवरानी देवी लिखित 
प्रेमचद घर मे, श्रीराम शर्मा लिखित “१९४२ के सस्मरण , सत्यदेव परिव्राजक 
लिखित 'नई दुनिया वे मेरे सस्मरण तथा यूरोप की सुख स्मृतिया, सहजातद 
सरस्वती लिद्धित किसान सभा के सस्मरण , सीताराम सवसरिया जिखित स्मृति-कण', 
सोहनलाल लिखित अतीत की स्मृतिया , और हरिभाऊ उपाध्याय लिखित काव्य 
सस्मरण' तथा पुष्य सस्मरण आदि छतिया इस युग व सस्परण साहित्य के अतगन 
परिगणित की जाती हैं । 
यात्वा साहित्य से सम्ब्रीधत जो रचनाएँ उपलध हैं उनम पूरनचद नाहर 
का 'जमलमेर , लाला सीताराम का चित्रकूट की झात्री, वासुदेव शरण अग्रवाल वा 
श्रीकृष्ण की जमभूति , भवानीदयाल संपासों लिखित 'टक्षिण कअफोका ने सेरे 
अनुभव, राहुल सांइत्यायन की मरी तिब्बत यात्रा” तथा मेरी ईरान यात्ना , घरम 
च*द्र लिखित यूरोप म सात मास, भहंश प्रसाद की मरो ईरान यात्रा , सत्यनारायण 
की “रोमाचकारी रूस अमृतलाल चक्रवर्ती वी उिलायत की चिटठठी , कहैयालाल 
का हमारी जापान यात्रा , लाला कल्याण चद्र लिखित श्री बद्रीताथ यात्रा काका 
बाललक्र लिखित हिमालय की यात्रा, केसरीमल अग्रवाल लिखित दक्षिण तथा 
पश्चिम के तीथ स्थान , गणेश नारायण सोमण लिखित मरी यूरोप यात्रा , गदाधर 
प्िह लिखित “चीन म॑ तरह मास , गोपालराम गहमरी को लका यात्रा का वजन सठ 
गोधिद दास भी पृथ्वी की परिक्रमा, “जवाहरलाल नेहरू की आजा दंखा रूस 
जी०पी० जाशी लिखित साइकिल यात्रा, जमिनी मेहता लिखित अमेरिका यात्रा 
तथा 'श्याभ दण की यात्रा! ठाकुर दत्त मिश्र की लदत को एक झलक ठाकुर दत्त 
शर्मा दधीचि की चारा घाम की यात्रा” तोताराम सनाढय की फ़िजी म॑ मेरे इकक्रीस 
बप , दामादर शास्त्री लिशित मेरी जमभूमि यात्रा , देवदत्त शास्त्री जिश्ित मेरी 
काशमोर यात्रा , देवी प्रसाद खन्नी लिखित “बदरिकाश्रम यात्रा, धमच-द्र सरावगी 
लिखित “यूरोप मं सात मास, घमरक्षित भिलु लिखित नेपाल यात्रा तथा 'लकका 
यात्रा, घीरेद्ग वर्मा लिखित 'यूराप के पत्र डा० भगवतशरण उपाध्याय लिखित 
कलकता से पीककिंग, भगवानदास चम्ा लिखित लद॒न यात्रा, मगलानद पुरी 
“प्यासी! लिखित अफ्रीका की यात्रा रामतारायण मिश्र तथा गौरीशकर असाद 
लिखित योहूप यात्वा छ मार्स', सच्चिदानद हीरानद वात्स्थायन अज्ञेपय लिखित 
अरेयायावर रहेगा याद तथा ह्रिकृष्ण झाझडिया लिखित 'मेटी दक्षिण भारत मात्रा 
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आदि विशिष्ट रूप से उल्लेखनीय हैं। जीवन साहित्य वे अतगत रामनारायण मिश्र 
की “महादेव गोविद रानाडे , माधव मिश्र की 'विशुद्धानद चरितावली , प० सत्यदंव 
की 'स्वामी श्रद्धातट सत्यदेव विद्यालक्नार की लाला देवराज', गोपीनाघ दीक्षित 
की “जवाहरलाल नेहरू , रघुवश भूषण शरण की रूपक्ला प्रकाश , यौरीशकर चढर्जी 
की 'हृप वधन , विश्वेश्वरताथ रेनु की राजा भौज , ग्रगाप्रसाद मेहता की “चद्धगुप्त 
विक्रमादित्य , गोपाल दामोटर तामस्कर की शिवाजी की योग्यता! ब्रजरत्नटाप्त की 
बादशाह हुमायू हरिहरनाथ शास्त्री की 'मीरकासिम , चद्ध शेखर शास्त्री की हिंदलर 
महान, संदानद भारती लिखित महात्मा लनिन नारायण प्रसाद अरोडा लिखित 
डी० वेलेरा शिवकुमार शास्त्री की नेलसन की जीवनी , प्रेमनारामण अग्रवाल की 
भवानी दयाल सयासी जगदीश नारायण तिवारी की सुभाषचाद्ध बोघ, धनश्याम 
दास बिडला की “श्री जमुनालाल जी , त्विलोकीनाथ सिंह को 'स्टालिन , अक्षयकुमार 
मिश्र की सिराजुद्दोला अक्षयवर मिश्र की 'दुर्गादत्त परमहस”, अनूपलाल मंडल की 
महपि रमण तथा श्री अरविंद, इद्र विद्यावाचस्पति की जवाहरलाल नेहरू, 
ईश्वरी प्रसाद माथुर की तानसेत ईश्वरी प्रसाद शर्मा की लोकमाय वालगगाधर 
तिलक उदयभातु शर्मा की देवी अहिल्याबाई उमादत्त शर्मा की शकराचाय, 
क्मलधारी सिंह की भारत की प्रमुख महिलाए कृष्ण रमाकात गोखले की झासी 
की रानी लक्ष्मीबाई तथा वीर दुर्गादास गगाप्रसाद गुप्त की दादा भाई नौरोजी 
तथा रानी भवानी चतुभुज सहाय की भक्तवर तुकाराम' दीनानाथ व्याप्त लिखित 
सरदार बल्‍्लभ भाई पटेल दुर्धाप्रसाद रस्तोगी लिखित मानतीया श्रीमती पडित/, 
देवदत्त शास्त्री लिखित “चद्रशेखर आजाद बाबूराव जोशी की 'तपीधन विनोबा! 
रामनाय सुमन की 'हमारे नेता तथा हमारे राष्ट्र निर्माता! लक्ष्मीसहाय माथुर की 
इेजामिन फ्रेकलिन सत्यत्रत की एव्राहम विकत शिववादवसहाय की ग्रौराग 
महाप्रभु ॒प्रभुदत्त की चताय चरितावली , हरिरामचद्ध दिवाकर' की सन्त तुकाराम , 
अगरच“द नाहटा की 'जिनचद्र सूरि! एव मगल लिखित “भक्त नरसिह मेहता' भादि 
क्ृतिया उल्लिखित की जा सकती हैं । 
रिपौर्ताज घटना प्रधान होता है । उसमे भाव प्रणता एवं विचारात्मकता का 
अभाव होता है। यही कारण है कि रिपोर्ताज शट रिपोट पर जाधारित है। वष्य 
विपय के यथातथ्य वणत मे कलात्मक तथा साहित्यिक विशिष्टताओं का रूप अत 
निहित होव पर वह रिपोर्ताज कहलाता है। हिटी रिपोर्ताज लेखको मे १० श्रीतारा 
यण चतुर्वेदी डा० प्रकाशचद्र ग्रुप्त, डा० रागेय राघव डा» प्रभाकर माचवे तथा 
अमृतराय आरि साहित्यकारों के नाम विशिष्ट रूप से उल्लेखनीय हैं। इससे यह 
स्पष्ट है कि श्री शातिप्रिय द्विवेदी ने 'वय चिट परित्राजक की प्रजा प्रतिष्ठान 
तथा 'स्मृतिया और इतिया मे जो सध्मरण अरस्तुत क्ये हैं वे समरालीन सस्मरण 
साहित्य की प्राय सभी विशेषताओं से युक्त हैं। 'पयचिह के आत्मपरिचयात्मक 
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सम्मरणात्मक लखो मे द्विवेदी जी ने अपना तथा अपनी एक मात्र स्वर्गीया बहिन कै 
जावन का परिचय दिया है। उतकी लेखत शली का यह रचनात्मक प्रयास सवया 
अपनी मौलिकता एवं नवीनता मे अक्षुण्ण है। लेखक न यह परिचय अत्यत ही 
कलात्मक रूप मे देते हुए आधुनिक जीवन के कदु यथार्थों का रुप प्रस्तुत कर जीवन 
मे कत्रा और सस्कृति के अभाव की ओर सकत किया है। स्मृतिचिन्तन' शीपक लेख 
मे लेखक न अपनी बाल विधवा बहिन को स्मरण किया है जो लेखक की दृष्टि म 
मूतिमती तपस्या, साक्षात पवित्ता जीवित करुणा, रामायण, गीता तथा गगाजनी 
था। लेखक के शब्दो मे बहिन तुम कल्पवती थी, ठुम युग युग अजर अमर ही आज 
तुम्टारी कछणा अदेह होकर भी इस पृथ्वी के दुख दे-य म सदेह है। प्रृथ्वी के कोटि 
कोटि दरिद्रभारायणो मे मैं तुम्हें प्रणाम करता हू । तुम उही के बीच सुजलाम सुफ 
साम शस्यश्यामलाम होकर उगो मलयज शीतलाम होकर उनके सतप्त हृदय का 
परस करो ।!! प्यचिह' स्मरण के 'वह स्वर्गीय निधि” तथा 'आइुति शीपक लेखा 
मे भी आत्मपरिचयात्मकता वा बोघ होता है। इसमे लेखक न अपयी अबोधता 
एवं निरीहता का परिचय देकर अपनी मा, पिता वहिन तथा परिवार के अय भाई 
बहिनो का साक्रेतिक परिचय दिया है। अपनी बाल विधवा बहिन की धामिक परतु 
सामाजिक प्रवृत्ति की ओर सक्त करते हुए द्विवेदी जी न लिया है सत्य श्रम, शिल्प 
यही उसके जीवन के घन थे । यो कह घम ही उसका सवस बडा धन था। भगवात 
उसके साक्षी विनाथक थे । धम पर अठल श्रद्धा रखते हुए भी वह घमभीर नही धम प्राण 
थी । इसीलिए उसमे अततम तेजस भी था। प्रकृति मे पावती की तरह कोमल और 
पौषप म॑ रुद्गाणी की तरह दुद्धप थी। यदि वह शरद की सुरवाला थी तो वही 
शिवानी भी थी । उसकी स्वावभम्बिनी कौर एकाक्नी आत्मा प्रकृति पुरुष स्वय हो 
गयी थी । इस द्वित्व व्यक्तित्व म एकमात्र शिवत्व की शुभकामता के कारण वह 
सवमगतला थी ।/* 
द्विवेदी जी के सस्मरणात्मक लेखो की प्रमुख विशेषता आत्मपरिचयात्मकता के 

साथ विचार! की प्रघानता तथा भावुकता है। उदाहरण के लिए पथचिह' कृति का 
“अभिशापा की परिक्रमा लेख, परिव्राजक की प्रजा' इृति का 'स्मृति पूजन लख तथा 

स्मृतिया और छृतिया मस्मरण डृति के प्रतिक्रिया, श्रभात स सध्या बी ऑर', 

शप सपदा' तथा नेहरू जी कौ अन्तिम स्मृति आदि लंखो म आत्मकथयात््मक रूप के 

साथ सेखक की भाव प्रवणता का भी परिचय मिलता है । 

परिव्राजक की प्रजा कृति के स्मृति पूजन” शोीपक लेख में लेखक को भावुक 

कल्पना का परिचय मिलता है 'कितन लिन कितने मास विनने वप बीत गयं। बहिन 





१ प्रयचिह , श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पृ० ३ ॥ 
३ बही, पृ० २६१ 


रेपर शॉपिं्रिप हित जीयाो और साहिय 


युम-युग गो पोढित यबया व उसे रण भगीर गे मुक्ति देगी भाहिए। भाषा युए 
में आरमा (छायायाढ और गांधीया”) जो अभिर्यवितपों (झोौय और राम्यति) भा 
चेतना गे। प्राण था पर प्रग्पुरित होती रहंगी कियु थे गमाजबाड़ो मानय थे 
उत्पुत मुपमंडत पर ही रम्स्य मुर्ए अरितगर गरगो अमा तो ये मुरझाय मुया 
पर पूला की स्लान छवि जमी है। ' सखर पे आधुनिक गुग की विभिन समस्याधा 
पर वियार ड्िया है जा यहतुत यशाविर मारा शा उसपर हुई हैं। आपुनित बुद 
में विष्ान प्रहृति पर विजय प्राप्त बरा घाहया है। यदी बारण है दि यह अपने 
मानयोदित गुणा शा इगर होगा जा रहा है । एपि या दूर जा रहा है। आज टए्मासी 
सिवा या महत्व टिलाहिन बढ़ता जा रहा है तया मनुष्य पशु स पगुतर होता जा 
रहा है 'समस्पा यातिम्प वी पह्दी वि ग्री है (अवाल ग्रगा देगा मे प्ररयश रूप से 
घनाटय दशा मे प्रधान रूप से) । दृषि और याणिस्प गा असाय भार पड़ जान ने 
भारण सामाजिक जीवन मे गर्यावरोध उत्पान हो गया है। यही गत्यावरोध आधविक 
दुष्परिणामा म॑प्रयट हो रहा है। काज मनुष्य सामाजिक प्राणी पहुँ बल्वि आयिर 
प्राणि है। समाय माम पी गार्ड वस्तु है ही नहीं । आधिर हानिल्साम को सर 
परस्पर जुदत-टूटन याल सम्बंधां वा नाम ही समाज रह गया है । निम्न वग स खरर 
उच्च वग तब सभी एक ही पूजीवाटी टाइप फाउडरी म ढले हुए हैं । टकसालो मं दल 
हुए छोटे-बडे सिकरे यटि मानव आकार घारण बर एश दूसरे से स्वाथ सघप गर 
बढें तो उस सघधप पा जो रूप होगा वही आज शोपित तथा शोपका) तथा दौता और 
सप-नो के सपप वा है। शिवकों पे सघप स॑ द्रब्यागार म जो अशाति फ्लती वही 
अशाति आज वर्गों के सघप से समाज म फली हुई है।'' स्पष्ट है वि आज मानव 
म सस्द्ृति का सवधा अभाव होता जा रहा है। सस्ट्रति के पुनर्जागरण के लिए भी 
रचना८मक वार्यों को आवश्यकता है सद्धा तक विश्लेषण बी नही । आजवल भवना 
सम्रहालयो तथा सास्ट्टतिक के द्धो वे होते हुए भी जन मन का परिष्कार नही हो रहा 
है। इसके साथ हो विशिष्ट जन भी प्राय जीवन वे उसी घरातल पर अवस्थित जान 
पड़ते हैं। सभी दूषित बुत्सित तथा असस्द्धत हैं। इसके लिए जनता म सास््ृतिक 
चतना की आवश्यकता है. इसक लिए मानव के आतरिक सुधार की आवश्यकता 
है जो आदेशों निषेधो और कसी विधि विधानो से नहीं हो सकता । “आवश्यकता इस 
बात की है कि कतव्य के प्रति मनुष्य की अन्त प्रेरणा जगाई जाय । हम नागरिकता 
नही, सस्कारिता चाहिए) नागरिकता मे पारस्परिक स्वार्थों का सामूहिद'ः सगठन है 
संस्कारिता मं सामाजिक चतना का अत प्रस्फुटन। सस्कारिता के बिता नागरिकता 
पुलिप्त वकील जज भादि सरकारी अथवा बद्ध सरकारो पदाधिवक्‍ारियां की कृत्निम 
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कतव्यपरायणता की तरह है। पुलिस की परेड, संना की कवायद और कालेजो 
गुतिव्सिदियों म॒ सैनिक शिक्षा से अधिक आवश्यक है सस्वारिता जगांना | सरक्स 
वी टनिंग से हमारा काम नही चलेगा । हम मनुष्य को मानसिक स्नान वरा बर 
दुष्प्रतत्तिया का परिष्कार करना है। सस्कारिता का अकुर जनता के अग करण से 
पूटना चाहिए । सडका पर झाड़, लगान और हरिजनो का उद्धार करन से जन मन 
बा परिष्कार नहीं हो सकेगा । बाहर की गादगी तो लाक्षणिक है सबसे वडी गदगी 
मनुप्य के भ्रीतर उसकी दुष्प्रतत्तिया म है ।” इसके लिए. लखक न जीवन मे कला 
और सरछृत्ति क॑ प्रति मानव में अनुराग जाग्रत करने को प्रेरणा पारिवारिव तथा 
सामाजिक शिक्षा के माध्यम से माना है। लखक न जनता क॑ स्वावलम्बन के लिए 
गाधीवाद एवं कृषि को महत्व दिया है । 
लखक के सस्मरण माहित्य की अयतम विशेषता उसके साहित्यिक सस्मरण 
हैँ। इस दृष्टि स परिव्राजक की भ्रजा के प्राय अधिकाश लख साहित्यिक आत्म 
क्थात्मक रूप में हैं। साहित्यिक आत्मकथात्मक्ता का रूप इस पुस्तव के दूमरे खढ़ 
उत्तरकाल म परिलक्षित होता हैं जब ॒कि इसके प्रथम खड वाल्यकाल मे लखज ने 
आत्मपरिचयात्मकः लेखा को सगूरीत किया है। परिव्राजक की प्रजा के भतिरित्त 
इस कोटि के लेख 'भप्रतिप्ठान छृति का तिवेणी के अचल मे तथा स्मृतिया ओर 
छ्ृतिया के 'निराला जी की प्रथम स्मृति , निराला जी मरी दप्टि म निराला 
जी जीवन और काब्य , अनमिल आखर पत जी और मैं आ्राटि हैं जिनमे लेखक 
का साहित्यिक परिचय प्रतिभासित होता है। साहित्यिक आत्मकथा प्रधान लेखो मे 
द्विबदी जी न अपने जीवन परिचय के अतिरिक्त विभिन साहित्यवारा से साक्षारकार 
उनका अपन जीवन तथा अपने साहित्य पर प्रभाव को स्पप्ट क्या है। लखक ने 
अपन जीवन भ हुए विभिन सुखद ओर क्टु अनुभवों को भी प्रत्यक्ष किया है | 
परिक्राजक की भ्रजा सस्मरणात्मक कृति म "मुक्त पुरुष, सम्रुण शिशु', मात विस्तजन 
वनदंदी का अचल साधना की साध्वी , शल्य क्रीडा, 'लीला और मेला , अप्रत्या 
शित निमत्रॉण._ अत प्रस्फुटन और वातावरण” जीवन के तट पर परिपादी का 
परित्याग आधार की खोज मे 'कुतूहल और प्रेरणा , नताआ को झावी , अवक्षित 
भविष्य की ओर “एक सामाजिक उद्यान, आत्मपरिणति “मस्कृति कौ आत्मा 
तथा 'बहिन का बलिदान आदि आत्मपरिचयात्मक सस्मरण के अततगत आते हैँ 
तथा आजद परिवार , जावाक्षा क॑ पथ पर रोभाटठक अनुभुति मानसिक स्थिनि 
अदा कह केद्रीकरण , अध्ययल और अनुकच. छाषावाद की स्थापना, मीरव 


कौर हिंमानी यरागायोग तथा वह सुखमय प्रवास” बादि साहित्यिक आत्मक्थात्मक 
भस्मरण के अतगत आते हैं। 





१ '्रतिष्ठान , श्री शात्तिप्रिय द्विवंदी, पृ० ८६ ८७ | 


र्प४ शांतिप्रिय द्विवरी जीवन और साहिय 


दिवदी जी न राम्मरण साहित्य मं अपनी इन घनतर विविष्टताओंब थति 
रिक्त अपनी नवीन मौलिवता तथा रचनात्मय प्रवत्ति का चोतन बरते हुए 'प्रतिस्शान! 
सस्मरण शृति मे जिसम जीवन और साद्दित्य का रास्यापन हुआ है एव रिपार्ताज 
भी सगहीत किया है जो यावा सस्मरण वा आतगव ही अभिद्वित दिया जा सकता 
है । 'मिथिला वी अमराइया मे शीपव सय मे सख्त ने यात्रा सस्मरण तथा रिपो 
ताज वे समावयात्मत्र रूप वी प्रतिस्थापता वी है । द्विददी जी ने इसम जनवपुर धाम 
की अपनी यात्ना का यथन करते हुए उस विशेष स्थल की प्राशतित राजनीति और 
सस्द्ृति, वर्षा मंगल आटि ये अवगत मिथिला वी अमराइया में बसी जनवर्ना हनी 
की पावन जे-मभूमि जतकपुर धाम के विभिन सास्ट्तिय कलात्मक प्रति सुषमा 
एवं उसके उपमुबत वातावरण मे साथ उसके मसग्रिग सौदय या चित्र प्रस्तुत किया 
है। वस्तुत यह लेप लेयक' बी रचनात्मक प्रवत्ति के साथ ही अपने मे लेखक वी 
कोमल भावनाओं को भी आप्मसात किय हुए है । 


द्विवेदी जी के सस्मरण और समकालीन प्रवृत्तिया 

आधुनिव हिंदी गद्य साहित्य के क्षेत्र म द्विवेदी जी वा रचतावाल प्रेमचटोतर 
युग से सर्म्वा धत है । इस युग मे ही वस्तुत सस्मरण के कलात्मद स्वरुप का भावि 
भव और विकास हुआ । जसा कि ऊपर सवेत किया जाचुका है द्विवेदी जी क 
सस्मरण प्राय उन सभी प्रवत्तियो वा स्वरूप उपस्थित करते हैं जो समकालीन सस्मरण 
साहित्य के क्षेत्ष मे विद्यमान था । यद्यपि इसके पूव युग म जो सस्मरण लिखे गय वे 
या तो कहानी की कोटि के थे और या निवेधो की कोटि के। द्विवेदी जी के सस्मरण 
इनके' विपरीत निवधात्मक, आत्मचरिता८मक साहित्यिक, यात्रा विवरणात्मक होने के 
साथ साथ विशुद्ध सस्मरणों वे रूप म भी उपलब्ध होते हैं। नीचे सस्मरण की सम 
कालीन प्रवत्तिया की पृष्ठभूमि मे द्विवेदी जी के सस्मरण साहित्य का विश्लेषण प्रस्तुत 
किया जा रहा है । 

[१] साहित्पिक सस्मरण श्री शातिप्रिय द्विवेदी के सस्मरण साहित्य मं 
साहित्यिक सस्मरणा की प्रवत्ति स्पष्टत परिलक्षित होती है। द्विवेदी जी अपने 
जीवन काल में जिन साहित्यकारों से परिचित हुए एवं जिनका उन पर विशेष प्रभाव 
पडा है प्राय ऐसे समस्त सस्मरण उसी कोटि के अतग्त रखे जा सकते है। इस 
दबप्टि से 'परिव्राजक की प्रजा सस्मरण के उत्तर काल खड के अतेक लेख इस कोटि 
के अ तगत परिगणित किये जा सकते हैं जिनमे आवद परिवार आकाक्षा के पथ 
पर “रोमैटटिक अनुभूति “मानप्तिक स्थिति, “भावना का केद्रीकरण अध्ययन 
और अनुभव छायाबाद की स्थापना , वह सुखमय प्रवास आदि प्रुख्य हैं। प्रतिष्ठान 
अ्स्मरण मे त्विवेणी के अचल मे” शीपक साहित्यिक सस्मरण में लेखक ने निराला 
पात और महादेवी आदि शीपको में छायावादी कवियों से परिचय एवं स्वय पर उनके 


शातिप्रिय द्विवेदी का सस्मरण साहित्य रघश 


बड़े प्रभावों को स्वीकार करते हुए जीवन मे हुए प्रत्यक्ष अनुभवा को सस्मरण रुप 
मे प्रस्तुत किया है । इसके पूव लेखक न इसी लेख के प्रावक््थन म अपने अवोध और 
सरव जीवन के साथ समाज के सामाजिक, राजनीतिक तथा घामिक' परिस्थितिया से 
स्तस्त मानव जीवन का चित्र प्रस्तुत करते हुए विभित साहित्यिक वादा के यथाय 
रूप को प्रत्यक्ष कया है। इसके अतिरिक्त स्मृतिया और कृतिया स्मरण म 
निराला जी की प्रथम स्मृति निराला जी मरी दध्टि म, निराला जी जीवन 
और कांव्य' तथा 'अनमिल आखर पन्‍्त जी और में शीपक साहित्यिक सस्मरणा मं 
लंखक न निराला जो से हुए प्रथम परिचय को स्मति म साकार करते हुए उतक 
जीवन और काव्य का विश्नपण प्रस्तुत किया है। इसके अतिरिक्त लेखक की दप्टि मं 
निराला जौ के प्रति यथाथ दप्टिकोण को भी यह लेख प्रस्तुत करते हैं। निराला 
जी मेरी दृष्टि में' लेख म निराला जी के महाप्रयाण के उपरान्त तरुणावस्था म 
हुए उनके बिधुर तथा आधिक अमावो से पूण जोण शीण जीवन मे लखकः अपन 
जीवन का साम्य पा जाता है। परन्तु पत जी की काब्यात्मक एवं सुबुमार कोमल 
भावनाओं के कायाकाश मे लेखक को अपनी मानसिक तप्ति का आभास हुआ । समय 
के व्यवधान तथा युग-परिवतन के साथ ढिवेदी जी और पत जो म व्यावहारिक रुप 
मे यद्यपि अधिक परिवतन हो चुके हैं परंतु विचारा मे वह अनमिल आखर ही 
भदव बने रहे | 
[२] आपत्मपरिचयात्मक सत्मरण लखक का अपन णीवन से सम्बद्ध वणन 
आत्मक्पात्मक सस्मरण कहलाता है। इसमे लेखक अपन अतीत जीवन और यहा तक 
कि जम से अपने जीवन की व्यापक पृष्ठभूमि में विस्मत पृष्ठा को उदघाटित करता 
है। आत्मपरिचया मक सस्मरण मे लेखक के अपने जीवन का भहंत्व दर्शित रहता 
है, तथा लेखक अपने जीवन के सुखद और क्टुकर घटनाआ को अत्यत ही राचवः 
एव विवेकपूण ढग स॑ व्यक्त करता है। इस कोटि की रचनाआ में क्‍या का प्रमुख 
पात्र लेखक स्वय होता है । वस्तुत इसमे घटनाआ और परिस्थितिया का केवल वही 
रूप वरणित होता है जो उसके जीवन क्रम को प्रभावित सचालित या नियत्रित करता 
है। आत्मपरिचयात्मक सस्मरण लेखन के मूल म लेखक वी कलात्मक अभि-यक्ति 
को प्रेरणा अवस्थित होती है। डायरी जनल आदि इसी क॑ स्फुट रूप हैं । हिदी के 
सवप्रथम भात्मक्यात्मक सस्मरण में जेन कवि वनारसीदास की अथकचा परिगणित 
की जाती है । सपूण हिंदी साहित्य म इसका रूप यत्र-तत्ष विखरा हुआ दप्टियांचर 
होता है परतु आत्मक्थात्मक सस्मरण का व्यवस्थित रूप आधुनिक युग को देन है । 
अद्यतन युग मे गद्य के आय रूपो के साय इस रूप का भी प्रादुर्भाव हुआ | भारतदु 
हरिश्चद्ध की बुछ आप बीती, कुछ जग बीती , स्वामी दयानद के पूना व्याख्यान के 
अतगत अपन जीवन से सम्बद्ध सस्मरण, स्वामी श्रद्धातद का कल्याण पथ का पथिक 
दया अम्बिका दत्त यास का निज वत्तात आदि इसी काटि क॑ अन्तगत परिगणित 
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किये जाते हैं। अद्यतन युग में अनेक सम्बद्ध जौर स्फुट आत्मपरिचयात्मक सस्मरण 
लिखे गये हैं । सम्यद्ध रूप मे लिखे आत्मकथात्मक सस्मरणों मे श्यामसुदर दास की 
“मरी आत्म कहानी तथा राजाद्र प्रसाद की आत्मकथा' भादि है तथा स्फुट रूप म 
लिखी महावीर प्रसाद द्विवेदी की आत्मकथा प्तियारामशरण गुप्त की झूठ सच! तथा 
बाल्य स्मतिया आदि उल्नेखनीय हैं । इसके अतिरिक्त आत्मपरिचयात्मक शैली में 
लिखे बनारमीदास चतुर्वेदी के सस्मरण' और हमारे अपराध महादेवी वर्मा के 
अतीत के चलचित्र' और स्मति को रेखाए तथा रामवक्ष बेनीपुरी की मादी की 
मूरत” आदि भी इसी कोटि के अ तगत उल्लिखित की जाती है। श्री शातिप्रिय 
दिवेटी क सस्मरण साहित्य म आत्मपरिचयात्मकः सस्मरणा की प्रवत्ति सवत्न दष्दि 

गोचर होती है। सम्बद्ध रूप म॑ पथचिह तथा “परिब्राजक की प्रजा म लेखक वा 
आत्मपरिचयात्मक दष्टिकोण प्रतिबिम्वित हुआ है । स्फुट रूप म 'प्रतिष्ठान! तथा 
स्मतिया औौर कृतिया आदि सस्मरण कृतिया म॑ भी इस कोटि की रचनाए सगहीत 
है। प्ररित्राजक की प्रजा लेखक की साहित्यिक आत्मकथा है अतएवं इसफ्रे 
वाल्यकाल और उत्तरकाल के अधिकाश लख इसी कोटि के भ तगत रख जा सकते 
है। पश्रचिह में भी लेखक का अपना व्यक्तित्व ही उभरा है परतु लेखक अपती 
बाल विधवा बहिन को विस्मृत नहीं कर सका है। पथचिह्‌ के प्रारम्भिक लेखा मं 
उसी का व्यवितत्व जकित है । प्रतिष्ठात सस्मरण के बाल्य रमृति और 'पथ 
साधान तथा स्मृर्तिया और कृतिया के सस्मरण खड के 'स्मृति के सूत्र आदि आत्म 
परिचयात्मक रचनाजो म॑ स्वय लेखक का जीवन परिचय तथा विभि*न पारिवारिक 
घटनाए निहितहैं । इन रचनाओ में लेखक ने जीवन म घटित घटनाओ एवं विभि'न 
प्रिस्यथितिया मं अपने भावों को अभिव्यक्ति मे स्वाभाविक्ता निष्कपट आात्मप्रकाशन 
तथा सहूट्यता का परिचय दिया है । अपने जीवन परिचय के माध्यम से लखक ने 
अपने युग का विश्वपण भी प्रस्तुत किया है। इन समस्त रुपो मे लेखक का भावुक 

हृटय तथा विश्नेषणात्मक दबष्टि उदभासित हुई है । 

[३] मावात्मक सस्मरण सामाय सस्मरण स भित भावात्मक सल्म्रण म 
रागात्मक्ता की भावना वी प्रधानता है। यद्यपि सस्मरण में बुद्धि और हृदय का 
प्रिवाक हांता है परतु भावा मक सस्मरण म बुद्धि की अप्रेशा हादिक भावनाजा व 
माध्यम स आत्मानुभूति की सफ्ल व्यजना हाती है । इस काटि के भस्मरण आत्मानु 
भूति को तीद्रता वे साथ हो आग बतते हैं तया अपनो सजीवता और राचकता व 
(लए प्रछिद् हठे हैं. ५ दस बछ्छी लखब अतीत (ीएन की विभूतियो, एंड शाप्ठ पाए 
को स्मरण करते हुए तथा अपन जीवन मे उनकः प्रभावा को स्वीकार करते हुए 
भावानुभूति से पूण जपने हार्लिक भावा मे ही विचरण करने लगता है। एस समय 
म वह अपन उन क्षणां को सजोव कर लता है तो समाप्तप्राय होते हैं। इसव' अति 
रिक्त अपन जीवन वे ऐतिहासिक वातावरण का चित्र भी प्रस्तुत करता है। इस 
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कोर्टि के सस्मरणा मे श्री कहैयालाल मिश्र प्रभाकर वी भुले हुए चेहर शीपक 
रुचना परिगणित वो जा सकती है। श्री शातिप्रिय ह्िविदी के सस्मरण साहित्य मं 
सगद्दीत जनक जैखो मे भाव/प्मव सस्मरण की प्रवत्ति दृष्टिगाचर होती हे | पथचि ह 
कृति का 'अभिशापों की परिकमा' शीपक लेख, परिव्राजक को प्रजा! सस्मरण इति 
का स्मृति पूजन! शीपक सस्मरण तथा स्मृतिया और इंतिया सस्मरण कृति के 
प्रतिक्रिया', प्रभात से सध्या की ओर 'शेष सम्पदा ओर 'सेहरू जी की आतिम 
स्मृति आादि सस्मरणों मे भावात्मक् सस्मरण कौ प्रवत्ति परिलक्षित होती है। 
लखक' के इन सस्मरणा में बुद्धि पक्ष की अपेक्षा हृदय पन्ल की प्रधानता है। 
अभधिणापों की परिक्रमा म॑ हिवेदी जी ने अपत जीवन का परिचय भावात्मक 
तथा आत्मकथात्मक शली में दिया है । इसमे उहोते ग्रामीण जीवन और 
अपने घाल्य काल के वणन के माध्यम स॑ प्रद्ृति के नसगरिक सौदय मे अपनी भावुक 
'कह्पना की प्रतिविभ्बित क्‍या है। “स्मृनलि चिंतन मे द्विवेदी जी ने अपनी एकपात्त 
चाल विधवा बहिन वी स्मृतियों को सजोया है। जीवन के आततिम क्षणों के निवास 
स्थलो को लेखक ने तीथ मान वर उनवी वदना पूजन आदि की है। अपने चित्त 
की एकाग्रता म भी लेखक उस सच्चिदानाद स्वर्प बहिन में ही एकाग्र होता है। 
'प्रतिक्षिया' शीपक भावात्मक सरमरण में लेखक ने युग सकट के प्रति अपने जीवन 
एव कार्यों के द्वारा प्रतिक्रिया की ओर भावात्मक स्तर पर वित्रण किया है । "प्रभात 
से सध्या की ओर! मे लखक ने अपनी राम्रात्मक प्रवत्ति का परिचय दिया है। 
लेखक ने अपने जीवन प्रभात वे! सौदर्याक्पण तथा सौदर्यानुराग से पृण हृदय 
का जीवन के साय बेला की ओर अग्रसर होते पर जीवन क॑ यथाथ की कठोर 
भूमि का चित्न प्रस्तुत करते हुए अपने जीवन की तुलना चाल्स लम्ब से को है 
जो अपने काल्पनिक परिवार के सदस्यों से व्यवहार एवं वार्तालाप करता था 
और जिसने अपना काल्पनिक गह बसा लिया था। लेखक चाल्स लैम्ब म अपन 
जीवन का साम्य प्राप्त करके स्वय भी वस्ते स्वप्न देखता है परतु क्षणिक। यथाथ 
मे लखक वे” जोवन में एक रागात्मक सूनापन छा जाता है। लेखक ने इसमे 
अपने जीवन के सूनेपन से पूण क्षण! साहित्य के क्षेत्ञ से वित्क्रिय तथा उदासोन 
होने आदि का भावात्मक चित्र प्रस्तुत किया है। शेष सम्पदा भावात्मक सस्मरण 
मे लेखक ने अपनी अनुभूस्यात्मक प्रवत्ति का परिचय देते हुए राष्ट्र कवि बाद 

मैथिलीशरण गुप्त से परिचय तथा उनमे प्राप्त सबेदनात्मक एव सहानुभूति (से 
चूण पत्नो का उल्तेख किया है। लेखक क पास उनकी एकमात्र शेष सम्पदा के रूप से 
केवल १९६१ के “वासती' के अस्विनदत विशेषाक के जिए भेजी गयी शुभकामना 
से पूण कविता ही रह गयी । युग सकट सस्मरण म तेखक ने छायावादी कवियों के 
जीवन के दुखद हर अस्वस्थ क्षणा का आभास तथा काय के माध्यम से उतके जीवन 
का परिचय प्राप्त किया है। कविया बुद्धिजीवियो और जनता के जीवन मे इसी के 
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माध्यम से लेखक न युग सकट का बोध किया है। नेहरू जी की आतिम स्मृति' मे 
लखक न नहरू जी क प्रत्यक्ष आतिम दशन को भाववित्र रूप में अस्तुत किया है। 
[४] यात्रा विवरणात्मक सस्मरण यात्रा सस्मरण का सम्बंध मानव का 
स्वच्छाद यायाबरी प्रवति सौ दय बोध की सूक्ष्मता तथा साहित्यिक मनोवत्ति से है ! 
मानव अपने इन विविध गुणों के कारण ही यात्रा करता हुआ उह साहित्य की सामग्री 
के रूप में अकित करता है। साहित्यिक मनावृत्ति से पृष्ठ मामव) वे इस साहित्य म्रजन 
मे उनकी आत्तमिक प्रेरणा काय करती है और यही कारण है कि यात्रा सस्मरण म॑ 
सवदनशी लता एवं भावुक्ता का भी आशिक रूप में समावेश होता है । यात्रा सस्मरण 
की एक प्रमुख विशेषता यह है कि इसमे लेखक कद्ध में होब़र भी अपने व्यक्तित्व 
का नहीं उभरन दता प्रत्युत बह यात्रा के मध्य आर्कोपत करन वाले तत्वों को ही 
प्रमुखता देता है। जाधुनिक हिंदी साहिय म यात्षा विवरण लेख रूप म भारतेददु 
काल से ही जवतोक्ति होत है परतु अद्यतन युग मे गद्य साहित्य की यह विधा भी 
अपने प्राजल रूप म प्रत्यक्ष हो रही है। यात्रा साहित्य के आतग्रत यात्नोपयोगी 
साहित्य म राहुल साइंत्यामन की हिमालय परिचय” तथा मेरी यूरोप यात्षा , स्वामी 
प्रणवानद की क्लास मानेसरीवर शिवन'दव सहाय की वैलास दशन गोपाल 
नवदिया की “भूमडल यात्रा तथा भिक्षु धमरक्षित की नेपाल यात्रा और लका यावा' 
उल्लखनीय हैं। देश विदेश के व्यापक जीवन के सपूण परिप्रेक्ष्यो के उभारन वाल 
साहित्य बे अःतगत सत्यनतारायण की आवबारे की यूरोप याक्षा मशपाल की लोहे की 
दीवार क दोनो भौर जगदीश चद्ध जन की चीनो जनता के बीच राजबत्लभ 
ओचा को 'बदलते दृश्य तथा गाविद दास की सुद्दुर दक्षिण पूष आदि उल्लिबित 
हैं। लेफज' पर पड़े प्रभावा प्रतिक्रियाओं तथा संवेदनाआ से परूण यात्रा सस्मरण 
साहित्य के अतगत भगवतशरण उपाध्याय वी वो दुनिया अमतराय की “सुबह व 
रुग रागेय राघव की तूफानों के बीच तथा रामवक्ष बनीपुरी की परोमपछ 
बापत्रर और हवा पर आदि, प्राइतिक सौदय प्रधान यात्रा साहित्य म काका 
बालेलकर की टहिम्तालय यात्रा हसकुमार तिवारी वी भुर्वग कश्मीर थ्रीनिध की 
शिवासक की घारटिया आऑति उदत्ृष्ट यात्रा सस्मरण साहित्य मे समग्र जीवन वी 
अभिव्यक्ति बी कसौटी पर आन वाले सथक्रा मं अतेय वा अर यायावर रतगा 
याट देवशचद्र दास के यूराप और रज्वाइ तथा मोहत राकेश वी आपिरी 
चत्टान तक आदि विशिष्ट रूप से उल्तेखनीय हैं। अतिम कोटि कं यात्षा साहित्य मं 
बस्तुत महावाब्य और उपयास का विराट तले कटादी का आकपण, गीतिकाब्य 
हो मोटर सावगरीसता सस्सरणा को आत्मीयवा निश्ाया की मुक्ति सब एवं साथ 
मित्र जात हैं। उत्हृष्ट यात्रा साहित्य एमा ही हाता है ।! इसक अतिरिक्त भावुव 
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शैली में लिखे यात्रा सस्मरण में देवेद्र सत्यार्थी वी 'क्या गौरी बया सावरी' और 
'रेयाएँ बोल उठी , भदनन्‍्त आनाद कौसल्यायत की जोन भूले सका! तथा जो लिखता 
पड़ा आदि भी इसी कोटि मे परिगणित किए जा मक्‍ते हैं। श्री शातिप्रिय हिवेदी 
के सस्मरण साहित्य मे यात्रा सस्मरण का रूप यत्न तत़ लक्षित होता है। उत्दृष्ट पाता 
सस्मरण पी समस्त विशिष्टताए हिवेदी जी के यात्रा सस्मरण लेखा म विद्यमान हैं । 
उदाहरणाथ प्रतिष्ठान सस्मरणात्मक कृति के मिथिला की अमराइयो मे शीपक 
यात्षा सस्मरण लेख मे आक्यण भाव प्रवणता आत्मीयता तथा उमुक्त चित्रण आदि 
गृणा का समावेश हुआ है । इसमे लेखक ने मौलिक रचनात्मक प्रवत्ति का परिचय 
दते हुए गद्य साहित्य की अयतम नवीन विधा रिपोर्ताज का भी आश्रय लिया है । 
[५] लिदधघात्मक स्मरण सस्मरण साहित्य की एक श्रवत्ति उसका 
निब'धात्मक रूप है। कुछ सस्मरण एसे भो होते हैं जिनमे लेखक विभि न सामाजिक, 
राजनीतिक, धाभिक तथा आधिक परिस्थितियों से उत्पान समस्याआ को निबंध 
रूप में प्रस्तुत करता हुआ अपने विचारो का प्रतिपादन करत! है । निबःध की छुबतता 
चम्था का इसमें आवास होता है । इन सस्मरणा में आात्मीयता एवं वयक्तिक आए्म 
निष्ठ दष्टिकोण होने के साथ इसमे लखक के विचारों की प्रगल्मता, अनुभवशीलता, 
प्रौदता तथा अभिव्यक्ति की मार्मिक्ता का गुण विद्यमान रहता है। लेखक इस काटि 
के सस्मरणा म ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का भाधय लेता है। इन सस्मरणा मे निवाध 
बी स्वच्छादता, सरलता धनिष्ठता आइम्बर हीनता तथा उःमुक्त चित्रण सभी गुणा 
का समावेश होता है । निव घात्मक सस्मरणों की कोटि में ढा० गुलाब राय की मरी 
असफ्लताए उल्लेखनीय है। इसके अतिरिक्त इस कोटि में पदुमलाल पु.तालाल 
बर्णी के रामलाल पड़िंत ओर 'कुजविहारी , सियारामशरण के हिमालय की 
झलक', जनेद्ग कुमार के ये गौर वे रामवक्ष बेनीपुरी के “गेहूं और गुलाब , डा० 
प्रभाकर माचवे के खरगोश के सीग' मे समहीत निबःधा की विशेषता से युक्त सस्म- 
रण 'भंदात आनाद कौसल्यायन के रेस का टिकट में सगहीत कुछ लेख, डा० कलाश- 
नाथ काटजू के में भूल नहीं सकता” तथा डा० पदमसिह शर्मा 'कमलेश के 'मैं इनसे 
मिला आदि इसो कोटि के सस्मरण माठ जा सकत हैं। श्री शानिप्रिय द्विवेदी के 
सस्मरण साहित्य मे इस भ्रवत्ति के दशन होते हैं। पथयचिह! मे सगहीत '“ब्याक्त और 
समाज, रघनात्मक दृष्टिकोण और 'सौदय दशन , 'प्रतिप्ठान” मे सगहीत प्रश्ृति, 
सस्कृति और कला , युग निर्माण की दिशा छायावाट का प्राह्ृतिक दशन वसस्कृति 
की साधना और “समकालीन साहित्य तथा स्मतिया और कृतिया मे सगृहीत “युग 
सकक्‍ट! भादि लेखों;म लेखक की निवधात्मक सस्मरण की प्रवत्ति परिलक्षित होती 
है निब घाल्मक सस्मरण की समस्त विशिष्टिताएँ इसमे दशित होता हैं। पधचिह 
अक2क सा स48 कट मे प्रथम और द्वितीय विश्व युद्ध क परिणामस्वरूप उत्पन 
भन विभीषिकाआ को ज्वलत प्रश्न के रूप मे लेखक ने समकालीन सकट की ओर 
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सवेत किया है आधुनिक युग की व्यापारिक एवं आथिक सनोवत्ति का चित्र प्रस्तुत 
करते हुए हिवेदी जी ने मानव की पशु प्रवत्ति के निराकरण म॑ सस्कृति कला के 
जीवन म सामजस्य को महत्वपूण माना है। अत स्थान मे भी द्विवदा जी ने साहित्य 
संगीत और कला के अधीश्वरो को सम्बोधित कर देश की जागरूकता एवं उत्थात 
में सहयोग की प्रेरणा दी है। देश की विभिन क्षेत्रीय उनति के लिए डिवेदी जी ने 
अपने विचारो का प्रतिपादन क्या हैँ । परिव्राजक की प्रजा के -'यक्ति और समाज , 
रचनात्मक दष्टिकोण म द्विवेदी जी ने अपनी वयक्तिक समस्याओं को निबंध की 
पृष्ठभूमि म प्रस्तुत क्या है। इसम लेखक ने युग वी यथाथता एवं उसकी कटु कठोर 
भूमि की ओर सक्तेत क्था है । द्विवेदी जी ने तत्कालीन अनेक समस्याओं को प्रत्यक्ष 
करते हुए अपनी प्रतिकूल परिस्थितियो की ओर सक्त किया है। द्विवेदी जी ने हृपि 
ग्रामौद्योग आदि को जीवन की अनिवायता के रूप मे इंगित क्या है जिससे विभिन 
समस्याओ का समाधान हो सकता है । सौदय दशन में लखक की वचारिक मनोवत्ति 
के दशन होते हैं। लखक ने आधुनिक कुरूपता, रहन सहन से उत्पन्न समस्याओं आदि 
के निराकरण में सौदय कला सस्कारिक्ता रज-्तम सत्व आदि मानवीय प्रवृत्तिया 
के साथ सत्यम शिव सु-“रम्‌ का जीवन म॑ महत्व आदि पर अपने वचारिक मतो का 
प्रतिपादन किया है । प्रतिष्ठान के लेयो म॑ द्विवेदी जी ने जीवन म प्रद्नतति सस्कृति 
कौर कला के महत्व कृषि, पृथ्वी के प्रति अनुराग, गाधी जी के ग्रामोद्ीय आदि पर 
आधुनिक अशातमय जीवन के परिप्रेक्ष्य मं विचार किया है। गाधी जी के सर्वोत्य, 
ग्रामोौद्योग और कृषि तथा पृथ्वी की उवदा शक्ति को सामाजिक जीवन की आवश्यकता 
क॑ खूय मे मानते हुए लक्षक ने युग निर्माण की दिशा में पूजीवाद तथा मानव की 
व्यापारिक एवं आवधिक श्रवत्ति वो बाधक माना है। लखक ने जीवन में सस्हृति की 
सांघना के वास्तविक स्वरूप का प्रतिपादन करके स्व॒राज्य के रचनात्मक कार्यों को 
महत्व प्रदान क्या है। स्मतिया और इतिया सस्मरण वे युग सदठ शीपक्त लख 
म॑ साहित्यकारों व जीवन पर विभिन्‍न समस्याओं आाधिक सामाजिक आटि मे रूप 
को प्रत्यत जया है। मानव समाज वा प्रत्यक प्राणी आधुनिक युग की आथिक, 
ब्यापाश्कि सामाजित्र सभी समस्याओ स प्रमावित है। 


द्विदी जी वे सस्मरण सादित्य का सद्धातिक विश्वेषण 
मिद्धातत सस्मरण रूपी साहित्यिक विधा कयात्मक दृष्टि स उपयास तथा 
बद्ानी बे, वचारित्र दृष्टि स निवधा के तथा भावात्मक दृष्टि स कविता के तिकट 
है । उपयास तथा बहानी के निकट यह इसलिए होता है क्यांति इसमे समान रूप से 
क्पारमहता का रूप विद्यमान रहता है। यटि कोई बडानी या उपयासत आस्मपरक 
होती है और उसमे बाब्यानुभूति भी मुख्य रूप स अभिव्यक्ति होती है तो उस सत्म 
रणात्मर बहा जाता है। इसी प्ररार स यदि कोई सस्मरण कलात्मक रोचकता से 
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परिपूण होता है तो वह कहानी के तिकट हो जाता है। इसी प्रकार से जो आत्म- 
चरितात्मक सस्मरण होठ हैं व आत्मकथा के रूप म लेखक के अतीत जीवन का 
िहाबलोक्न प्रस्तुत करत हैं। जो सस्मरण निदाधात्मक होते हैं व विचार प्रधान 
होते हैं। जा सस्मरण काव्यात्मक अधिक होते हैं वे भावात्मकः सस्मरणा की कोटि म 
रखे जात हैं। इस दृष्टि से अनुभूध्यात्मकता अथवा स्वानुभूति की प्रधानता, वणनात्म 

कता, विवरणात्मकता, वचारिक्ता भावात्मक्ता ययाथता बकल्पनात्मक्ता, बादि के 
साथ विपय क्षैत्ष भाषा तथा शली आदि तत्व हो शेष सस्मरण की कसौटी होती हैं। 
यहा पर इही के आधार पर टिवेदी जी के सस्मरण साहित्य का सैद्धान्तिक विश्लेषण 
प्रस्तुत क्या जा रहा है। 

[१] बचारिकता दिवेदी जी के सस्मरण साहित्य मं अनके स्थलों पर 
गम्भीर विचार तत्वों की निहिति मिलनी है जो उनके चिन्तनशौल व्यक्तित्व की 
परिचायक है । इस प्रकार के तत्व द्विवेदी जी के आलांचना निबंध तथा उपायास 
साहित्य म भी समाविष्द मिलते हैं। सस्मरण साहित्य के अन्‍्तगत इस प्रकार के अश 
जहा जहा काये हैं वह! उदसे सस्मरण के सटज रचनात्मक प्रवाह म वाघा नही जाई है। पह 
क्लात्मकता की दप्टि से इनकी एक उल्लेखनीय विशेषता है। 'पथवि/ह' म॑ सगद्ीत 

प्रयवक्षण शोप॑क सस्मरण से ऐसा एक उदाहरण यहा उद्धत क्या जा रहा है जो 
लखक के अतीत जीवन की पृष्ठभूमि म उनके सहज विचार प्रवाह का द्योतक है 

जीने के साधन तो समाप्त हो गये हैं. विस्तु पृथ्वी के अवशिष्ट अश से सभी अपना 
अपना स्वाथ प्रुष्ठ कर लने के लिए उतावल हैं। प्रत्येक वगर एक दूसरे के प्रति 
साटग्ध और प्रतियोगी हो गया है। प्रत्येक एक दूसर को आवश्यकताग्रस्त समझ 
कर उसकी व्िवशता से मनमाना लाभ उठा लेना चाहता है। यही कारण है कि अन 
और घन ही नही गह भौर जन भी दुलभ हो गये हैं । खोजने पर मकान नहा मित्रत, 
क्मचारो नहीं मिलते। असल म॑ सामाजिक्ता (सहयोगिता) टूटती जा रही है 
व्यापारिकता (आर्थिक प्रत्तिस्पर्का) तीब्र होती जा रही है। उसकी त्तीउता अपने ही 
वेग के आधिव से समाप्त हो जाने के लिए है आज जीवन कितना शूय हां गया 
है इसक्य परिचय सिनेमाघरा की भोड देख कर मिल जाता है। क्या निधन, क्या 
घनिक वया शिक्षित, क्‍या अशिक्षित सभी अपने अपने अभाव को छायापट पर 
परछाई की तरह मिठ्ती हुई तसवीरों से भर लता चाहते हैं । इस प्रकार जीवन के 
खाखलेपन को सिनेमा देख देख कर भुलाया जा रहा है । आज सभी वर्गों के जीवन 
का एकमात्र परिणति है निर्जीवता 7! 

(श]ु दणनात्मकता हिवेदी जी क॑ सस्मरणा म वणउ्रात्मक्षता का तत्व 

उनकी सहज ओर स्मृतिपरक अनुभूतिया की पृष्ठभूमि भे विधान मिलता है। यह 
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गृण उनके ववि हृदय वी सहज भावनाओ वी अभिव्यजना का भी साकेतिव परिचय 
दता है। यो तो इसके अनेक उदाहरण उनके विभिन्‍न सस्मरणा मे उपलब्ध होत हैं 
परतु यहा पर उनके लिसे हुए मिथिला वी अमराइयो मे” शोपक सस्मरण स एक 
अश उदधत क्या जा रहा है जो लेखक की वयवितक्ता और स्वभाव से भी सामत्रम्य 
रखता है. बगल में सडक पर एक सावजनिक ट्यूबवल झरन की तरह चौवीसा घट 
झरता रहता था उसस तल की वडी सुविधा हो गयी। सोना मैं छत पर चाहता 
था, वितु सीढी नही थी | ब्रह्मणकर ने बिजली वे' खम्भा जसी लम्बी एक पुरानी 
सीढ़ी का जीर्णोद्धार कर मानो स्वग का सोपान तैयार कर लिया । मेरे लिए जगल 
में ही मंगल हो गया । छत पर खडे होकर देखन स जुगनुओ जी क्षीण ज्याति मं 
जगमगाते हुए चारो ओर के दश्य क्सी स्वप्नजगत की तरह अपना छायाभास देते 
थे। घर द्वार बाग तालाब, खेत सब किसी मायावी की मायापुरी जसे मनमोहक 
जान पड़ते थे । दिन म॑ बरामदे वे सामने अतरिक्ष को छूता हुआ दूर तक फला सता 
का मैदान प्रकृति क मुक्त हृदय जसा सुखद लगता था। फुर फुर बहती शीतल हवा 
तन मन की तपन हर लती थी। इतना सुदर स्थान मुझे बडे भाग्य से ही मिल गया 
था। जनक्पुर धाम मरे लिए प्रद्ोति घाम हो गया । ' 

[३] विवरणात्मक्ता दिवेदी जी के अनेक सस्मरण उनके अतीत जीवन 
के उस काल से सर्म्बाधत हैं जो उनके साहित्यिक जीवन का विशेष सघप काल 
था। यह सस्मरण इस तथ्य की ओर सकेत करते हैं कि समकालीन वचारिक पृष्ठ 
भूमि भे द्विवेदी जी की साहित्यिक धारणाओं वी निर्मित इस काल में हो रही थी । 
उदाहरण के लिए सन १९४१ में जब उहोने 'क्मला पत्निका से विच्छेट किया तब 
उनके सामने अनक आधिक समस्याएँ आयी ॥ इसका एक प्रमुष कारण द्वितीय विश्व 
बुद्ध भी था। रचवात्मक दृष्टिकोण शीपक सस्मरण से एक भश यहा उदधव किया 
जा रहा है जो विवरणात्मक्ता की दृष्टि से उल्लेबनीय है. 'सन १९४१ में कमला 
छोड कर फिर आशिक दृष्टि से निरवतम्ब हो गया। मेरे छोडते ही कमला बाद 
हो गयी । दूसरा महायुद्ध चल रहा धा। व्यापारिया को खूब लाभ हो रहा था। 
उनकी आय कई गुना बट गई थी । कितु मेरे जसे हिंदी लेखक की स्थिति न सावन 
सूखा न भादा हरा थी। महायुद्ध के आकाश मे छाये हुये घु्में बे बादलो मे बिजली 
की कौंध वी तरह एक जाज्वल्यमान -यक्तित्व दमक उठता था। वह था महाप्राण 
हिंटलर जो विश्व के राजनीतिक रगमच पर प्रलयकर ताडव कर रहा थां। बोलता 
था तो भूकम्प गूज उठता था चलता यथा तो तूफान पदध्वनि बन जाता था। मस्तक 
पर तदणो जसा वेश-क्लाप वक्षस्थल पर अमृत पुत्रो का स्वस्तिक चि/हु, ओठो पर 
झल्‍्लाये हुएं शिशु का दढ असतोष, जिल्ला पर काल भुजगम का विक्षुध आक्रोश, 


१ प्रतिष्ठान, श्री शातित्रिय द्विवेदी पृ० ६९॥ 
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पलक! प्र छज्ज्दल भविष्य का विजय स्वप्त | कैसा था वहू कोमल कराल त्राति 
कारी [४६ 

४] गयायौत्मक्ता श्री शार्तिश्रिय द्विददी की विचारधारा पर समकालीन 
जिचार दशनों स प्रगतिवाद का ही पर्याप्त प्रभाव दृष्टिगत होता है । आधुनिक काल 
मे योरप के प्रसिद्ध राजनैतिक विचारत कान साक्स मे क्राततिकारी पिद्धातोंवे 
फलस्वरूप साम्यवाद का विशेष प्रचार हुआ और उसो के समानातर साहित्य मे 
ग्रयाथवाद जी प्रवृत्ति विकसित हुई। द्विददी जी के विविध विषयक साहित्य मं 
यत्तन्तत्न यधाथवाद व जो तत्व समाविष्ठ मिलते हैं वे इसी प्रवत्ति वा परिणाम हैं । 
आधुनिक युग के यात्रिक जीवन की स्वाथपरता और विरूपता से युक्त जीवन एक 
अभिशाप की भाति विभत्स अशोभन ओर जुगुप्साजनक हो गया है। इसी भावना 
से युक्त अनेक प्रसग द्विवेदी जी के सस्मरणों म उपलब्ध होते हैं । यहां पर 'पथचिह्‌ 
मे सगहीत 'जभिशापा की परिक्रमा! शीपक सस्मरण से एक अगर उदधत क्या जा 
रहा है जो इस दृष्टि से उल्तखनोय है ' सच तो यह है कि रूप कुरूप पाप पुण्य 
स॒द असद विपत-सम्पद सब कुछ चिरतत से अभिणप्त होता चला जा रहा है 
घतमान काल युभों की ऐतिहासिक विकृतिया का पुजीकृत युग है । इस युग मे राज 
नीति और अथशास्त्र अपनी पराकाप्ठा पर पहुँच गया है। सभी को भीतरी मुखा 
बुठ्तियाँ स्वाय बे आर्थिक ढाच मे जघय हो गयी हैं । आाज बालक के ओठा पर भी 
भोलापन नही है। जीवन कंबल पाशविक व्यापार भात्र रह गया है| पुण्य भी पष्य 
बन गया है प्रत्येक केवल अपने हा अहम की चिता से त्वाहि-त्ाहि कर रहा है । '* 

[५] भावषात्मक्त। द्विवेदी जी के अनेक सस्मरण जहा एक और क्चात्मक 
रोचकता से परिपूण हैं बहा दूसरी ओर पद्यात्मक भावात्मक्ता भी उनमे प्रचुर रूप 
से विद्यमाव मिलती है | एसे स्थलो पर अतुकान्त कविता वी भाति कवि अपना भाव 
नाथ घी अन्ि यजवा प्रधान करता चला जाता है । पथचिह मे सगहीत 'अभिशापो 
की परिश्रमा” शीपक सस्मरण से इस विशेषता स॑ युक्त एक उद्धरण यहा प्रस्तुत किया 
जा रहा है. बहा व ल्नि भी क्तिन सुदर थे। अणु अणु, कण-कण जन-जन, 
सारा अंग जग ही कितना प्यारा लगता था । रूप कुछप सब एक हो प्ररम चतना स॑ 
उल्भासित होकर चादनी में सम विषम घरातल को तरह सरल कोमल-मधुर मनाहर 
हो गये थे । सारी सृष्टि अभद को तमयता म एकाकार हो गयी थी। मन सब 
ओर खिला खिला रहता था। सुकुमार भोमाकार सभी आकार प्रकार के प्राणियों 
को देख कर उनसे मिलने के लिए हृदय लगरू पुलक उठता | काल भुजग भी अपने 
फ़ण पर नत्यमच जान पडता था। जिससे मित्रवा वह मुसे अपनी ही आप्मा की 








| 4 अरिब्राजक की प्रजा, थी शादिध्रिय छवि, पु. रशशपु ३३7 दिवेदी, पु० २५२ ॥ 
२ 'पथचि'ह, श्री शातिप्िय द्विवेदी, पृ० ६४। 
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गुण उनके कवि हृदय वी सहज भावनाओं की अभिव्यजना का भी साकेतिक परिचय 
देता है। या तो इसके अनेक उदाहरण उनके विभिन्‍न सस्मरणों मे उपलब्ध होत हैं 
परतु यहा पर उनके लिखे हुए मिथिला की अमराइयो मे शीपक सस्मरण से एक 
अश उत्धत क्या जा रहा है जो लखक की वयक्तिक्ता और स्वभाव से भी सामतस्य 
रखता है. "बगल मे सडक पर एक सावजनिक टयूबरवल झरन की तरह चौबीसां घट 
झरता रहता था उसस तल की बडी सुविधा हो गयी। सोना मैं छत पर खाहता 
था गितु सीढी नहां थी । ब्रह्मशकर ने बिजली के झम्भो जैसी लम्बी एक पुरानी 
सीढ़ी वा जीर्णोद्धार कर माना स्वग का सोपान तयार कर लिया | मेरे लिए जंगल 
मे ही मगल हो गया । छत पर खडे होकर देखन से जुगनुजो जसी क्षीण ज्योति मे 
जगमगाते हुए चारा ओर के दश्य कसी स्वप्नज़गत की तरह अपना छायाभास देते 
थे । घर द्वार बाग, तालाब खेत सब किसी भागावी की भायापुरी जत्ते मनमोहक 
जान पड़त थे ! दिन म॑ बरामदे वे सामने अतरिक्ष को छूता हुआ दुर तक फैला खेता 
का मैदान प्रकृति क मुक्त हृदय जसां सुखद लगता था । फुर पुर बहती शीतल हवा 
तन-मत्र की तपत वर लेठी थी । इतना सुदर स्थान मुझे बड़े भाग्य स ही मित्र गया 
था। जनक्पुर धाम मरे लिए प्रद्वति घाम हो गया। ' 
[३] घिवरणात्मर्ता द्विवेटी जी के अनेक सस्मरण उनके अतीत जीवन 
बी उस काल से सर्म्याघत हैं जो उनके साहित्यिक णीयन का विशेष सधप काल 
था | यह सस्मरण इस तथ्य की ओर सकेत करते हैं कि समवालीत वधारिक पृष्ठ 
भूमि मे द्विवरी जी की साहित्यिक घारणाआं को निमित इस काल मे हो रही थी । 
उतहाहरण के लिए सन्‌ १९४१ मे जब उद्दाने कमला! पत्रिया रा विच्छेट क्या तव 
उतर सामने अतक आधिक समस्याएँ आयी । इसका एव प्रमुप कारण द्वितीय विश्व 
मुद्ध भी था। टदचनात्मत्र दृष्टिकोण शीपव सत्मरण से एक अग यहाँ उद्दधत विया 
जा रण है ता विवरणात्मतता की दृष्टि स उल्लखनीय है. सन्‌ १९४१ में कमला 
छोड कर फिए आविक दृष्टि सं निरवलम्द हू गया। मेरे छोहते ही 'कमला बट 
हो गयी । दूसरा महायुद्ध चल रहा था। व्यापारियाकों यूव साभ द्वो रहा था । 
उनका आय बई गुना बढ़ गई थी । डिलु मर जस दविठी लखर वी स्थिति ने सावत 
भूखा न भाटों हरा थी । महायुद्ध कः माशाग म छाप हुये घुर्ये गे वाटला मं विजली 
को कीध की तरह एक जा वल्यमान व्यक्ितित्थ दमक उठता था। बह था महद्ाप्राण 
हिटलर जा विरद क राजनीतिक रगमव पर प्रतयव्वर तादव कर रहां था। बोलता 
दा ता घृशम्प यूज उतता था चतता था तो तूफान प्थ्यनि बन जाता था। मस्तर 
दर तदया जैसा बजनसाप वशस्थल पर अम्भृत पुत्रों का स्वल्तिक चिद्द ओटा पर 
गनाय हुए रिशु का दढ़ अमतोप जिल्चा पर कास भुजगम् का विशाय माकाश 


३ द्रविशित थी शातिदरिय दिबटी, पृ० ६९३ 


शार्तिप्रिय दिवेदी का सस्मरण साहित्य रकरे 


दलया पर उज्ज्वल भविष्य वा विजय स्वप्न । कसा था वह कोमल कराल त्राति 
बारी 7९ 
[४] ययार्यात्मक्ता श्री शातिश्रिय द्विवरी की विचारधारा पर समवालीन 
विचार दशना म प्रगतिवाद का भी पयाप्त प्रभाव दृष्टिगत होता है। आधुनिक वाल 
मे योरप के प्रसिद्ध राजनैतिक विचारक बाल माकस के क्राश्तिकारी सिद्धाता के 
फ्रलस्वरूप साम्पवाद वा विशेष प्रचार हुआ और उसी के समानातर साहित्य म॒ 
मयायवाद फी प्रवृत्ति विकमित हुई। दिवेटी जी के विविध विषयक साहित्य में 
मक्-तव यथायवाद पे जो तत्व समाविष्ट मिलते हैं व इसी प्रवत्ति का परिणाम हैं । 
आधुनिक युग के यात्रिक जीवन को स्वाथपरता और विरूपता स युक्त जीवन एक 
अभिशाप की भाति विभत्स, अगोभत और जुयुप्माजतक हो गया है। इसी भावता 
सै युक्त अनेक प्रसय दिवदी जी वे सम्मरणों म उपलब्ध होते हैं॥ यहां पर 'पथचि६ह 
भे समहीत अभिशापा को परिक्रमा शीपक मस्मरण से एक अश उदधत क्रिया जा 
रहा है जो इस दृध्टि से उल्लखनीय है. “सच तो यह है वि रूप कुछप, पाप पुण्य 
सह-असद विपत-सम्पद्‌ सब कुछ चिरातन से अभिशप्त हाता चना जा रहा है । 
बतमाद काल युवा की ऐतिहासिब विद्वतिया वा पुजोशत युग है। इस युग में राज 
सोति और अथशास्त्र अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच गया है। सभी की भीतरी मुखा- 
बृतिया स्वार्थ के क्षाथिक्त ढाच मं जधाय हो गयी हैं। आज बालक के ओठा पर भी 
भोजापन नही है । जीवत कंवल पराशजिक व्यापार मात्त रह गया है। पुष्य भी पष्य 
बन गया है 4 प्रत्येक कंवल अपने ही अहम्‌ को चिता स॑ त्राटिल्वाहिं कर रहा है ) * 
[२] भाषात्मक्ता  द्विबंदी जी के अनेक सस्मरण जहा एक और क्थात्मवः 
रोचबता से परिपूण हैं वहा दूसरी ओर पद्चात्मक भावात्मक्ता भी उममे प्रचुर रुप 
से विद्यमाव मिलती है । ऐसे स्थलो पर अतुकाम्त कविता की भाति कदि अपनी भाव 
साझा को अभिव्यजना प्रधान करता चला जाता है । पथचिह' में सयूहीत 'अभिशाप्रा 
की परिक्रमा शीपर सस्मरण से इस विशेषता से युक्त एक उद्धरण यहा प्रस्तुा क्या 
जा रहा है “अहा, वे दिन भी कितने सुदर थे। अणु अभु कण-कण जन-जन 
सारा अग जग ही क्तिना प्यारा सगता था । रूप-कुरूप सब एवं ही परम चतया से 
उन्भासित होकर चादनी म॑ सम विषम घरातल की तरह सरल-कोमतउ-मधुर मनार्र 
हा गय थे। सारी सृष्टि अभेद को तमयता म एकाकार हां गयी थी। मन सच 
ओर खिला खिला रहता था। हे सुकुमार भाषावार सभी आकार प्रकार दे धरातियों 
को देख कर उनसे मिलते के लिए हृदय ललक-पुलक उठता ) काल भुजय भी अपन 
फ़ण पर नत्यमच जान पडता था। जिससे मिलता वह मुझे अपनी ही आत्मा का 








| व वरिब्राजक की प्रजा श्री शार्विपरिय दिवदी पृ० बेघर +77++ पृ० २५२ 
२ प्रथचिहव, श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पू० ६५ 


२९४ शातिप्रिय द्विदी जीवन और साहित्य 


आवत्ति सा लगता था | जिस किसी के गले मे हाथ डाल देता, जान पड़ता, मैं अपन 
ही को भैंठ कर रहा हूँ। जन समाज को देख कर स्वामी राम की तरह मैं भी बोल 
उठता था--इन विविध रूपो मं शोभायमान मेरे ही ब्रह्मन । ' 

[६] अनुमूत्यात्मक्ता शथ्री शातिप्रिय हिवेदी के साहित्य के विभित रूपा 
के अध्ययन के सद्भ में विगत अध्याया में पृथकन्पृथक रूप से यह सकेत क्या जा 
चुका है कि वे आत्मायजना प्रधान हैं। इसका कारण उनके साहित्य की आत्मानु 
भूतिपरकता है । द्वविदी जी के सस्मरण साहित्य वे सादभ मे भी यही बात सत्य है । 
उनमे विभिन प्रसगा मे गम्भीर चिन्तन मनन के साथ ही लेखक की कोमल कायात्मक 
अनुभूतिया नैसगरिक रूप में आत्म व्यजनात्मक हो गयी हैं । स्मृतिया और छतिया 
में संगहीत प्रतिक्रिया शीषक सस्मरण में इस प्रकार के अनेष' अश दष्टिगत होते हैं 
जिनम से एक यहा पर उदाहरणाथ भ्रस्तुत किया जा रहा है... घोर उदासी मे मेरे 
सामने यह विषण्ण प्रश्न उठ खडा हुआ कि जिस खादी, सस्कृति कला और उसस 
प्रभावावित वेश मे अपना अन्तर्वाह्य रूप लेकर युग यात्रा कर रहा हू नवजीवन पान 
के लिए उनमे से किसे छोड, ? किसी एक को छोडना सबको छोडना है, क्योकि 
ये आयोग्य और अन य हैं । प्रश्त का उत्तर मुझे उस पितपक्ष मे मिला जिसमे श्रद्धालु 
हिं दु अपने केश मुडवा देते हैं। लीजिये जीवन के शोक पव (ग्रुग सकट) मे मैंत 
भी कंश मुडवा दिये । क्या यह केवल पतिक्रिया मात्र है इसमे भी कोई प्रक्रिया नही 
है ? मैं यदि बीवराग सयासी नहीं हूँ तो मेरे केश फिर उर्गेंगे। मुझम राग अभी 
शेष है तभी तो मुझम अब अतद्व दे भी आ गया है। गहस्थ नही वानप्रस्थ नहीं 
सयासी नही चिर कुमार हू। यदि काल की निष्ठुरता से अस्तमित नहीं हो गया 
तो मेरे नये केशो मे फिर कशोय लहरायेगा । * 

[७] भाषा श्री शाततिप्रिय द्विवेदी की भाषा के सम्बंध मे अस्तुत प्रव/ध के 
विगत अध्यायों मे भी विचार किया जा चुका है। द्विवेदी जी की भाषा की समृद्धि 
उनके आलोचना साहित्य निबाघों तथा उपयासो के माध्यम से भी स्पष्ट होती है । 
जसा कि इन विधाओ के स दभ म॑ संकेत किया जा चुका है द्विवेदी जी की भाषा के 
अनेक रूप हैं जिनमे विशेष रूप से सस्क्ृति गभित, मिधित भाषा काप्यात्मक भाषा 
लोक भाषा मुहावरेदार भाषा तथा अलकारिक भाषा आदि रूप मिलते हैं। भाषायत 
रूप बविध्य के द्योतत उदाहरण द्विवेदी जी के पथचिह” "“परित्राजक की प्रजा, 
प्रतिष्ठान तथा स्मृतिया गौर इतिया आरलि मे सगृहीत सस्मरणों मं बहुलता से 
उपलबध हाते हैं । अनपेक्षित विस्तार भय से इनमे स॑ प्रत्येक के विश्लपण का प्रयत्न 
यहा नही क्या जा रहा है वरन्‌ केवल सकेत रूप मे कतिपय उदाहरण प्रस्तुत क्ए 





१ प्रथचिह , श्रा शात्ित्रिय द्विदा पूृ० ६० ॥ 
२ स्मतिया और इतिया श्रो शात्तिप्रिय द्विवदी प्रृ० १७ १८॥ 


शातिप्रिय द्विवेदी का सस्मरण साहित्य श्र 


जा रहे हैं जो द्विवेदी जी को भाषा क्षेत्रीय उपयुक्त विशेषताओ से युक्त हैं 

ऐसे गाठे मौके पर निष्दुर न होते हुए भी उनवी रकता उह जड बना 
देती है। जिनके पास दो चार पैप्त होते भी हैं वे अगल बगल के पडोसिया को अथवा 
किमी अ्य गाव के गरजमदा को सूद दर सूद के हिसाव से कज देवर जमीदारा 
और महाजनों वी तरह शोपण करने लगत ह। 

“सब्दि म जो कुछ शुप्र स्निग्ध सरस-सुमगल है उसी के समावेश भ यह धम 
अमृत हो गया है। इस घम का ध्येय प्रकृति की कल्याणकारिता और रमणीयता से 
स्लित कर मनुष्य को उस स्वरूप (आपो ज्योत्ती रसाध्मतम ब्रह्म भूभुव स्वरोम) 
से तपदू कर दना है ।/* 

“जाडा में खेता की शाभा नठखेलिया करन लगती। मृदु माद समीर के 
स्पश से पौधे न जाने क्सि विश्व उत्लाम का आभास पाकर आनाद स धिरक 
छठवे ॥/१ 

“लोगां भे जो खलबली मच गयी उसका साथ देने के लिए प्रकृति भी ललक 
पड़ी । घनधोर घटा घिर आयी विभली चल चल चमकत लगी । पानी वरसन के 
वहिले ही मैं अपने निवास पर चला आया । सोचा--सभा तो अब कया होगी लाग 
भीगेंगे छूद। वबरामदे म॑ दीवाल सेटिक घर वठते ही झ्म झम झ्म सम पानी 
बरसने लगा। वर्षा की फुहार बिना गुलाब जल के ही सर्वांग को तरावट देन 
लगी ४४ 

[5] शज्नी श्रोशातिप्रिय द्विवेदी को भाषा के सदुश ही शलो के सम्ब घ 
मे भी प्रस्तुत प्रबंध के विगत अध्यायों में विवेचन क्या जा चुका है। द्विवेदी जी 
को शली की विविधता एवं समुद्धता उनके आलोचना, निवाधां तथा उपयासा के 
माध्यम स स्पष्ट होती है। जसा कि इन विधाओ के स'दभ म॑ सकेत क्या जा चुका 
है द्विवेदी जी की शली के भी अनेक रूप उपलब्ध होते हैं जिनमे विशेष रूप से वण 
नात्मकः विश्लेषणोत्मक आत्मक्थात्मक, पत्चात्मक, भावात्मक, विचारात्मक, निण 
यात्षक तथा उदबाधनात्मक शेली आदि मुख्य हैं। शैलीगत वैविध्य के योतक अनक 
उदाहरण द्विवेदी जी के पथचिह, परिव्राजक की प्रजा, प्रतिष्ठान! तथा स्मतिया 
और इतिया आदि पर सगृहीत्त सस्मरणा मे मिलते है। अनपेशित विस्तार भय से इनमे 
से प्रत्येक के विश्लेषण का प्रयत्न यहा नही किया जा रहा है वरत वेवल सकेत रूप मे 
केतिपय उत्पहरण भ्रस्तुत किये जा रह हैं जो द्विवेदी जी की शली गत विशिष्टताओ 


९ पथचिह, श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पृ० ३३ । 
२ वही पृ० २९। 
३ वही पृ० ४८। 
४ “प्रतिष्ठान! श्री शातिप्रिय द्विवेदी, पृ० ७५॥ 


२९६ शाॉत्रित्रिय द्विवेटी जीवत और साहिय 


स परिषृण हैं 

'अवस्मात दूर वितिज मे अम्बर इम्यर २ घीच विरत उज्ग्पल मशत्र की 
तरह लीलामच पर व दियायी पढु--घादी के धयल विमद परियान में शारता 
आत्मा जस । उप्त समय बिटेशों पत्रगारा पयढयों अतिथिया और सीला क पात्ना 
एवं बामपर्ताओं शी रल-पेत्त म टहलत हुए नहर जी एसे रिसलमिल गये पे मानों थे 
भी उही के अग हो । फिर भी अपनी याल सुनभ प्रसनता रा मुस्कराते हुए ये रावस 
अलग पहिचान जा रबत थे । 

कृषि है सामाजिक साधना याणिज्य है राजगीतिर व्ययक्ताय । यह व्यवसाय 
अपन अति लाभ वे लिए अनुवित उचित हामी साधना से काम लेने लगा । मानवाय 
सामथ्य (स्वाभाविक शक्ति) या हास हो जाने पर उसका स्थान यत्रा। को मिल 
गया । यत्तो न मनुष्य वा प्रद्मति से राम्बध विच्छ” कर टिया। १ 

जीवन में सामाजिक सुय मुप्त कभी मिला नहीं । जिस बढ़ी बहिन का 
स्नेह सम्बल मेरे अह्तित्य वा आधार है उसका तो समसार ही सूना था। और यह 
मथली बहिन मुझम अपने को उडेल वर भी किसी वी पराधीन पतली ही थी | छूटे 
हुए गाव मे भी कोई गृह सुख नहीं था वहा तो मेरी स्थिति हयूगो वे ला मिजराबुत 
की कासेद' जेसी थी । ' 

उसके अभाव मे चिरपरिचित विश्व अपरिचित सा जान पड़ने लगा था। 
सत्‌ न हथित सा न विमधित सा हो गया था। ससार ज्यो का त्यो था किन्तु इसम 
मेरा वेवल शरीर ही था चेतना लोकान्तरित हो गयो थी। चेतना उसी अती/द्रिय 
ज्योति का अनुसरण करती हुई सूक्ष्म मं विलीन हो गयी थी जो अभी कल तक अपनी 
देह के दीपक मे भी जगमगा रही थी । धीरे धीरे जब चेवता म्राकाशचारिणी विह 
गिनी की तरह अपने विश्व तीड मे लोट भागी तब प्रतिमासित हुआ हि मूल ज्योति 
तो चली गयी कु वह अपनी लो इस दीपक में भी लगा गयी थी ।* 

“राजनीतिक जागूति से अधिक आवश्यक है मनुष्य की अन्त सज्ञा निसके 
बिना उसका सारा कायक्लाप जीवनमत व्यापार हो गया है। संस्कृति और कला 
का काम मनुष्य की उसी विलुप्त अन्त सज्ञा (अतेश्चेतना) को पुनर्जीवित करना 
है सच तो गह है कि मनुष्य को पुत काप्य वी मनोभूमि पर लाकर भनुप्राणित 
करना है। मनुष्य के हृदय की सास कविता की ही सास है उसी से वह जोवित 
रहता है । कितु कटटर राजनीतिज्ञ इस सत्य को स्वीकार नही करते क्‍योंकि वे 





१ स्मतिया और कृतिया श्रो शातिब्रिय द्विवेदी पृ० ५१॥ 
२ “प्रतिष्ठान, श्री शातित्रिय द्विवेदी पृ० ३९।॥ 

३ 'पथचिद् श्री शातिप्रिय द्विवेदी पृ० ५१॥ 

४ वही पृ० ३९।॥ 


शातिप्रिय दिवेदी का सस्मरण साहित्य र्‌्९७ 


नकनी फेफ्डा से भी जीन का प्रयास करते हैं। सस्दृति जौर कला काव्य वी ही 
प्राण शिराएँ हैं। भाव उनका मम स्पादन है|”! 

“हिंसा, लोलुपता, लम्पटता ये सब अमानुधिक उद्योगा की व्याधिया हैं । 
ग्रामोौ्योगो मं अनावश्यक उत्पादन और आ्िक' शोपण की गुजाइश न होने के कारण 
मानवीय प्रवृत्तिया का स्वाभाविक विकास होता है। मनुष्य अपन आयास प्रयास मे 
प्रद्ृतिस्थ एवं स्थितप्रत हो जाता है। गाघी जी क एकादश ब्रत को सावजनिक 
सफ्लता ग्रामोौद्योगो से ही मिल सकती है। जिओ जौर जीन दो यह होगी महिसा 
जीन के जो सरल नियम (सामाजिक नियम) हैं वही होंगे सत्य । सभी श्रेणियों और 
सभी सदवत्तिया का सर्वोदय भग्रामोद्योगा से होगा ४ * 

[९] विषय वविष्य श्री शातिप्रिय द्विवेदी के सस्मरण साहित्य की एक 
विशपता उसका विपयगत वैविध्य मौर विस्तार है। जैसा कि ऊपर सकेत क्या जा 
चुका है द्विवेदी जी के सस्मरण मुख्यत साहित्यिक, आत्मपरिचयात्मक भावात्मक, 
यात्रा विवरणात्मक तथा निवाधाक्ष्क काटियों के हैं। पथविह 'परिब्राजक बी 
प्रजा प्रतिष्ठान तथा 'स्मतिया और इतिया में समहीत सस्मरण मुख्यत उपयुक्त वर्गों 
मे विभक्त क्यि जा सकते हैँ। इनमे साहित्यिक सस्मरणा के मपतगत लेखक ने श्री सूद 
का त त्रिपाठी निरासा श्री सुमित्रान दन पात तथा श्रीमती महादवी वर्मा आदि के सानिध्य 
के पलस्वरूप अतेक प्रसगो का उल्लेख किया है। आत्मपरिचयात्मक सस्मरणा मे लेखक 
न पत्र साहित्यिक जीवत के विभिन युगा के संघर्षोंक! साथ साथ वाल्यावस्था से 
सम्बंधित पारिवारिक प्रसगो का भी उत्लेख क्या है जो अभियजना शली की दष्ठि 
से अत्यतत मामिक है । भावात्मक सस्मरणों के अतगत लेखक ने मुण्य रूप से उन 
स्मतिया को सस्मरणवद्ध क्या है जो उनके जीवन के करुणापूर्ण प्रसगो स सर्म्या धव 

हैं। थात्रा विवरणात्मक सस्मरणों के अःतगत लेखक ने वे रचनाएँ प्रस्तुत की हैं जा 
उनकी विभिन यात्षाआ विशपत मिथिला प्रदेश के मतगत विभिन रमणीक स्थला 
के भ्रमण से सम्बाधत हैं॥ तिवाधात्मक सस्मरणा के अतगत लेखव ने वे रचनाएं 
प्रस्तुत की हैं जो समकालीन साहित्यिक गतिविधियों से सम्बाधित हैं । इस प्रकार से 
दिवेदी जी के सस्मरण आत्म-यजनात्मक और वयक्तिक अनुभुनितरक हाते हुए भी 
विषय वविध्य और विस्तार से भी युक्त हैं । 


हिंदी सस्मरण साहित्य को हिवेदी जो की देन 
प्रस्तुत अध्याय मे श्री शातिप्रिय द्विदेरी के सस्मरण साब्रिय दए जो दिश्लप- 
पात्मक अध्ययन किया गया है वह इस क्षेत्र म उतकी दन का परिचय देन से समथ 


“-----------२--++>त---ब..वतह8ल2ल.ल80..00ह00888 हक 


॥ प्रथचिह, श्री शातिप्रिय द्विवेदी पृ० ५५१ 
२ प्रतिष्ठान! श्री शानिप्रिय द्विवेदी पृ० ४८॥ 


२९८ शातिप्रिय द्विवेदी जीवन और साहित्य 


है। जसा कि इस अध्याय के आरम्भ मे सकेत कया जा चुका है दिवेदी जी के 
सस्मरण प्रथचिह, परित्राजक की भ्रजा , तथा स्मृतिया और कृतिया मे सगृहीत 
हैं । यह सस्मरण जहा एक ओर लेखक की इस क्षेत्र विशेष मे उपलब्धियों की द्योतक 
हैं वहा दुसरी ओर वचारिकता एवं का-यात्मकता का भी परिचय देते है जो द्विवेदी 
जी के आलोचक “यवितत्व और कवि हृदय के सूचक हैं। इन सस्मरणों मे लेखक ने 
मुख्य रूप स अपने अतीत जीवन पर दष्टिपात करते हुए उन प्रसगां का उल्लेख किया 
है जो वास्तविक अथ म उनके साहित्यिक व्यक्तित्व के नियामक हैं। इसके साथ ही 
साहित्य, समाज घम, सस्द्ृति, सभ्यता और राजनीति से सम्बोधित समकालोन 
समस्याजो का पर्यालोचन भी इनम मिलता है॥ पथचिह ,म॑ सगहीत सस्मरण इसी 
कोटि व है अथात उनम वचारिक्ता और बयक्तिक्ता का सम-वय है। इसम लेखक 
ने समकालीन जीवन का ययाय स्वरूप प्रस्तुत क्या है । दुसरे शो मे, यह कहा जा 
सकता है कि यह सस्मरण द्वितीय विश्वयुद्ध कालीन परिस्थितियो का सिहावलोकतन सा 
प्रस्तुत करते हैं। 'परिश्राजक की प्रजा मं जो सस्मरण सगरहीत है वे अपक्षाइत 
अधिक वैयक्तिक है। उनम लेखक ने अपन परिवार के व्यक्तिया से सम्बा धत प्रसंग 
प्रस्तुत क्यि हैं। इसके द्वितीय पड म॑ जो सस्मरण है वे साहित्यिका से सम्बा घत है । 
यह भी समकालीन साहित्यिक जीवन का पर्यालोचन सा प्रस्तुत करते हैं। सो दय 

शास्त्र, सस्द्ृति कला और साहित्य स सम्बाधतव अनेक सकेत भी लेखक ने इस काडि 
के सस्मरणा म प्रस्तुत क्यि हैं। “प्रतिष्ठान मं जो सस्मरण सगृहीत हैं वे लेखव' के 
रचवात्मक दृष्टिकाण के परिचय के साथ उनवी रचना शी कै वविध्य की दप्टि से 
भी महत्वपूण है । इसमे लेखक न जीवन मूल्या और साहित्यिक मायताआं का सम पेय 
प्रस्तुत किया है, जा लेखक क उदात्तपरक दृष्टिकोण का परिचायक है। वाल्य समृतियों 
स्‌ सर्म्बा घत जो सस्मरण इस पुस्तक म॑ समृहीत हैं व मुख्जत्त आत्मचरितात्मक् 
और अतिशय रूप स ममस्पर्शी हैं। साथ ही इनसे लखब की साहित्यिक चतना और 
वयूवितरता मां भी आभास मिलता है। शोपण बे इस यात्रिक युग मे एक बल्पता 

प्रिय सहज हृदय क्तिसा निरस्टत बोर उपेक्षित हो सबता है, यह इनम स्पष्ट हू ता 
है। वचारिक दृष्टि स दिवेदी जी का सम्बंध जिन आधुनिक विचाराटोलनास 
हुआ उतकी अरणा और प्रमावा का भी सकत इत सस्मरणा से मिलता है। वास्तद 
मे यह द्विवदी जा वे साहित्य रचना दी प्रक्रिया क नियामक सूत्र रहे हैं। अपन चतुथ 
रास्मरण सप्रह स्मतिया और इृतिया म द्विवटी जी न जो आत्मचरितात्मक सत्मरण 
प्रस्तुत विए हैं वे उन जोवन बे शशव और कणाय से सर्म्दा घत हैं। साहित्य सृजन 
के क्षत़् मे भी यह उनका आरम्मिक काल कहां जा सरता है जिसम उद्द अनब सूती 
क्षेरषाएँ प्राप्त हुईं तयां विविध सादियक विचारा टासता का उन पर प्रभाव पडा ।. 
इसी प्रमग मे ठह्दाने अपन समकालीन साह्त्यकारा विशय रूप स मैयिलीगरण गुप्त, 
सुमित्रा नन्‍्दन पस्त, सूयरान्त त्रिपाठी निराला तथा मद्गादेवी वर्मा आदि स सम्बसी धत 
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घटनाएँ भी वर्णित को हैं। इसी प्रसग मे आधुनिक युग के प्रसिद्ध राजनीतिक, सामा 
जब नंता जवाहरलाल सहरू स सर्म्वाधत कुछ उदगार भी उहाने व्यक्त किये हैं । 
द्िवती जी क रचना कालवे विषय में ऊपर यह सकेत क्या जा चुका है कि 
मुख्य रूप से साहित्यिक आत्मपरिचबात्मक भावात्मक मात्रा विवरणात्मक तथा 
जियधात्मदः सस्मरण लिखे जा रह थ। इन क्षेत्रा म जा प्रमुख लेखक श्ियाशील 
थे 'उतक हरा रचित साहित्य की पृष्ठभूमि में द्विवेदी जी त सस्मरणा वी परि- 
बयात्मक व्याख्या वो है। इस वध्याय मे यह भी सकेत किया ग्या है कि उद्ेति 
प्रायः सभी समकालीन सस्मरणात्मक प्रवत्तियों के क्षेत्र मं अपनी रचनात्मक 
प्रतिना का परिचय दिया है । सैद्धान्तिक दष्टिकोण से द्विददी जी क सस्मरण साहित्य 
के विश्लेषण के सद्भ भें इस तथ्य को ध्यान म रखना चाहिए कि उनका स्वरूप 
प्षपूणात्मक है । सिद्धान्तत सस्मरण रूपी माहित्यिक विधा कहानी के निकट क्थात्मका 
दव्टि स॑निवाघ के निकट वैचारिक दृष्टि से तथा कविता क निकट भावात्मक दष्टि 
स्‌ बडी जा सकती है) दिंवेदी जी के सस्मरण भी इह्ी रूप कप समदप हैं बर्थात 
उनम बे ही विशेषताएँ विद्यमान हैं जो इन तीनो साहित्यिक विधाओ की स्वतत्न 
विशेषताएं मानी जाती हैं। इस दष्टि स यदि द्विवेदी जी के सेस्मरण साहित्य का 
सैद्धातिक विश्लेषण दिया जाय ता इस तथ्य नी जवगति होभी कि व बनुभूत्यात्मकता 
धणनात्मकता विवरणात्मक्ता, बैचारिक्ता भावात्मक्ता यथायता तथा कल्पनात्मक्ता 
भादि क॑ गुणों से युक्त हैं। वचारिकता का तत्व जा उनमे समाविष्द मिलता है वह 
दिवदी जी के चितन प्रधान व्यक्तित्द के कारण है । परतु उससे उनके सस्मरणा भ 
रचनात्मक ' प्रवाह में क्षेत्रीय बाघकता नही आयी है । इसो प्रकार से दणनार्मकता का 
तत्व भी उनम समाविष्ट मिलता है जो भुन्यत उन प्रसमो में है जो सामरायत 
विभिन्‍न स्मतिपरक वत्ताता पर माघारित हैं। जो सस्मरप् यात्मा वृत्ताता के स्प म 
हैं उनमें विवरणए्सक्ता का तत्द भी धहुलता से विद्धपान मिलना है जिसकी सोदा- 
हरण व्यास्या प्रस्तुत की गयी है । द्विवदी जो वी विचारधारा पर जिन समकालीन विचा- 
रादोलनों का प्रभाव पड़ा है उनम यधायवाद अथवा प्रगतिवाद मुख्य है ॥ गायुनिक 
युग वे जीवन म यात्िक्ता और वेज्ञानिकता के फलस्वरूप जो अमानवीयता की चोतक 
भाववाएं बट गयी हैं उनको मोर भी इसी प्रसस मं सकत क्या गया है। जला 
वि अनक स्थलों पर इंगित किया गया है द्विवेदी जी की भावनाएं मूलत काव्यात्मक 
हैं और इसके प्रभाव स्वट्प भावात्मकता के तत्व भो पउतके सस्सरण साहिय 
मे समाविष्द हुए हैं। आत्मव्यजना प्रधान होन के कारण दिवटी जी वी वाव्यात्मव 
अनुभूतिया भी नैसग्रिक रूप म इन सम्मरणों म दष्टियत हाती हैं। ट्िवती जी की 
भाषा अय साहित्यिक विधाआ की भाति इस क्षेत्र म भी बहुरूपात्मक है जिसके 
आतंगत प्रसुखत सस्हेत ग्भित मिथ्चित, काव्यात्मक लोकप्रक और आलकारिक 
रूप मिलते हैं जिनका उदाहरण सहित उल्लख ऊपर क्या गया है। इसी प्रकार स 
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शैलीगत बहुलता भी इन सस्मरधों की एन उल्लेखवीय विशेषता है जिसके प्रिभिन 
रूपी पी ओर सकेत किया जा चुवा है। इसके अतिरित्त डिवेदी जी मे सम्मरण 
साहित्य की एक उल्लेपनी विशेषता उनग्ी विषमगत यैविष्य और विस्तार है। 
इनका क्षेत्र आत्मव्यजनार्मव, भावात्मर, यात्रा विवरणात्मक, निवधात्मक' तपा 
साहित्यिक ससमरणा तक प्रशस्त है। इस रूप मे ये शास्मरण साहित्य वे इस रुप 
विशेष वे क्षेत्र मं लेयक थी प्रतिभा और सामथ्य का चोोतन बरते हैं। इस प्रतार 
से *स अध्याय मे डिवेदी ली बे सत्मरण साहित्य मा जो विश्लेषधात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है वह विगत अध्यार्या मं विश्वेपित आलोचना साहित्य निबध्र 
साहित्य तथा उपयाध साहित्य कै साध ही साथ सस्मरण साहित्य वै क्षेत्र म॑ भी 
उनकी मौलिक प्रतिमा, रचनात्मक सामस्य और विशिष्ट देन का परिचय दने में 
समथ है । 
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प्रस्तुत भ्रवाध के वियत अध्याया म थी शातिप्रिय द्विवेदी के गद्य साहित्य का 
अध्ययत किया गया है जिसके अन्तगत मूलव उनका आलोचना, तिवध, उपयास 
तथा सस्मरण साहित्य आता है । इस अध्याय म द्विवेदी जी वे काव्य साहित्य का 
अध्ययन प्रस्तुत क्या जा रहा है । जता कि पीछे सकेत रक्िया जा चुका है द्विवदी जी 
के लिखे हुए विविध विषयक गद्य माहित्य म जा सबवेदनशीलता और भावनात्मक्ता 
विद्यमान है बह उनके कवि हृदय की द्यातक है। परन्तु उतकी कोमल वल्पता अपने 
जिस रूप म उनके लिखे हुए काव्य साहित्य में दष्टिगत होतो है वह सरल अनुभूतिया 
की सहज कभिव्यजना वो दणष्टि से विशेष महत्व रखतो है ॥ यद्यपि दिवेदी जी की 
लिखी हुई स्फुट कविताओं के वेवल दो स्वतत्न सप्रह उपलब्ध होते हैं परतु इनस ही 
उनकी वाब्य प्रतिभा वा सम्यक परिचय मिल जाता है। इस अध्याय म विशेष रूप 
से इहों दोनो सग्रहा नीरव तथा हिमानी को आधार वना कर >्विदी जी के काच्य 
साहित्य का अध्ययन प्रस्तुत क्या जा रहा है । उपयुवत दो कृतियों क॑ मतिरिक्‍्त 
दिवेदी जी की अब काव्य इृतियो म मधु सचय और “परिचय का उल्लेख भी 
मिलता है परन्तु मोतिया बी लडी का उल्लेख केवल एक प्रकाशन सूची म मिलता 
है भर यह अप्राप्य है। मधु सचय' तथा परिचय मे कवि ने कमश ब्रजभाषा क॑ 
विशिष्ट श्गारिक कवियों की कविताओं त्तथा 'परिचय मे छायावादी कविया की 
कविताबा को सकलित क्या है। मधु सचय' का प्रकाशन हिंदी पुस्तक भडार 
(लहरिया सराय) से हुआ है तथा परिचय! का प्रकाशन सन १९२६ म साहित्य 
सदन, चिरगाव, झासी से हुआ । परिचय” काव्य सकलन म॑ कवि न एक मौलिक प्रयास 
किया है। उहोंने उसमे कविया की काव्यात्मा का भावात्मक परिचय देते हुए उनकी 
कविताओं का सदलन किया है ३ 'परिदय के विषय म ढिंवेदी जी के एक मित्ध वा 
कथन था कि 'काराबास भी इससे सुख्मय हो जायगा! | 


द्विवेदी जी को काव्य कृतियो दा परिचय एवं वर्गीकरण 
[१] 'नोरब' : भारतो भडार-लोडर प्रेस, काशी से प्रकाशित श्री शातिप्रिय 
दिवेटी की नीरव' काव्य कृति एक लघु काव्य-्सप्रह है जिसम कवि की सन १९२४ 
से १९२९ तक को रचनाएँ सगहीत हैं । इसका प्रकाशन काल सचत १९८६ अयात 
सन्‌ १९२९ ई० है। प्रस्तुत काव्य-सग्रह के भराशन से पूद ही इसकी अधिबाश रचनाएँ 
अपने समय के प्रमुख पद्॒ पत्रिकाओं मे प्रकाशित होकर द्विवेदी जो के लिए साहिय मे 
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स्थान निदिष्ट बर रही थी। द्विवेटी जी प्राणी वी अनादियालीन प्रवृत्ति स प्ररित हार 
ही बाव्य जगत म प्रविष्द हुए हैं। यद्दी पारण है वि उतनी 'नीरव/ बाब्य-यग्रह मे 
विभिन मानवीय मनोवृत्तिया मा परिचय मिलता है। प्रस्तुत माख्य संग्रह मे लखर 
की सतीस बबिताएँ ग़गृहीत हैं जिनम श्गार रस बे अतिरिक्त शान्‍्त बद्यण और 
वात्मल्य रस वा भी परिपाव हुआ है। 'उपर्रम बबिता मे बवि से अपनी 
उल्लासमयी सौदयपर३ प्रवृत्ति वा आभास देते हुए यदना ये अगीकार की स्वीशूति 
दो है। मलयानिल शौपक कविता में कवि ने मतय समीर को सम्बोधित बरते हुए 
पराक्ष रूप म सृष्टि के वण कण वी सु दरता वा अनुभव किया है तथा समीर की घचलता 
का चिन्नण विया है। 'अधसिली कलो स! शीपक बबिता मे मुक्त छठ मे माध्यम से 
कवि ने चिर शशव एवं बशोयविस्या को दुतराया है। पद जय शीपक बबिता से 
भी कवि ने अपनी विपुल वेटना मे नीरव पद अब को सम्बोधित करते हुए उससे 
तादात्म्य स्थापित जिया है । तितली शीपव कविता म बवि प्रदृति की एव निशच्छल 
चचल एवं कोमल प्राणी तितली-सा स्व्रय अपने हृदय का उमुक्त बरना चाहता है 
परातु वह केवल बालिका रुप ही ग्रहण करता चाहता है उसका दग्घ यौवन मही 
जिसमे केवल बेदना ही वेदना है। “स्वागत फूल” शीपक लघु कविता भ्रश्नोत्तर रुप 
में है। यौवन में मदमस्त प्रियतमा अपने प्रिय के आगमन पर खुशी की उत्तेजना मं 
स्वागत के वास्तविक रूप को भी भूल जाती है परातु तथ्य यह है कि वह अपनी प्रू 
लतिका पुष्पा के द्वारा ही अपन प्रिय का स्वागत करती है। मनोवैग” शीपवः कविता 
मे प्रेमिका रूप मे एक नवौढा नववधू ने अपने हृदय के भावों को व्यक्त क्या है जो 
सुहाग लाज से सिमट सी जाती है। रगीली तितलो' शोपक कविता मे कवि तितली 
के सो दय पर विमुग्ध हो उसकी चचलता से प्रफुल्लित हो उठता है | 'निवेदन शीपक 
कविता भ कवि अपने सपूण समपण भाव की ओर सवेत्त करके जीवन की नश्बरत्ता 
का बोध कराता है। लता सुहागिन शीपक कविता में कवि ने प्रामवासिनी बाल 
सगिनी को सम्बोधित करके मानव व्यापारों का चित्रण क्या है। अरुण तितली 
भ पुन तितली के रकितिम रग तथा चचलता पूवक इधर उघर मडराने एवं छिपने पर 
कवि की कल्पना उसकी लज्जाशीलता की ओर आक्षित होती है। निराशा शीपक 
कविता में कवि ने प्राइृतिक व्यापारों का सूक्ष्म विश्लेषण क्या है। 'प्रतीशा' शीपक 
कविता मे कवि ने प्रकृति के प्रणणय मिलन मे अपने अभावों एवं बेदना से विल्ल हृदय 
को निहित क्या है। “स्नेह स्मृति! शीषक कविता में कवि प्रद्मकति के क्रिया क्लापो 
मे अपने प्रिय के दशना की जभिलाषा करता है और प्रह्ृति के कण कथ म उसे अपन 
प्रिय के स्व॒रो को गूज सुनाई पडती है। विज्ञापन शीपक कविता में कवि के हृदय 
की बेदना मुखरित हुई है जो उसके सप्रूण जीवन मे “याप्त है उस बेदना के परिष्कार 
के लिए कवि का वस्णाक लित हृदय अनुनयवद्ध है। “दीवाली शोषक कविता म प्रह्ृति 
के सुकुमार सुदर चित्न वे साथ कवि ने दीवाली वी उत्पुल्लता का भी निर्देश क्या 
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है जिसका हांस प्रह्मति में व्याप्त है। सशय! कविता मे कवि दा करण हृदय मा के 
सम्बोधन के द्वारा प्रकृति के क्रियाबलाप को देख कर सशय करता है और स्वय अपने 
जीवन के सशयो मे भटक जाता है । 'आवाक्षा' शीषक कविता के दो खड हैं। प्रथम 
मे कवि की आकाक्षा है कि वह स्वयं को आधा से भ्रज्ज्वलित होकर स्वय को क्षीण 
करके भी सप्तार मे शशि विराजमान रहे। दूसरे खड़ मं कवि अपन कलुपित और 
कालिमापुण जीवन में भी उज्ज्वलता को कामना करता है। कवि को सर्वोच्च जाकाला 
यही है कि धताप से दःघ प्राणी उसके जीवन से शीतलता का अनुभव करें। “शरच्च द' 
कविता मे कवि को जिचासा की भावत्रा मुखरित हुई है। “निश्चरणी की स्वतद्धता 
कविता प्रदृति के एक उपाग नियर की स्वतत्तता के माध्यम से मानव को महान 
सादश देती है। 'वषिक शौपक कविता म वीर रस का सयाजन है। 'खादी कविता 
मे भी कवि मे हृदय वी मूल भावना का चित्र प्रस्तुत हुआ है । छिद्र! लघु कविता में 
तुच्छ मानव के सरस महान गुणा की आर सकेत क्या गया है जो उमम अन्तनिहिंत 
रहते हैं। थाचना शीपक कविंता म॑ ईश्वर से प्राथना वी गयी है । “उत्सम' शीपक 
कविता म मानव जीवल म॑ सुछ के साथ दुख को भी सजाने वो ओर सक्त है । घंदना 
से शीपक वविता कवि के बेदनामय जीवन बी भोर दष्टिपात करती है | वंदना कवि 
कौ प्रियतमां है जिससे वह चित्र आलिगनबद् होकर परस्पर भार वहन बरना चाहता 
है। सताप कचिता भी कवि-हृदय के शदन को प्रस्तुत करता है। व्यधित वशी 
कविता में कवि अपने हृदय को व्याकुलता मं वशी क॑ छिद्रो स उत्तत उसकी पीडा 
एवं व्यथा को बनुभव करता है जो पीडित होते हुए भी दूसरो के लिए मधुर गान 
एवं सगीत छेडती है ॥ मौन विपाद भ वाह्य सुदरता एवं प्रसानता म मौन विपाद 
बार-बार आवर लौट जाती है। “घालुके” शीपक कविता में कवि ग्रोप्मकालीन तपती 
हुई बालू के प्रति भी संवेदनशील होकर उसकी तपन, रुदन एवं यथा को आभाधित 
करता है । 'विक्ल समीर मबवि वायु को तीद्गता मं किसी विरहिणी, दीन की व्यथा 
व्याकुलना का आभास करता है। 'मुरय फूलस शीपक कविता म बवि सुघ वी 
नश्वस्ता का भास खिल हुए पुष्प से करता है जो क्षण भर म अपना सोरभ बिखेर 
कर मुरया जाता है। 'तरु-पात शोीपक कविता मे जीवन की अरिथिरता एव क्षण 
भगुरता का चित्न तह एवं लघु तरु के माध्यम स चित्चित हुआ है ॥ घिजन में कविता 
के प्रथम खड मे ससार के वास्तविक चित क; प्रस्तुत बर भ्रतिध्वनि को ही विजन मं 
अपना साथी माना हैं जो ससार की तरह दुख मे हमती नहीं है। कोलाहल' शीपक 
कविता म कवि ने कोलाहल का व्यापक अर्थों म मूल्याकन करत हुए उसकी सब्र 
व्याप्त ध्वनि को स्वीकार क्या है। मा शोपक कविता म कवि सवद्न प्रसनता एव 
अफुल्तता की कामना करता है। मा के मदर मे सभी समान रूप से निद्वड स्वच्छदता 
स विचरण करें, उनम बघुत्व को भाव का उद्वेक' हो, कवि को यही कामना है । 
[२] 'हिमादी! श्री शातिप्रिय द्विवेदी का दूसरा काय-सग्रह पहमानी' 
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हि दी मा दर प्रेत, प्रयाग से माच सन्‌ १९३४ म॑ प्रराधित हुआ। यह भी कवि की 
भावुकता एवं बाल घुलभ चपलता से ओोत भ्रोत स्फुट कविताओं या रा्रह है। अस्तुत 
का“य सग्रह मं वेवल इक्क्ीस कविताएँ सगृहीत हैं। इसम द्विवेदी जी वी सन्‌ १९२९ 
स १९३४ तक की लिखी कविताएं समगृहीत हैं ॥ हिमानी शीपक मविता म॑ कवि 
प्रकृति के परिवर्तित रूप! मे माँ हिमानी के श्मित हास का अनुभव बरता है जो कवि 
को काय सूजन की प्रेरणा प्रदान बरता है । प्रद्वति के प्रत्यक स्पदन मे कवि को सगीत 
वा जाभास हांता है । प्रस्तुत बाय-राग्रह की दूसरी कविता मे मावव जीवन मे सु 
दुप उस चिर सुदर तथा अलौकिक व्यक्त वी साधना वे साधन मात्र हैं। तीसरी 
कविता मे सरिता के गति प्रवाह व माध्यम से कवि ने मानव जीवन की गति वी 
ओर सकत किया है जो निर'तर प्रवाहित होता हुआ अनिदिष्ट लय मं भी अपन मत 
के निज साधन को प्राप्त कर लेता है । चौथी कविता मबवि के प्राणो वा उच्छ 
बास निहित है जो प्रश्नति परुष्पो के रूप म एक दूसरे को देख बर प्रारम्भ मे आकरपित 
हाकर उच्छवास छोड़ते है और अत म स्वतत्न होकर एक दूसरे से मिल जाते हैं। 
बाव्य सम्रह की पाँचवी कविता मे कवि अपनी आतरिक बेदना को विश्व व्याप्त 
प्रति म आभासित करता है। छठी कविता मे भी कवि हृदय की बेदना मुखरित 
हुई है। सातवी कविता शिशु मं कवि ने शशव सौदय को अभिव्यजित 
बरते हुए उसके भावी रूपो का चित्रण क्या है जो अपने प्रकाश से ज्योतिर्मान होकर 
विश्व म॑ सवत्न ज्योति फैला देगा । आठवी कविता 'जुगनू की बात म कवि ने जुगनू 
के हृदय के भावों को प्रत्यक्ष किया है । नवी कविता 'भिखारिणी में कवि ने मानव 
समाज से प्रताडित की गई तथा अपने बोथिल हृदय भार से द्रवित भियारिणों क 
के प्रति सवेदना प्रकट की है तथा कवि उसका परिचय प्राप्त करना चाहता है । दसवी 
कविता मे प्रिय|वे आगमन की बात तथा उनकी अगवानी के निमित्त खाली हाथा की 
और सकेत है । ग्यारहवी कविता मे बवि ने प्रकृति म “याप्त शेशव को देख कर स्वय 
अपने शशव को प्रदर्शित क्या है। बारहवी कविता में अपने प्रिय स एकाकार को 
भावना निहित है जो अनजाने ही गतिशील रहता है | तैरहवी कविता भिखारिणी भे 
कवि उस भिखारिणो को पुन प्रकृति के प्रागण मे लोट चलने को प्रेरित करता है। 
चौटह॒वी कविता मे कवि विहगकुमार को सम्बोधित करते हुए विश्व के सुख दुख मं 
ही जीवन यापत का सदेश देता है । पद्न्‍रहवी कविता का शीपक अधघे का गान है। 
सौलह॒वी कविता म॑ विश्व के काल चक्र एव मानव की नश्वरता को व्यक्त क्या गया 
है । कवि ने इसमे ताजमहल के स्मरण में एक ऐतिहासिक पृष्ठभूमि भ्रस्तुत करते हुए 
प्रेमालिगन में वद्ध मानव का रूप अक्ति किया है। गगन के प्रति शीषक कविता मे 
कवि ने प्रद्गति के क्रिया कलाप मे उसकी वेदना को यक्त क्या है! गगन मे अनादि 
काल का इतिहास सचित है । विश्व के समरत सुखा दुखा का वही आगार है। मेघ 
गजन तथा वर्पा मं कवि का सवेदनशील हृदय उसकी करुणा तथा करुणा की तीत्रता 
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का अनुभव वरता है जो मेघो के माध्यम से अश्रुधार के रुप म॑ प्रवाहित होता है । 
अलारहबी कविता म कवि दवता तथा नादन-कानत को तुच्ठ कह कर माउवन्जगत 
तथा मानव मन को अगौकर करने वी आकाक्षा व्यक्त करता है। उनीसवी कविता 
मे कवि प्रद्नति के समक्ष स्वय के सघुतम रूप को प्रदर्शित करता है | बीसवी कविता 
भावुक्ता स पूण है। हल्दी घाटी शीपक कविता कवि के वीर भावों से ओतप्रोत 
है । प्रस्तुत कविता ऐतिहापलिक पृष्ठभूमि में मौन, उदास हल्दी घाटी क चित्त के रूप मे 
प्रस्तुत वी गयी है । 


कवि द्विवेदी जी और हिंदी काव्य की पृष्ठभूमि 

आधुनिक काल से पूव हिंदी की काव्य सपत्ति प्राचीन ब्रजभाषा कविता थी 
अतएव प्राचीनता को रुढियो को मानने वाले कविया न ब्रजभापा में अपनी प्राचीन 
परिपाटी क॑ अनुरूप ही कविता रची परन्तु भारतेदु युग म मानव चेतना के नव 
जागरण तथा राष्ट प्रेम की भावना का उद्रेक हुआ | इस अतिरिक्त ब्रजभाषा की 
दृष्टि स खडो बोली को साहित्य म स्थान मिला | अतएवं कविता क क्षेत्र मे भी खडी 
चॉली को अपनाया जाने लगा । द्रजभाषा के अतिरिक्त अवधी भाषा मे भी काव्य 
साहित्य की रचना हुई | ययपि इस युग मे विषय वस्तु एवं शेलीगमत विशिप्टता की 
दष्टि से प्राचीन परिपादो का ही अधिक अनुगमन किया गया है परतु जो कविगण 
प्राचीन परिपाटी और रीतिकाल क॑ विंश्द्ध एक प्रतिक्रियात्रादी दष्टिकोण से पूण थे 
उ हूने काव्य म उवीन चेतना एव राष्ट्र प्रेम से सर्म्वा धत विपया का निरूपण किया । 
इस युग में खडी बोली को जन भाषा के रूप म मानने क॑ लिए अनेक आटोलन 
हुए । इसके अतिरिवत विभित सस्याओों न राजनीति के क्षेत्ञ मं अपना प्रमुख एव 
महत्वपूण योगदान दिया । प्राचीन परिपाटी का अनुक्रण करन वाल प्रमुख कवियों मे 
भारतादु द्विजदेव मतालाल, सेवक रघुराज विह भुवतश ललित किशोरी आदि 
कवि उल्लेखनीय हैं। इनमे भारतेदु जी का हिंदी काय साहित्य एवं श्राधुनिक युग 
मे अआयतम स्थान है। उहांने द्रजभाषा म॑ काव्य का प्रणयन करत हुए भी काव्य मं 
खडी बोली को स्थान दिया। भारतदु के काव्य साहित्य में काव्य व प्राचीन रूपा 
कः अतिरिक्त उनम राष्ट्र प्रेम तथा लव जागरण का संदेश भा निहित है। नवीन 
प्रिषाटी का अनुसरण करने वाल कविया न काव्य म॑ नवीनता का ग्रहण क्या अत 
एवं इस गरुग का काव्य यधायवाद अधान है जिसम दशभवित सामाजिक और धाभिक 
पुननिर्माण मातृभाषा उद्धार राजनीतिक चतना साम्राज्यवाटी नौति, आथिक शोषण 
क॑ भ्रति विद्योह का स्व॒र तथा भारत नी स्वतत्ञता का स्वर बिक मुखरित हुआ है + 
इस युग के विशिष्ट कवियों म॒ भारतंदु हरिश्चद्ध रचित भविन सचस्द विजय 
इल्लरा जातीय सगीत मूक प्रश्न आादि इृतियाँ, ठाकुर जगरमाहन मिंह व॑ प्रम 
सम्पति लता , प्रतापनारायण मिथ्व लिखित “मन की लहर लोकोक्ति शतक राघा 
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चरण गोस्वामी वी 'भारत सगीत” रामहृष्ण वर्मा वी समस्या पूर्ति प्रकाश' कृति, 
राधाइष्णदास की “भारत बारहमासा, 'जुबलो बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन' रचित 
कजली कादम्बिती हटादा सुमेर सिह रचित सुदरी तिलक, तथा राव कृष्णादेव 
शरण सिह गोप' रचित प्रेम सदेसा', 'मान चरित्न तथा दोहावली आदि विशेष रूप 
से उल्लेखनीय हैं। इनके अतिरिक्त अ य भारतेदु गरुगीन कवियों मे महेश नारायण, 
लक्ष्मी प्रसाद हाथरसी चिरशीलाल, नथाराम, लाला ग्रोवि द राम मातादीन चोय, 
विजयानद त्रिपाठी पिवरत्न शुक्ल सिरस आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। 
हिती काय साहित्य की प्रमुख प्रवत्तियो एव विकास के आधार पर आगामी 
काल विशप को दूसरे श-”। म द्विवदी युग अथवा पुतरुत्यान काल का द्वितोष चरण 
अथवा परिष्काल काल के नाम से भी सम्बोधित किया गया है । जसा कि नाम से ही 
स्पष्ट है इस युग मे हि टी साहित्य वी विविध विधाआ का परिप्कार एवं परिमाजन 
हुआ । इस क्षत्न म महावीर प्रसाद द्विवेदी वा महत्वपूण योगदान रहा है। इनके सम 
बालीन कवियों एवं तपघझ पर उनके साहित्यादर्शों का अत्यधिक प्रभाव पड | दस 
काल म साहित्य की विविध विधाआ के अतिरिवत भाधा के क्षेत्र म आमूल परिवतन 
हुए तथा बला की दृष्टि से भी शलिया का विकास हुतना । इस वाज मे महाका ये 
घड़काय आयपानक काय प्रेमा्यानक काय और गीतिकाय की रचना हुई 
जिनवा भारतादु युग म प्राय अभाव सा ही था। खडी बोली का रामुचित विकास 
हुआ परातु ब्रजभाषा की प्राचीन वाव्य परम्परा का रूप भौ परिलक्षित होता है। 
इस मुग 4 बधिया न रीति कालीन विविध परम्पराथा जतिशय नियमबद्धता तथा 
पाडित्य प्रदशा का विरोध कर उहान प्रति मातव और जोवन वे सादभ मे नवीत 
हप्टियाणा कौ प्रतिपादन क्या । इस युग वा काय अपनी समसामयिक दिशिष्ट 
वरिम्पितिया से अत्यधिव प्रभावित है। विभिन्न सस्याभा ये अनेव' आदोलनो ने फल 
स्वष्टप मानव वी सुप्त चेतना जाग्रत हुई जिसवे परिणामस्वरूप राष्ट्रीय पास्यधारा वी 
प्रयत्ति वा इस मुग मे समुचित वित्रास हुआ । द्विवेदी युग व आय कविया में थ्रीघर 
पाउव की कश्मीर सुषमा भारत गीत तथा स्वर्गीया बीणा आटि, नायूराम 
चर्मा श्र या अनुराग रन शत्रर सवस्व/ तथा कतित बहवर अयोध्यामिद 
उपाध्याय 'हरिओध वी रमसिक रहस्य प्रिय प्रवास कमवीर! पद्मप्रमून!ं चासे 
चौपद वही बनवास रसवलश आरि रायदेवी प्रमाट पूण वी मृत्युजय तथा 
वर्सात वियोग आड़ रामचरित उपाध्याय वा “रामचरित चितामणि/ रामनरण 
तिपाटो व गाब्य ग्रथा मे मित्न, पयि]वौँ 'सानसा स्वप्न आ़ि दुलारे लाल 
आागव का दुचार दाटावती मैथित्रीशरण गुप्त की अनेक इतियो से 'विसान , वीरों 
गना सात विर्श णो व्जागना 'यशोधरा भारत भारती, 'जयंद्रथ वध, 
वऔापर प्रचव्॒दा तथा प्रहतिणा' आटि गरोपालशरण सिंह की माधवी, का”बिती 
तथा जगहालोब! ओि बाब्य इृठियाँ, गुर भवतसिद भक्त की 'सरम सुमन, कुसुम 
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कुज 'प्रमद वन तथा 'नूरजहाँ आदि हरदयालु सिह की “दत्यवश', रावण महावा-याँ, 
घियोगीहरि की विभिन कृतिया म साहित्य विहार, “भावना, 'प्रेम पथिक' वीर 
बाणी , 'सतवाणी , 'बुद्धवाणी , 'श्द्धा कण! तव तरगिनी' आति डा० बलदव प्रसाद 
मिश्र 'राजहम' वी अनेक इृतिया म॑ शकर दिग्विजय, मानस म धुरी', साकेत सत 
तथा 'मानस मथन आदि गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश' की तारक वर्ध', मोहनलाल 
मेहता वियोगी” वी काय इतियो म॑ तिर्माल्य , घुघत चित्र, कल्पना” जादि तथा 
जायावत महाकाय, द्वारिकाप्रसाद मिथ्र का महाका य हृष्णायन” तथा केदारनाथ 
मिश्र प्रभात लिखित ज्वाला', 'कम्पन 'ककेयी' स्वर्णोदय तप्तंगीत' जादि सम्रह 
विशिष्ट रूप से उल्लेखनीय हैं । 

गाँधीवाद का समकालीन छायावाद युग हिंदी साहित्य 4 विक्ासात्मक इति 
हांस्त भ प्राय प्रथम विश्वयुद्ध से द्वितीय महायुद्ध तक सीमित क्रिया जाता है। इसे 
हिंदी साहित्य का उत्कप काल कहा जाता है । छायावाद के सम्बंध में विभिन भत 
मता तर है तथा उनके प्रवत्तकों के सदभ म॑ भी विभिन विद्वानों का दप्टिकोण भिन्न 
भिन्न है। पर तु सवसम्मत स इस बात की पुष्टि होती है कि छायावाद युग वयला 
एव लैंग्रेजी सा्त्य स प्रभावित है तथा उसके प्रवतक जयशकर प्रसाद जी हैं। छाया 
बाद युगीन काव्य सौदय ओर प्रेमाभिव्यक्ति की प्रवत्ति स पूण है तथा इसम रबीद्ध 
काय की आध्यात्मिक्ता अथवा लोक्परक मानववादिता का भी समावेश हुआ है। 
दसम मानव जीवन क॑ वयक्ितिक पक्षो का ही अधिक उदघाटन हुआ है | छायावाद की 
परिभाषा भी विभिन विचारको ने विविध रूप से दी है। आचाय रामचद्र शुषल न 
छायादाद शब्ट का प्रयोग दो अर्थों म॑ क्या है। प्रथम रहस्यचाद के सकुचित अथ 
म तथा द्वितीय वावय शैली या पद्धति विशेष के “यापक वर्थों मे । परतु उनकी दष्दि 
से यह काव्य की एक नवीन शली मात्र है। श्री शातिप्रिय द्विवदी के मत मे 
ड्विंदी युग न काय को नये छद नये कठ नये विपय नये आलम्बन नये चित्रपट, 
नये विचार तथा नये परिवेश के माध्यम से उसे एक नया शरीर दिया। द्विवेदी युग 
ने जिस मवीन कापय शरीर को गढा था उसमे प्राण प्रतिष्ठा का श्रेय छायावाद युग 
को है । थाचाय न दढुलारे वाजप्रेयी ने छायावाद का भावुकता साकेतिक्ता रहस्य, 
दुषहता कोमल्कात पदावली प्रकृति प्रेम तथा उच्छ खलता आदि तत्वा स॑ परियृण 
माना है। डा० देवराज के मत मे छायावादी काप्य मं तीन मुख्य तत्व विद्यमान 
हैं-पूमिलता या अस्पष्टता गुम्फन वी मूद्षमता तथा कात्पनिकता और काल्पनिक वभव। 
विश्वम्भर मानव ने प्रकृति मे आनवीय भावा और चेतना के जारोप को छायावाद माना 
है। छायावाद के प्रमुख स्तम्भ जयशकर प्रसाद जी न छायावाद की तीन विशेषताओं की 
जोर पुरय रूप से सकेत क्या हे--स्वानुभूति की विवति या भास्‍्मज्यजक्ता, सौदय 
प्रम तथा अभियवित की भगिमा या साकेतिक्ता | डा० मगेद्ध व छायावाद को स्थल 
कः भ्रति सूक्ष्म का विद्रोह माना है | उसी के व्यापक अथ मे महादेवी वर्मा ने इस 
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वाब्य प्रवत्ति को इतिवृत्तास्मक्ता व विदद्ध मनुष्य शी कोमल ओर सूहम भावनाओं 
का विद्रोह माना है। इसबे अतिरिषत श्री सुम्रिधानदन पतन इसे एक आपु 
तिक जा दोलन वहा है । उपयुक्त्र विवचन से यह स्पष्ट है किः छायावाद युगीन कान्‍य 
साहित्य मे सामाजिक, घामिव, राजनीतिय और साहित्यिक बघनो और रूढ़िया स 
विद्रोह तथा उममुकत भ्रम की प्रवृत्ति के साथ ही साथ इसम आस्मानुभूति को अमि 
व्यक्ति, वल्पना वी अतिशयता, सौदय ने प्रति आवपण एवं विस्मय की भावना 
आदि विशेषताएं परिश्याप्त है। इन प्रमुख तत्वा बे! समावेश के प्रभावस्वरूप ही छाया 
वादी घाव्यधारा मं मानव सनोभावों के परिवतन रूप मं अहम भावता वयक्तिवता 
एवं ऐका तकुता आदि तत्वा का भी समावेश हा गया है। छायावाटी युग व प्रमुय 
यावरि जयश+र प्रसाद की लहर आँसू, झरना और महाकाव्य कामायनी के अति 
रिक्‍त्र अय विशिष्ट कविया मे सूत्र त त्रिपाठी निराला की परिमल अधिमा, 
गीतिका , तुलसीटास, अनामिवा, बेला नये पत्त , वुकुरमुत्ता तथा अपरा 
आदि उल्लपनीय हैं । निराला जी के साहित्य म छायावाद ॥ उत्तराद्ध क दणन 
होते हैं। इनकी कुछ काप दृतियो म प्रगतिशील मानव चेतना वा भी जाभास मिवन 
लगता है जो आगे की प्रगति का सुचक है। इसके अतिरिक्त निराला की अचना 
और 'जाराधता का-य इृतियाँ भी इस युग वे काय साहित्य मे परिगणित की जा 
सकती हैं। श्री सुमित्नातदन पत इस युग के तृतीय स्तम्भ हैं जितकी कुछ कायय 
खृतिया मे गाँधी और अरविद क॑ विचारों का रूप परिलक्षित होता है। पत जी की 
प्रतिनिधि काय कृतियां मे उच्छवास ग्राय , वीणा 'पललव गुजन युगात 
गरुगवाणी प्राम्या 'स्वणकिरण, स्वणधूलि गुमपथ उत्तरा, अमिता, वाणी, 
कला और बूटा चाँद बे अतिरिक्त आधुनिक कवि , 'पल्लवनि' रश्मिय थचिदम्बरां 
आदि सक्‍लन के साथ ही लोकायतन महाका-य जादि भी उल्लेखनीय हैं॥ पत जी 
के सप्रूण साहित्य के विश्लषण स उतकी विचारधारा के श्रमिक विकास का परिचय 
मिलता है । छायावाद की अयतम कक्‍्वयित्री महादेवी वर्मा की काय कृतियों मं 
नीहार रश्मि, नीरजा, साध्यगीत भर दीपशिखा आदि म॑ महादेवी वर्मा वे 
बा ये की विशिष्टतां बदना की चरम अभियवित तथा दाशतिक काल्पनिकता स्पष्ट 
रूप से लक्षित होती हैं । इसके अतिरिक्त अतिरजित भावता सुंदर शद वि यास तथा 
एक जनत की खोज इनकी कविताओ क के प्रमुख तत्व हैं। प्रमुख छायावादी कवियां 
के अतिरिक्त अय कवियों में रामकुमार वर्मा भगवतीचरण वर्मा, उदयशकर भटट 
नरे द्र शर्मा भचल हरिदृष्ण 'प्रेमी, मोहन लाल महतो वियोगी जानकी वल्लभ 
शास्त्री सुमिप्तावुमारी सिहा विद्यावती कोक्लि हुसकुमार तिवारी गोपाल शरण 
सिह नेपाली तथा ब5्चन आदि भी उल्लेख्य हैं । 
छायावाद के उत्तराद्ध मे शो कवियों को विचारधारा मे परिवतेन लक्षित 
होने लगा था तथा छायावा” की प्रमुख प्रवत्तियो मे क्रान्तिकारी परिवतन स्पष्ट हो 
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रहे थे जो छायावाद के प्रतिक्रियात्मक रूप की सूचना दते हैं । छायावाद को प्रतित्विया 
में प्रगतिवाट एक समकालीन आवश्यकता थी जो साम्यवादी तथा मावस्तवादी विचारा 
के समयन भे हुए आदोलन के एव थे परिगणित किया जाता है। छायादाद युग को 
कापतात्मक मादभूमि के विरद्ध ययाथ बी कठोर व्यावहारिक्ता के आधार पर 
विचारम) की चितन शक्ति वेदद्धित हुईं। मानव की आथिक आवश्यकताओं तथा 
समाज की आधथिक असमानता ने भी कवियों का ध्यान अपनी जोर आउृष्ट क्या 
और फ्लस्वरूप हिंदी सारिय दबे क्षेत्र मे प्रगतिवादी आदोलनों का सूत्रपात हुआ । 
ऐनिहाप्तिक दुष्टिकोण से हिंदी काय साहित्य मे इसवा प्रारम्भ १९३६ में हुआ । 
समकालीन सामाजित्र साम्प्रदायिक विभिन समस्याओं का रवर प्रगति शुग वे कवियों 
से उठाया | इसम बुछ छायावादी कवि और कुछ प्रयोगवाद का महष्व देने वाले कवि 
थे जिहाने प्रगतिशीलता वो महत्ता प्रदान करत हुए काव्य साहित्य म॑ भी उस स्वी 
कार किया । समसामयिक समस्याओं से प्रेरित हाने के कारण प्रगति युग का काव्य 
जन सामा“य के अधिक निकट है। भाषा की दष्टि सं साहित्यिक घड़ी बोली के साथ 
सामाय बोलघाल के शब्” भी इनम प्रयुवत हुए तथा मुक्तक छदो को प्रधानता 
मिली । इस युग के प्रमुख कविया म थी सुमिन्नावादन पंत वी कापय छृति 'युगात्त 
और युगवाणी के अति(रिकत सम्पादक रूप मे रूपाभ! पत्ििक मे भी उनवा विद्वाटी 
शूप स्पष्ट हुला । 'ग्राम्या स्वण घूलि स्वण किरिथ तथा अमिता तक की काय 
क्तियां म कवि का जीवन दशन एच स्पष्ट रूप ग्रहण कर जेता है। सूयकात लिपाठी 
निराला की तीसरे दशक में लिखो कविताओं म प्रगतिशील विचारधारा का सकते 
मिलता है पर तु उसका सुनियोजित रूप चोये लशक की कविताओं मे मिलता है । 
कुकुरपुत्ता म कवि के प्रगतिशील विचारों का कविता रूप समदोत है जिस्म यथाथ 
के प्रति “यग्यात्मक दृष्टिकोण परिलक्षित होता है | थी भगवतीचरण वर्मा की भी 
अनेक कविताओं में प्रगतिवाटी विचारधारा के दशन होते हैं। डा० रागय राघव दे 
पिघलते पत्थर काव्य सग्रह, श्री नरेद्र शर्मा के 'प्रवासी के गीत!” तथा 'भग्निशष्य 
कायसग्रह रामधारी धिह दिनकर वी काय इृतिया भ “इतिहास के आयू धूप 
का घुआ शिवमगल सिह सुमा/ को पर आख नही भरी काव्य कृति, श्री केदारनाथ 
अग्रवाल की 'तीद के बादल! तथा युण की गंगा , किलोचन का सवप्रथम सम्रह धरती, 
ढा० महेंद्र भटनागर की काम्य कृतियों म अभ्विमाव जिजाविपा दूटती शुखलाए 
तारा कै गीव नई चेतना वदलता युग , मधुरिमा विह्यान तथा सतरण जादि 
विशिष्ट रूप से उल्लेखनीय हैं। इनके अतिरिक्‍त रामेश्वर शुबल 'अवल तथा नागाजन 
की अनेक दविताओ मे प्रगतिशील तत्व विद्यमान हैं तथा उनम परम्परागत रूश्या 
झौर मायताओ के विरोध मे नदीत चेतना का बाच्धान है। आधुनिक युग की काब्य 
क्षत्रीय इसी पृष्ठभूमि में श्री शातिप्रिय द्विवेदी कर आविभोव हुआ! | अपनी समकालीन 


काध्य अवत्तियों से उहोव क्सि रूप भ प्रेरणा तथा प्रभाव ग्रहण क्या, इसका विवेचन 
चीचे अस्तुत किया जा रहा है। 


३१० शांतिप्रिय द्विदी जीवन और साहित्य 


द्विवेदी जी वा याब्य और समवालीन प्रवत्तिया 


भारतीय वा-य शारत्त मे बाब्य बे अत्यात व्यापर अथ को लिया गया है जिमर 
थ तगत गद्य ओर पद्य + रूपो की व्यार्या एवं भेट प्रभद वा निरुवित किया गया है । 
का य व॑ इस “यापक अथ की दृष्टि स बाब्य था प्रमुप बाय बल्पना और अनुभूति से 
प्रस्ति विचारा वो राजीवता आवधक तथा स्मरणीय अभिव्यवितयां व आधार पर 
जींवत रूप प्रदान वरना है। डा० भगौरथ मिश्र व अनुसार वाब्य मे बल्पना और 
अनुभूति वे माध्यम से गहीत रात्य का निरूपण डिया जाता है परन्तु इसम गहीत के 
साथ साथ ही उप्तवी अभिव्यजनागत विशपता भो महत्व रखती है।'' कार्य व 
सक्षिप्त अर्थों मे भारतीय वाब्य शास्त्र म पा ये लक्षणों व आधार पर सह्धत व 
प्रका'ड विद्वानों ने काथ्य के स्वरूप एवं अथ वा। स्पप्ट क्या है जो स्वय मे स्वत 
एयागी होते हुए भी क्षपत्री समग्रता मं काय के विविध स्वम्पों एवं तत्वों का बोध 
कराता है। अग्निपुराण' म उपलब्ध बाय की प्राचीन परिभाषा वे अनुसार इष्टाय 
सक्षिप्त वाक्य अलवार, गुण और दोष वे आधार पर काय की वाह्म रूपरेपा वा 
स्पष्ट क्रिया गया है। आयाय भामह ने शाटायों सहितो कायम के आधार पर 
शब्द अथ वे सयोग को काय माना है। लक्षणों पर आधारित परिभाषाएं काव्य वी 
भात्मा को स्पश करती हैं और इस दृष्टि से सम्दृत साहित्याचाय विश्वताथ वी 
वाबय रसाध्मकम कायम तथा पड़ितराज जग नाय की परिभाषा रमणीयाथ प्रति 
परादक शब्द बा्यम को मायता प्रदान की गयी है। डा० भगीरय मिश्र ) भी शाट, 
अथ अथवा दोना की रमणीयता से युवत वाक्य रचना को काय माना है। आधुनिक 
युग म काय के पर्याय रूप म कविता और पद्य शब्द का प्रयाग होता है । इसम बहुत 
कम भिनता होती है अतएंव यह शब्द समानार्थो मान जात हैं। पद्य मं विचारा वो 
छ दबंद्ध रूप भ॒प्रस्तुत किया जाता है। आचाय महावीर प्रसाद द्विदेदी ने पाठक या 
श्रोता के मन को आरनादत करनेवाली प्रभावशाली रचना को कविता माना है। 
आपका मत है वि अत करण की वत्तियो के चित्न का नाम कविता है। ' श्री जयशक्र 
प्रसाद जी न वा य को जात्मा कौ सकल्पात्मक बनुभूति” मानते हुए उसे श्रयमयी 
प्रेय रचनात्मक भानधारा माना है। आत्मा की सक्ल्पात्मक अनुभूति का स्पष्ट करत 
हुए उ हात लिखा है आत्मा वी प्रनन शक्ति की वह अप्ताधारण अवस्था जो श्रेय सत्य 
को उसव॑ मूल चारुत्व म सहसा ग्रहण कर लंती है का य म॑ सकल्पात्मक अनुभूति कही 
जा सकती है।' इस दब्टि से काव्य मे सत्य के पूण सौदय की अभियक्ति होती है। 
कवि अपने वस्तु जगत क सत्य वो अनुभूति म॑ ग्रहण कर शब्द छद, शली आदि 








१ काय शास्त्र डा० भगीरथ मिश्र पूृ० ४७। 
२ रसनरज्न श्री महावीर प्रसाद हिवेदी पृ० ५०। 
३ वाब्य और कला तथा आय निवध श्री जयशकर प्रसाद यू० दे८। 


शातिप्रिय द्विवेदी वा काव्य साहित्य “आप 


काब्य के वाह्य उपकरणा दे माध्यम से अपनी वल्पना को वाव्य प्ित्र रूप मे प्रकट 
करता है । बल्पना कला का अ तपक्ष है जा भावा वा सूक्ष्म शरीर है और हृदय म 
सम्बाधित है। श्री शातिप्रिय द्विवेदी की घारणा के अनुसार काय कल्पना वे पंख 
जहा वितली वी अनुरागिनी आत्मा का गदी, बल्कि केवल उसक अनुरजित बाह्य 
कलेवर की रगसाजी का ही प्रदर्शन बरते हैं वहा वे हमारे वाह्म नत्ता को ही लुभा 
बर रह जात हैं परतु कविता जब अपने मधुप के से स्वण पख फला वर, क्सव वे! 
बाहों कादो मे छिप कर पांदा बे पत्तव-पल्लव म छिप कर अनुभूतिपूण मधुमय 
जीवन गुज़ार करती है तव वह हमारे बानों तक ही नहीं, ममस्थेल तब भी पहुँच 
जाती है । कहपना म केवल भावना की उड़ान ही नहीं वल्कि उसको विदः्धता भी 
आपत्षित है । 

[१] राष्टीय काव्य को प्रवत्ति भारतीय सस्द्वृति म प्रारम्भ स ही राष्ट्रीय 
चेतना की जागति का आभास समय समय पर होता रहा है। आधुनिक युग स पूव 
भी देश प्रेम और राष्ट्रीय चतना भारतीय सस्द्ृति की विशिष्ट्ता रही है । आाधुनिव' 
युग म॑ गप्ट्रीयता वी प्रवत्ति अधित्र जायहून रही है तथा यह प्रवत्ति काय के क्षेत्न 
म॑ भी विकासशील रही हू । 'राष्ट्रीयता 4 मूलभूत तत्वा के रूप म भौगालिक एकता 
जातीय एकता सास्द्वतिक एकता ' आदि को मा“यता प्राप्त है। सन १८५७ ई० मे 
भारतीय स्वतक्षता बे लिए हुई क्रागति से मानव मे साइ राष्ट्रीय चेतना का जागरण 
हुआ। जिसका प्रभाव समाज मे हुए विभिन सामाजिक सुधारा एवं शिक्षा पर 
प्रडा। राजाराममोहन राय महादेव रानाडे, स्वामी दयान-द स्वामी रामकृष्ण तथा 
स्वामी विवेकानद आदि ने राष्ट्रीय चंतता स अभिभूत हा सामाजिक क्षेत्र म नव 
जायरण अछूता का उद्धार सास्द्वतिक एवं जातीय एकता एवं सुथ्त राष्टीय चेतना के 
जागरण के क्षत्र म महत्वपूण काय किए। यद्यपि भारतदु युग से पुव ही स्फुट रूप 
से राष्टीय कापय की प्रवत्ति लक्षित होने लगी थ्री दकित एक सुस्पष्ट परम्परा कया 
रूप भारतेदु युग म ही विकासशील हुआ । भारतादु युग के प्रमुब राप्टोय भावना 
प्रधाव काय रचा करने वालो म बदरीनारायण चोधरो प्रेमपत राधाहण 
गोस्वामी भारतेदु हरिश्वाद्र राधाइृष्णटास, वालमुकुद गुप्त तथा प्रतापनारायण 
मिश्र आादि विशिष्ट रूप स उल्नखनीय हैं। इंहोत भौगोलिक एकता प्राकृतिक 
सौदय, सास्कृतिक गौरव घामिक उच्चता तथा गौरवपूण अतीत की प्रशस्ति के 
माध्यम से राष्ट्रीय भावना का जन दीवन मे सचार क्या) 

भारते'दु युग के पश्चात हिवेदी युग भी राष्ट्रीय प्रवत्ति से आतप्रोत रहा है । 
इस युग मे यह प्रवत्ति भारतेदु युग को तुलना मं अधिक विकसित हुईं । बीसवी 





१ क्‍विओऔर काय श्री शा्तिप्रिय द्विवेदी, पृ० १३ $ 
२ हिंदी साहित्य का प्रवत्तिगत इतिहास डा० प्रतापनारायण टडन, पृ० ३१७॥ 


३१२ शांतिप्रिय द्विदी जीवन और साहित्य 


शताब्दी के प्रारम्भिक चरणा मे स्वतत्नता वी आवाज अत्यधिक तीम्र थी। बोसवी 
शताब्दी के प्रथम चतुर्थाश मं प्रथम महायुद्ध वे दुष्परिणामों वे प्रभावस्‍्वरूप मानवता- 
वादी विचारको ने भम्भीर चितन के आधार पर ठोस कदम उठाये। डिवेदी युग मे 
राष्ट्रीय एव स्वदेशी आंदोलन में उम्रता भा गई तथा महात्मा गाँधी के नंतृत्व मे 
भारतीय जनता नवीन उत्साह एवं लगन से राष्ट्रीय द्वित के कार्यों मं लिप्त हुई । ऐय 
उथल पुथल एवं भ्राततिकारों युग म॑ साहित्यकार और कविया वी लखिनी ने भी 
अपना वही क्षेत्र चुत । उसमे से भी राष्ट्रीय भावना से पूण ओजप्रूण गीत नि सृत 
हुए । इस युग के प्रमुष कवियों मं श्रीधर पाठक, नाधूराम आकर, गोपालशरण विह 
मैधिलीशरण गुप्त सत्यवारायण क्विरत्न, ठावुर प्रसाद शर्मा, रामनरेश त्रिपाठी, 
गया प्रसाद शुक्ल सनेही , मह्दावीर प्रसाद द्विवेदी, अयोध्यासिह उपाध्याय तेघा राम 
देवी प्रसाद पुण आदि कवियों ने राष्ट्रीय भावना प्रधान का-यो की रचता वी जिहान 
आधिक सामाजिक सास्कृतिक और राजनीतिक क्षेत्र म व्याप्त दुयवस्था एवं उनके 
कारणो की और सकेत करते हुए भारतवातियों को राष्ट के प्रति सचेत कया तथा 
उह नवीन दष्टिकोण से चितन करने के लिए उत्साहित किया । 

डिंवेदी युग के पश्चात्‌ प्रसाद तथा उतके परवर्ती युग के कवियां मे राष्ट्रीय 
भावता का और भी अधिक प्रखर एवं प्राजल रूप हिंदी साहित्य म॑ प्रत्यक्ष हुआ | 
विश्व युद्ध की प्रतिक्रिया का श्रभाव साहित्य एवं साहित्यकारों पर भी पडा तथा 
अनेक अधहिंसात्मक अदीलतो का प्रारम्भ हुआ । स्वराज्य की माय समाज में भौतिक 
प्रभावों स॑ ग्रप्तित, दुर्भिक्ष से पीडित जनता वी बरुण दशा तथा राष्ट्र बे. लिए सत्या 
ग्रह आदि समाज मे परियाप्त तत्वों की प्रतिक्रिया साहित्य म॑ भी लक्षित हुई तथा 
इस युग म॑ अनेक राष्टीय प्ावता से पूण का रचनायें प्रकाशित हुई । इंस युग के 
अनेक़ानेक कवियों मे सिपारामशरण गुप्त जयशकर प्रसाद सुभद्गा कुमारी चौहान 
सुमित्रान दत पात, रामधारी प्िह दिनकर मोहनलाल महतो वियोगी सूयका त 
ल्विपाठी निराला सोहनलाल द्विवंदी गिरजादत्त शुक्ल गिरीश, डा० रामबुमार 
वर्मा, गोपालशरण विंह नेपाली, साखनलाल चउुर्वेदी हरिवशराय बच्चन', हरि 
कृष्ण प्रेमी नरेंद्र शर्मा, शिवमगल सिंह सुमन, भगवत्ीचरण वर्मा डा० राग्रेय 
राधव शमशेर बहादुर सिंह रामश्वर शुक्ल अचल” बांलक़रष्ण शर्मा नवीन त्रिलोचन 
शास्द्वी जगनाथ प्रसाद मिलि'द उदयशकर भटद, श्यामनारायण पाडेय तथा गगाप्रसाद 
पा डेय आदि के नाम विशेष रूप से उल्लयनीप हैँ। अतएवं हम द॑खते हैं कि राष्ट्रीय काव्य 
धारा आधुनिक हिंदी साहित्य मं 3 नीसबी शताब्दी क॑ जातिम चरणों स प्रारम्भ 
हाकर वीसवी शताब्ली म चतमान काल में प्रवाहशील मिलती है। हिंदी साहित्य के 
विभिन युगो के अनुशीलत स यह स्पष्ट हीता है कि राष्टीय कविता वी महे श्रवत्ति 
नवीन नही प्र॒त्युत यह युगो-युगा से प्रदाहमान है तथा समय समय पर इसका रूप 
परिवर्तित होता रहता है । वतमान काल म राष्ट्रीय भावना क क्षेत्र मे द्विवेदी युग 
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तथा उसके परवर्ती युगों म इस भावना की व्रियाशीलता अत्यधिक आमासित ह्वाती 
है। श्री शातिप्रिय द्विवदी न भी इस प्रवृत्ति व॑ बन्‍्दंगत खादी तथा प्रथिव! जंसी 
कविताएँ प्रस्तुत की हैं, जो उतकी राष्ट्रीय भावनाओ का परिचय दन म॑ समथ हैं । 
[२] छायावादी काव्य को भ्रवत्ति आधुनिक हिंदी साहित्य म छाबावादी 
काव्य प्रवत्ति बीसवीं सदी के दूसर दशक स परिलक्षित होती है । हिंदी काब्य पर 
पास्चात्य साहित्य की दन के रूप म छायावादी प्रवत्ति का माना जाता है। छायावाटी 
काव्य प्रवत्ति हि ही काव्य म बंगला और ेंग्रसी क प्रभावस्वटप आविमूत हुई है । 
कुछ विद्वाता न काव्य मं छायावाद के जाम का वारण दिवदी युग की इतिवत्तात्मक्ता 
क॑ विरुद्ध विद्रोह 4 फ्तस्वरूप माना है । कुछ विचारक इस आधुनिक पौराणिक 
धामिक चेतना के विरुद्ध लौक्िकि चतना का विद्राह तथा बुछ रुस 'स्थूक व प्रति 
सूक्ष्म का विद्वाह' मानत हैं। आधुनिक हिटी बबिता मे छायावाट से तात्पथ उस 
बबिता से है जा द्विवदी युग दी इतिवत्तात्मदता क। त्याय कर नवीन छदा मे प्रतीक 
पद्धति तथा चित्रभापा की शली म॑ प्रवाहित हुई है। वस्तुत इस छायावादी काब्य 
घारा म॑ यधायता रु पलायन प्रकृति क॑ प्रति नवीन दष्टिकोण, मानव प्रेम, आात्मा- 
भिव्यजना, नीति विद्वाह दुखबाद तथा रहस्यवाद वी विशिष्टता आदि प्रवत्तियाँ 
प्रतिभासित होती हैं। आधुनिक हिंदी काव्य धारा म छायावाद का प्रादुर्भाव कंबल 
पाश्चात्य साहित्य के प्रभाव की देन है यह तथ्य जसगत है कारण आधुनिक हिंदी 
साहिय प्राचीन भारतीय साहित्य एव भारतीय परम्परा स भी प्रभावित हैं। अतएव 
यह कहा जा सकता है कि छायावादी युग पाश्चात्य साहित्य स प्रभावित तथा बंगाल 
की नवीन का यधारा से परिचित होन के साथ साथ अपनी प्राचीन भारतीय रहस्य- 
वाद को परम्परा से भी अवगत था। यही कारण है कि छायावाद मं सूक्ष्म की 
सौदर्यानुभूति एवं रहस्यवादिता की अभिव्यक्ति हुई है। छायावादी काव्य प्रवत्ति की 
विधभिन विद्वानों न विविध रूप स परिभाषा करन वा प्रयत्न कया है । 
भाचाय रामचद्र शुक्ल न छायावाद शब्द कय दो अर्थों म प्रयोग किया है। प्रथम 
श्रथ मे उहोंत रहस्पवाद को छायावाद के अतगत माना हैं जिसकी अभिव्यक्ति 
अतप्य त चित्रमगी सूक्ष्म ययजनात्मक भाषा में होतो है जौर दुसरे भथ के अतगत 
शुक्ल जी न वाक्य शला या पद्धति विशेष क व्यापक अर्था म प्रयुक्त क्या है ॥ 
आचाय नददुलार वाजपेयी के मत म छायावाद म भावुक्ता, सावतिकता, रहस्य, 
दुल्हता कोमल कात पदावलो, प्रद्ति प्रेम उच्छ खलता आहि समाविष्ट है । डा 
नगाद्र ते तो छायावाद को भावात्मक स्तर पर एफ भाव पद्धति ही मान लिया है। 
डा० देवराज न छायावादी काव्य को ही विधि न नामो यथा ग्ोति काव्य प्रति 
काब्य, प्रेम काप्य तथा रहस्यवाटी आटि बहा है। श्री विश्वम्भर मानव के विचार से 
तो प्रति मं मानवीय भावा वा आरोप ही छायावाद है। श्री शातिग्रिय द्विवेदी ने 
छायावाद मे ब्रजभापा वे माथुय, यरड़ी बोली थे” ओज ओर प्रद्ृति वी अतीरद्रिय 
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अनुभूति का सम वय माना है। 

छायावाटी कविया मे श्री जयशकर प्रसाद, श्री सुमितद्रानदव पंत श्री घूय 
कात त्रिपाठी निराला तथा श्रीमती महादेवी वर्मा का नाम विशिष्ट रूपस 
उल्लिखित किया जाता है | छायावाद के प्रमुख प्रवतक श्री जयशकर प्रसाद जी ने 
काव्य में वेदना के आधार पर स्वानुभूतिमयी अभियकिति को छायावाद के नाम से 
अभिहित क्या । प्रसाद जी के मत में ध्वयात्मकता लाक्षणिकता सौदयमय प्रतीक 
विधान तथा उपचार पतक्रता के साथ स्वानुभूति की विवति छायावाद की विशेषताएं 
हैं। अपन भीतर स मोती क पानी की तरह अतर स्पश वरके भाव समपण करने वाली 
अभियकिति छाया का तमयी हाती है। प्रप्ताद जी के साहित्य मे छायावादी काय 
की समस्त विशपताएँ निहित हैं । उनके साहित्य म॑ अनुभूत्यात्मक वेटना की अति 
शयता प्रम व्यापार की सूक्ष्माभिव्यक्ति फ्लस्वरूप उसकी गम्भीर प्रतित्रियात्मक 
सम्भावनाए प्रकृति मे चेतन सत्ता का आरोपण तथा प्रतीक विधान आदि विशषपताएँ 
परिलक्षित होती है । इसके अतिरिवत कामायनी महाकाव्य म॑ आध्यात्मिक और 
दाशनिक तथ्या के निरूषण के साथ उनके जीवन दशन का भी स्पष्टीकरण हुआ है । 
श्री सुमित्राभदन प त॒छायावादी का य घारा के प्रमुख स्तम्भो में एक हैं। उहाने 
छायाबाद को एक आधुनिक आ दोलन माना है तथा उसके सौदय बोध एवं कल्पना 
मे पाश्चात्य साहित्य के प्रभाव को स्वीकार क्या है। युग थि तन के अनुरूप पत 
जी फी विचारधारा मे युग प्रभाव के फ्लस्वरूप क्रमिक परिवतन उनके सपूण साहित्य 
में परिलक्षित होता है । अतएवं काव्य में एक विकासशीलता का सकेत मिलता है । 
उत पर गाघी तथा अरविद दशन का विशप प्रघ्नाव है। प्रकृति तथा नारी सौदय 
के चित्रण मं विशिष्टता है। भाषा को गढने मे वह धिद्धहस्त हैं अतएव भाषा एवं 
शली के नवीव एवं मौलिक रूपो का आभात्ठ भी उनके स्राहित्य में होता है ) उहें 
सौदय और सहस्‍्कृति का सुकुमार कवि कहा जाता है। का य कला की दृष्टि से 
उ'होते नवीन प्रयोग किए हैं। युग प्रभाव के कारण उनके का ये में छायावादी काय 
की विशिष्टताओं के अतिरिक्त समकालीन अय प्रवत्तियों का प्रभाव भी परिलशित 
होता है। उतके साहित्य म॑ चेतन प्रद्ृति का प्रखर रूप मानव और सौ दय का 
चित्रण प्रकुंति म मानवीय चतना की सहज अभि यक्ति कलात्मक विशिष्टता, सुकुमार 
एवं कामल भावनाओं आदि की चित्नवद्धता का रूप चित्नित हुआ है। 

श्री सूथकात ज्विपाठी निराला! के साहित्य मे छायावाती प्रवत्तियों के साथ 
आधुनिक काय की अय प्रवत्तिया ओर विशपत प्रगतिवाद और प्रयोगवाद आदि 
के तत्व भी वियमान हैं /॥ जिराना जी के साहित्य म॒ आापा भाव छाद अभिव्यजता 
तथा प्रतीका के लवीन प्रयोग हुए हैं। उह मुक्त छद का सफ्ल बबवि माना याता 
है। उतके साहित्य म आधुनिक नवीन विथपताओ के अतिरिक्त छायावाहठी विशेषताएं 
भो प्रखर रूप म॑ मिलती हैं। उहान मानवतावादी दष्टिकोण के आधार पर कद 


शातिप्रिय द्विवदी का का-य साहित्य ३१५ 


ययाथ के प्रति व्यग्यात्मक दष्टि को अपनाया। यही भाव उनके सपू्ण साहित्य में 
परिलक्षित हाता है। इस दप्दि से उनके साहित्य म एक विद्राहाप्मक प्रवत्ति बा भी 
आधा होता है प्रयागात्मकता को दप्टि स उनको काब्य उपलब्धिया स्तुत््य हैं । 
श्रीमता महादेवी वर्मा के साहित्य मे व॑ ना की चरम अभिव्यत्रित क साथ दाशनिक 
बह्पना भी यवत हुई है।आपय भी छायावादी काव्य प्रवत्ति का इतिवत्तात्मक्ता क॑ विरुद्ध 
मानव की कोमल और सूक्ष्म भावनाजा वे प्रात विराह माना है। आपक साहित्य स 
छायावादी विशिष्ट्ताओो के साथ प्रद्नति क सूक्ष्म सौदय म पराक्ष मत्ता या आभास 
तथा प्रवति ब +प्टिगत मौदय मे मानदीय चेतना का भारापण भा सलित्त होता है ) 
महादवी बमा जी के मते मे छायायराद और रहस्यवाद के अतग्रत सश्मतम अनुभूतियों 
के कापलतम मूत रूप भावना क॑ हलक रगा वा वचित्य वदना वा गहरी रखाजा की 
दिविधता बछ्णा का अतल गास्मीय और सौ” य वा जमीम विस्तार * आदि विशिप्ट- 
ताएँ अवलोविन हाती हैं । इन उपयुवत विशिप्टताजा व अतिरिक्त मह्दवा जी वे 
काव्य में गीला की भी अपनी विशिष्टता है । उनके गीता म कामत कल्पना भावों 
की माहक अमिव्यक्िति लाक्षणिक्ता, माधुय एवं मामिक्रता आदि विशेषताएं भी परि- 
ललित हाती हैं । उपयुक्त चार प्रमुख कविया के जतिरित इस प्रयत्ति ब थे ये गण- 
माय साहित्यिका म डा० रामकुमार वर्मा नरेद्र शमा, अचल गोपालशरण पिह 
नपाली बच्चन भगवतीघरण वर्मा तथा शातिप्रिव द्विवेदा जादि के नाम भी उल्लेख- 
नीम हैं जि'होने छायावादी काव्यधारा का पापण किया है। शातिप्रिय द्विवदी आरम्भ 
म इस विचारधारा स॑ बहुत प्रभावित थे । उनको लिखी हुई छायावाटी शली से युक्त 
अनक कविताएं नीरव से सगहीत हैं, जिनका आगे विवचन क्या जायगा । 

[३] प्रमतिवादी काव्य को प्रवति आधुनिक हिंदी कविता में प्रगतिवादी 
दागय की प्रवत्ति उत्तर छायावादी काय प्रवत्ति के रूप म॑ं उललख को जाती है । 
तांसर दशक क मध्य से हिंदी का ये सारित्य पर माउसवादी विचारधारा के प्रभाव 
के परिणामस्वरूप हिंदी काय साहित्य मं परिववन परिलक्षित हान लगा सथा इस 
गरुग मं विभिन प्रवत्तिया का ज मे हुआ । मावसवाद स प्रभावित इन विशिष्ट प्रवत्तिया 
को ही प्रगतिवाट के नाम स अभिटित किया गया | छायावादी वल्पनात्मक भावशभूमि 
के विरुद्ध प्रतिक्षिया रूप म प्रगतिवाद का आविर्भाव हुआ | जीवन क॑ प्रति दप्टि 
कोण में परिवतन स साहित्यकार भी उमस प्रभावित हुआ तथा साबल्त्य मे एक नवीन 
जादालन का जम हुआ । भारत म हाने वाली इस युग की राजनीतिक साम्राजिक 
तथा प्राकृतिक घटना का प्रभाव सारित्य म पद और का-+ मे साम्राजिक यथाथ 
बाद के रूप म एक साहित्यिक आटोलन का जम हुआ । इसी को प्रगतिवा” के नाम 
से भी आश्यायित किया गया | ऐतिहासिक हप्टि स हि दी साहित्य म॒ इसका प्रचार 





१ आधुनिक कवि श्रीमती महादेवी वर्मा (अपन दृष्टिकाण से) , पृ० ३०।॥ 
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सन १९३६ में हुआ | इसी 4प लखनऊ मे मुशी प्रेमचद के सभापतित्व में प्रगतिशील 
लेखक सघ का नधिवेधन हुआ जिसमे प्रेमच द जी न कला और साहित्य की सामाजिक 
उपयोगिता को मायता प्रदात की । प्रगतिवाद के उद्देश्य की ओर 'हि दी साहित्य 
कोष मे सकेत क्या गया है-- प्रगतिवाद का उद्देश्य था साहित्य म उस्त सामाजिक 
यथाथवाद का प्रतिष्ठित करना जो छायावाद के पतनोमुज काल की विहृतियां को 
नष्ट करके एक नये साहित्य और नये मानव की स्थापना करे और उस सामाजिक 
सत्य को उसके विभिन स्तरों को साहित्य म॑ प्रतिपादित होने का अवस्तर प्रदान करे। 
वग सघप की साम्यवादी विचारधारा और उस सदभ में नये मानव नये हीरो को 
कल्पना इस साहित्य का उद्दश्य था । ' वस्तुत इस काल में छायावादी प्रवृत्तिया का 
प्राय हास हो चुका या उसका आशिक रूप ही विद्यमान था। आधुनिक युग के 
प्रारम्भिक क्षण से ही राष्ट्रीय का य प्रवत्ति मे प्रगतिवादी तत्वों का समावेश परो 
क्षत मिलता है। सम १९३६ स॑ साहित्यकारा की रचताओ म॑ प्रगतिशील युग का 
आभास होने लगा परतु उसमे प्रगतिवादी दशन की पृणत स्थापना न हो सकी थी । 
इस दृष्टि स पत जी की युगवाणी' को ही श्रथम प्रगतिवादी काय ग्रथ का श्रेय 
प्राप्त हुआ। 
श्री सुमित्नान-दन पत जी की युगवाणी तथा उसके अन तर की कार्य 
रचनाओ मे प्रगतिवादी तत्व विद्यमान हैं तथा प्रगतिवादी प्रवृत्ति के दशन होते है । 
गुगा'त में कवि का मानवतावादी दष्टिकोण युगवाणी” म॑ सम-वयात्मकता की ओर 
परिलक्षित होता है । पातजी की प्रगतिवादी नवीच विचारधारा स्वणधूलि स्वथ 
क्रिण तथा अमिता तक आते आते एक जीवन दशन रूप मे उपल होतो है। 
इसमें अभिव्यक्ति की प्रोढता एवं काव्यात्मक विकास के रूप म सामाजिक चेतना का 
नवीन रूप परिलक्षित होता है। कवि वो भागे की रचनाओ मे दाशनिक बोधिलता 
ने होकर प्रयागात्मकता प्रौदता तथा बोढिकता के दशन होते हैं। भरी सूयक्ता त 
ज्लिपाडी निराला के काव्य सग्रहो मे भी प्रगतिवादी विचारधारा के तत्व हैं तथा 
हिंदी साहित्य की इस प्रवत्ति ने उनके काव्य सग्रढ्नों मं सगहीत यथायवादी कविताओं 
स॑ प्रेरणा ग्रहण की । प्रगतिवादी काय भ्रवत्ति के अतगत बुबुरम्त्ता म सगहीत 
अधिकाश रचनाएँ इस दच्टि से महत्वपूण हैं जो अपन नवान रूप की जोर सकेत 
बरती हैं! निराला जी का दष्टिकोण ययाय के प्रति व्यग्य प्रधान है तथा यथाय से 
समझौता न होन पर उनका निराशावादी दध्टिकोण भी अभियकक्‍त हुआ है । 
उत्तर छावावाल युग के कवि श्री भगवतीचरण वर्मा की कविताआ म॑ प्रगति 

वथाटी तत्वा की प्रधानता है । इसके अतिरिवत प्रगतिवाली काव्य प्रवत्ति की दष्टि से 
डा० रागेय रापव के पिघलते पत्यर काय सग्रह म जन क्रातिकारी विचारघारां क 





१ हिली साहित्य कोश , प्रधान सपादक डा० धीरद्र वर्मा, पृ० ४६८ ॥ 
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रुप मे जब चेतना का आह्वात किया गया है! थी नरेद्ध शर्मा के अग्विशष्य क्ीर्पक 
काव्य सग्रह में समकालीन जीवन की ययायवा के प्रति जागरूकता तथा नय युग की 
नयी समस्याओं की ओर सकेत किया गया है । श्री रामश्वर शुक्ल अचल को कवि 
साआ में परम्परागत रूढियो और मायताओ के विरुद्ध नवीन चेतना का आह्वान 
है तथा नय॑ युग का स्वर मुखर हुआ है | श्री रामधारी घिह 'दिवकर के इतिहास के 
आयू! 'धूप, और धुआ आदि काव्य सप्रहों में प्रयोगात्मक्ता के साथ मानवतावादी 
दष्टिकोण का प्रतिपादन हुआ है । डा० शिवमगल सिंह सुमन के पर कआा्े नही 
भरी शीपक काव्य-सग्रह मे समहीत कविताओ में कवि का ऋ्रान्तिकारी स्वर मुखरित 
हुआ है । श्री बेदारताथ अग्रवाल वी नींद के बाटरल तथा 'बुग की गया! शीपक 
काय-मग्रह, श्री नाग्राजुन का कृपषक और श्रमिकों से सम्बाधित समस्या प्रधान 
का-य-सप्रह श्री त्रिलोचन का धरती काय सप्रह डा० महेद्व भटनागर का अभि 

यान विजीविषा/ “दूटती शृखलाएँ, तारोक गीत” 'नइ चंतना , बदलता युग 

मघुरिमा विहाग तथा 'सतरण आदि काय सप्रह भी प्रमतिवादी काव्य प्रवत्ति के 
अतगत उल्लिखित किये जा सकते हैं । उपयुक्त कविया के अतिरिक्त भी अनक एसे 
कविंगण हैं जिहोने प्रमतिशोल काव्य प्रवत्ति मे अपना समथ योगदान दिया है। उप 

युक्त विश्लेपण के आधार पर यह आाभासित होता है कि प्रगतिवाद यरुगीन काव्य 
साहित्य मे जन जीवन की प्रमुख समस्याएँ समसामयिक परिस्थितियों का चित्रण, 
कविता म बौद्धिक तत्व की प्रघानता क्रान्ति एवं परिवतन की सशकत्र भावना 

सास्कृतिक समवय राष्ट्रीयता और बअतर्राप्ट्रीयाा की भावना मानवतावाद की 
महत्ता, स्त्री स्वतत्नता काव्य मे कला पक्ष का नवीत रूप आदि प्रगतिवादी काय 
प्रवत्तिया का समावेश हुआ है । ये तत्व श्री शातिप्रिय द्विवदी लिखित भिखारिणी' 


जसी कविताओं म॑ बहुतता से विद्यमान मिलते हैं, जिनदा आगे उल्लख किया 
जायगा। 


हदिवेदी जी के काव्य साहित्य का सेद्धा-तिक विश्लेपण 

सिद्धाएतत काव्य के विश्वषण का आधार रस अलकार भाषा शल्ी छद, 
प्रकृति वणन, प्रेम भावना, यथार्थात्मकता तथा अनुभूत्यात्मकत्ता आदि तत्व होत हैं। 
जसा कि ऊपर सकत किया जा चुका है द्वविटी जी न जा क्विताए लिखी हैं व प्रधा 
लत सीरव! तथा हिमाली से सयहीत हैं । इठ दानो का रचना काल ट्विवंती ना के 
गद्य सारित्य की भाँति लगभग चार दशक का प्रसार नही रखता है | इसके विपरीत 
यह समस्त कविताए द्विवदी जी न अपन साहित्य रचना के प्रारम्भिक लगभग दस 
वर्धों म ही लिखी हैं। इसलिए जहाँ एक ओर इनम कवि की कोमल कल्पना और 
मरल भावताएँ सहज रूप म जभिव्यजित हुई हैं वहां दूमरी आर वैचारिक प्रोड़ना का 
स्पष्ट अभाव भी इनम मिलता है | नीचे विभिन काव्य तत्वा के आधार पर ट्विलीवे 
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जी के काव्य का जो सर्द्धा तक विश्लेषण अस्तुत किया जा रहा है उससे यह कथन 
स्पष्ट हो जायमा कि द्विवेदी जी क॑ काय म जनुभूत्यात्मकता की विशेष रूप से प्रधा 
नता है । 

[१] रस पोजया प्राचीन आचार्यों ने रस को काय की आत्मा माना है 
तथा इस ब्रह्म।न द सहोटर क रूप म स्वीकार किया है। रस की निष्पत्ति विभाव 
जनुभय तथा व्यभिचारी भावो के सयोग से हाती है ! दृश्य अथवा श्रय काय मे 
व्यवित रसानुभूति की अलोविक्ता म प्रवेश कर आत्मलीन हो उठता है, उस 
रस की परिल्वना की जाती है। द्विवदी जीन अपने का ये साहित्य म॑ रस को 
स्थान दिय। है। उनके सपुण का प॑ साहित्य मे उनकी प्रद्ृति के प्रति अनुरागिवी 
प्रवत्ति क दशन होते हैं। उनके का ये साहित्य मं श्ुगार शातत और कदुण रस क। 
योचना अधिकत। स हुई है परतु यत्न-तत्न वात्सल्य और वीर रस की कविताएँ भी 
मिलती हैं । श्टरगार रस की कविताओं मं कवि ने सयोग श्यगार की अपेक्षा वियाग 
ज्यूपार को प्रधानता दी है। सयोग श्यूगार मे भी कवि ने सीमा का अतिक्रमण नहां 
क्या है। कही भी अश्लीलता नही दष्टियोचर होती है । प्रश्नति के विभिन “यापारा 
से प्रभावित मनोभावा के अनुकूल ही कही सयोग और कही वियोग श्रगार का रूप 
अक्ति हुआ है । कवि की शा त रस से पूण कविताओं मे उनकी वोझिल दाशनिक्ता 
प्रतिविम्बित हुई है। कवि का रुझान जाध्यात्मिकता को आर हुआ है। 
संयोग ध्यूधार नि्िमेष दोनों क लांचन 

छोड रहे दोना उच्छवास 

पखडिया के पश् खोल 

उड गये प्राण बा सथुर सुवास ! (द्विमानी ४) 
वियोग ख्ूयार बत्त हो जाते हैं सपि | 

मरे ये जले फफोल 

मैं इनकी तीव्र जलन को 

कस घीतन कर पाऊ ? (नौरव २८) 
शात रस दो हेटया मे शांत भाव स 

करता है जा प्रम निवास 

वटा अचत है मत्र सचल हा 

रवि शशि का भो अमिताभास | [(नीरव १०) 
दद्ण रस क्ताँ गई अब वन अघरा की 

कलिया ही ध्यारी मुम्वान ' 

शुप्व कठ में आज क्यों सयि 

जावत का मधु गुजित गान (द्विमानी ९) 
घासत्य रस तुम्टी विश्व क भावी गायक 

तुम्ही सध्दि क कवि छविमान 
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इस अस्फुट तुतली वाणी में 

जीवन के चिरमगल गान | (हिमानी ७) 
चोर रस इसी शू“्य मे कभी हुआ था वीरा का वह पद सवार 

जिसस कातर ध्राणा स भी निकल उठा भीषण हुकार ! 

मिला यही था अध्य भरवी को शोप्ित की घारा स 

भरव राग वजा था शस्त्र की झनयन झनकारो से ! (हिमानी २१) 

(२] अलक्षार योजना भाषा के अलक्रण उसको पुष्टि एवं राग्र वी परि 

पूषता तथा भावा की यथाय अभिव्यक्ति म अलकारां कय प्रयोग कविया क॑ चवन 
मेस्तिप्क की परिचायक है | द्विवदी जो क॑ काव्य साहित्य मे अलकारो का प्रयोग बिता 
किसी अतिरिवत प्रयास क॑ सयत रूप म हुआ है । अनुप्रास अलकार का प्रयोग अधि 
कता स हुआ है परन्तु वह भाव वी सुदरता का सुदरतर रूप प्रदान करता है। 
छायावाद से प्रभावित होन क॑ कारण डिवेदी जी के काव्य मे छायावादी विशंपताए भी 
लधित होती हैं जो वस्तुत पाश्चात्य प्रभाव के रूप म माप हैं। यही कारण है कि 
उनके काव्य साहित्य म विभिन अलकारा घ्वयात्मक्ता, लाक्षणिक्ता शब्द शक्तियां 
के साथ मानवीकरण तथा विशपण विपयव कय रूप प्रतिविम्दित हुआ है ॥ उनमे 
प्रस्तुत मे अभ्रस्तुत विधान की भी सुदर याजना हुई है। द्विवेदा जी की कविताआ में 
अनुप्रास, झूपक, उद्येक्षा, उल्तसेख, अतिशयोक्ति विरोधाभास, उपमा भयोक्ति तथा 
स्मरण अलकारा का प्रयोग हुआ है । 
मनुप्नास वही गीत अकित है नोरव 

ओसी। के उज्ज्वल मन भ 

उसको ही दुहराते खग कुल 

पुलका कुल कल कुजन मे (हिमानी १) 
रूपक अरी अनाधिनि  अरी विधादिनि ! 

क्षुप्र न हो तू था तत्काल 

भाग्य चद्व को शीतल किरणें 

कभी करेंगी तुच्े निहाल (नीरव ३१) 
उत्पेक्षा मरे चुम्बन के सिचन से 

बिल तुम्हारा कोमल गरात 

ज्या दिनकर से चुम्बित होकर 


बिल खिल उठते हैं जलजात ! (हिमानी ७) 
उल्लेख तुम्ही विश्व के भावी गायक 
तु'ही सृष्टि के कवि छविमान (टहिमानी ७) 


अतिशयोकित महावली हा महाकाल ! तम 
विश्व तुम्हारा कारागार ४03 


३२० 


विराषामारा 


उपमा 


अ पोक्ति 


स्मरण 


मानवीक्रण 


शांतित्रिय रियेंदी जीवन और साहित्य 


मुत्त हूं सका हि यु कोन यह 


बारी या छुम्द ताघार ?ै 
अमर प्रम या विदेग दय सो 


तोड़ बुम्दारे पिजर द्वार 

मुवत देश म॑ मुक्त पय से 

ग्रता है स्वच्छद विहार  (हिमानी १६) 
रजत दृटय में चमक रही ये 
ज्यासायें गया वारस्वार ?ै 
सघन स्वरा मे घहर रहा यह 


हिस पीड़ा या हाहाकार ?ै (हिमानी 4७) 
हुम पर पग पर पड़ हुये हो 
मरे प्रिय व दूत समान । (भीरव ४) 


फ़या देता है शशि अपनी 
धुली चाँटनी का साया 
युगल प्रमियो की समाधि पर 
मानों करुणा की छाया ! (हिमानी २०) 
बंसुध हो किस मधु मदिरा म॑ 
यह कसा है मनोविकार ?ै 
चार दिना वी घटक चॉटनी 
उपर पर हो क्या या बलिहार ? 
लोहे तक को जग लगाकर 
कुटिल काल कर देता नाश 
फिर फूलों सी कोमल छवि की 
कितने दिन रखते हो आभास ? (नोरब १०) 


निरणखता हूं जब प्रात काल 
अरुण रवि की मृदु छठा विशाल 

तुम्हारी जरुष काति का ध्यान 

मुझे आ जाता तब तत्काल (नीरव १४) 
अहो तुम भी रोती हो आज यथा के याकर व्याकुल गान 
कहो क्सि निदय ने सुकुमारि | तुम्हारे बेधे हैं य प्रान ? 
“यथा म भी है भरी मिस्र॒ तभी तो भृदु मधुमय हैं गान 


बस्ती की क्रदव ध्वनि भी हाय सुरोली बन जाती है तान | 
(नीरव २९) 


शाठिग्रिय द्विवेदी वा काव्य साहित्य ह्श्पे 


विनेषण विपपय इहीं आखो मे नित निर्याय 
उमड आठे हैं तीरव गएन । (बीस २९) 
विशेषण सिपयय का रूप दिवेदी जो के काव्य साहित्य में अमत्र भी परि 
शक्षित होता है । फवि न प्रहति चित्रण एवं मनोभावा की अभिन्यवित मे उपमाना मे 
चयन में कही अपनी तवीनता प्रिय प्रवति का परिचय टिया है और कहीं रूडिग्रस्त 
पाम्परा का । 
[३] माषा, शल्ी एवं छद श्री शानिष्रिय डिवेदी मुलत छायावाद युग के 
कवि हैं। अतएव उनके काव्य मे इस युग मी विशेषदाएं निसुयत विद्यमान मिलतो 
हैं। छायावाद के प्रमुख कवियों विशय रूप से पन्‍्त क्र काव्य के समाव भाषा शैलीगत 
विशयताएं मिलती हैं) ट्विवेती जी वी धारणा है कि काव्य भ भाषा भुख्यत भावी वी 
मभिव्यक्षित का साधन है। इस दृष्टि से उस भावो के समाच ही समृद्ध होना चाहिए । 
उनकी धारणा है कि भाषा का निर्माण मनुष्य क द्वारा हाता है जब कि भाषा की 
सप्टि वा आपार प्रेत हाता है । एक रवि अपनी सावात्मक विविधता के अनुसार 
भापा वो सामस्य बनाता है. यति वह इसमे सफ्ल हांता है तव उसवे काव्य दा छला 
त्मक सोन्दप बढ़ जाता है । इस संदर्भ मे यदि ट्विवेटी जी की काब्य भाषा पर विचार 
किया जाये तो यह ज्ञात हागा कि उनकी भाषा मे शब्द याजना म चित्तात्मकता, स्वर 
पपसा भाछुय और ध्द यात्मवता के युण विद्यमान हैं + बहुत सजग भाव से द्वियदी 
जी ने एप शब्टो का बहिप्कार क्या है जां काव्य म दक्षता, नोरसता अयवा दुरूहता 
उत्तम बस्ते हैं / सल्ट्रत क शब्दों का प्रयोग उहोति अवश्य किया है परत्ु यह बट्ी 
हुआ है जहाँ भावात्मक गम्भीरता अपसित होती है । मायथा कवि ने अधिकाशन 
कमल कान्‍्त शो दावली का ही प्रयोग किया है । कही-कहो पर भाषा चित्तात्मक ह्दी 
गयी है मोर कवि वी कल्पना को पाठक के समक्ष चित्रवद्ध रुप मे उपस्यित कर दंती 
है । इस दृष्टि स॒ हिमानी में समृहीत सरिता स सम्बीधत कविता यहाँ पर उल्लि 
दित की जा सकती है जिसमें कवि ने मानवीकरण रू आधार पर बाध्याप्मिक दप्टि- 
कांण को च्यन्ित क्या है। यह कविता भाव तथा व्यवना वी दष्डि स सुमिद्नावइन 
प्च सिंछित नौका विहार जैसी रुविताओ से पर्याप्त साम्य रखती है। इसपर भी 
सरल शब्द चयन ने भावात्मक सोदय में वद्धि कर दो है । उदाहरणाथ-- 
यह टलमल टलमल सरिता र 
बहती रहता है अविरल 
वह बल कल छल छल प्रिता र 
गाती रहती है प्रतिपाल 
नही जानती वह किस पथ से 
चहता क्रिस दिशि मे जीवन 
चहा-जानती-वह क्सि-प्रिय से 
मिलन जाता उसका मद । 


३२० 


पिरोधामात 


उपमा 


अ पोक्ति 


स्मरण 


मानवीकरण 


शांतिप्रिय द्विवेदी जीवन और साहित्य 


मुक्त हो गया दिखु कौन यह 


बा बना तुम्ह लाचार ? 
अमर प्रम का विटय देय सो 


तोड तुम्हारे पिजर द्वार 

मुबत देश म॑ मुवत पथ से 

करता है स्वच्छद विहार ! (हिमानी १६) 
सजन हृदय में चमक रही य 
ज्वालायें क्यो बारस्वार ?ै 
सघन स्वरा म॑ घहर रहा यह 


दिस पीडा का हाहाकार ? (हिमानी १७) 
तुम पग पग्र पर पड हुये हो 
मेरे प्रिय के दूत समात । (नीरव ४) 


फला देता है शशि अपनी 
धुली चौंदनी का साया 
युगल प्रेमियों की समाधि पर 
मानो करुणा की छाया (हिमावी २०) 
बसुध हो किस मधु मदिरा मं 
यह कसा है सनोविकार ? 
चार दिला की चटव चॉटनी 
उप्त पर हो क्या या बलिहार २? 
लोहे तक को जग लगाकर 
कुटिल काल कर देता नाश 
फिर फूजा सी कोमल छवि की 
क्तिने दिन रखते हो आस ? (नीरव १०) 


निरखता हूँ जब प्रात काल 

अरुण रवि की मृदु छटा विशाल 

तुम्तारी जरुूष काति का ध्यान 

मु्चे आ ताता तब तत्काल (नीरव १५) 
अहों तुम भी रोती हो आज “यथा के गाकर व्याडुल गान 
कहो क्सि निदय ने सुकुमारि | तुम्हारे बेधे हैं य प्रात ? 
व्यथा म॑ भी है भरी मिस तमी तो मृदु मधुमय हैं गान 


बसी की क्रदन ध्वनि भी हाय सुरीला बन जाती है तात ! 
(मीरव २९) 


शातिप्रिय द्विवेदी का काव्य साहित्य ३२१ 


दवियेषण विषयय इठही आखो मे नित निरुपाय 

उमड़ आते हैं नीरव गान । (नीरव २९) 

विशेषण निपयय का रूप हिवेदी जी दे काव्य साहित्य में अयक्त भी परि 

लक्षित होता है । कवि न प्रह्वति चित्रण एवं मनोभावा की अभिव्यवित मे उपमानों के 

चयन म॑ कहीं अपनी नवीनता प्रिय प्रवत्ति का परिचय दिया है और कहीं झूढिग्रस्त 
परम्परा का । 

[३] भाषा, शली एवं छद श्री शातिप्रिय द्विवेदी मूलत छागावाद युग के 
कवि हैं। अतएवं उनके काव्य मे इस युग की विशेषताएं नि सगत विद्यमान मिलती 
हैं। छायावाद के प्रमुख कवियों विशेष रूप से पन्‍त के का य के समान भाषा शैलीगत 
विशपताए मिलती हैं । द्विवेदी जी वी घारणा है कि काव्य म भाषा मुख्यत भावा वी 
अभियवित या साधन है । इस दृष्टि से उस भावों के समान ही समृद्ध होता चाहिए । 
उनका धारणा है कि भाषा का निर्माण मनुष्य के द्वारा होता है जब कि भावा की 
सृष्टि का आधार प्रह्ोति होती है । एक कवि अपनी भावात्मक विविधता के अनुसार 
भाषा को स्राम्य बनाता है यदि वह इसम सफ्ल हांता है तब उसके का०्य का कला 
त्मक सौदय बढ़ जाता है । इस सदभ म यदि द्विवेदी जी की काव्य भाषा पर विचार 
क्या जाये तो यह्‌ ज्ञात हांगा कि उनको भाषा मे शब्ट योजना म चित्नात्मक्ता स्वर 
मयता माधुय और ध्वयात्मक्ता के गुण विद्यमान हैं । वहुते सजग भाव से द्विवदी 
जी ने ऐसे शब्दो का बहिप्कार किया है जो काव्य म रुक्षता नोरसता अथवा दुरूहता 
उत्पन करत हैं । सस्कृत के शब्दों का प्रयोग उहोंने भवश्य क्या है परतु यह वही 
हुना है जहां भावात्मक गम्भीरता अपक्षित होती है। अ-यथा कवि न अधिकाशत 
कोमल कात शब्दावली का ही प्रयोग क्या है। कही-कही पर भाषा चित्तात्मकः ह्दो 
गयी है और कवि की कल्पना को पाठक के समक्ष चित्तवद्ध रूप म॑ उपस्थित कर देती 
है। इस दृष्टि से हिंमानी म समहीत सरिता स॒सम्बा धत कविता यहाँ पर उल्लि 
खित की जा सकती है जिसम कवि ने मानवीकरण के आधार पर आध्यात्मिक दप्टि- 
कोण को यजित किया है। यह कविता भाव तथा यजना की दष्टिस सुमित्रानादन 
पत लिखित नौका विहार जैसी क्विताजो से पर्याप्त साम्य रखती है। इसम भी 
सरल शब्द चयन ने भावामक सौदय मे वद्धि कर दी है । उदाहरणाथ- 

चह टलमल टलमल सरिता र 

बहती रहती है अविरल 

वह कल कल छल छल सरिता र 

गाती रहती है प्रतिपाल 
नही जानता वह क्सि पथ से 
बहता किस दिशि म॑ जीवन 
नही -जानती वह किस प्रिय से 
मिलने जाता उसका मन! 


इरर शातिग्रिय द्विवेदी जीवन भौर साहित्य 


सगीतात्मकता के प्रभाव से युवत लालित्यपूष शद गोजना के साथ सूद्षम 
सकेतात्मक और प्रतीकात्मक शैलियों के सम्मिश्रण नद्विवदी जी की कविता को 
प्रभावशाली स्वरूप प्रदान क्या है । जहाँ तक छद योजना का सम्बंध है, द्विददी जी 
के विचार से भावा की गति भी छद॒ म॑ सहायक होती है । उहाने जहाँ एक बोर 
“उपक्रम, पद अक , 'तितली' तथा 'शरच्च द जैसी कविताओं में तुकात छदो का 
प्रयोग किया है वही दूसरी ओर अधखिली कली स॑ यमुने तथा 'मनोवेग! जसी कवि 
ताओ मे मुक्त छ दो को ध्वनि मुक्त न करके केवल लय॑ प्रवाह से मुक्त क्या है 
क्योकि उनकी धारणा है कि मुक्त छद भावनाओं के सहज उद्रेक मे सहायक होते हैं। 
[४] प्रकृति वणव काय मे प्रकृति चित्रण की परम्परा आदि काल स॒ परि 
लक्षित होती है पर तु प्रह्ोति के निरतर बदलते रूप। के साथ कवियों के मानस एवं 
अभि-यक्ति की पद्धतिमो मे भी निरतर परिवतन होता रहा है। आधुनिक युग के 
काय मे प्रकृति चित्रण का रूप अपनी पूव पीठिका से सवथा भिन है। आधुनिक युग 
के कवियों के समक्ष प्रह्ृति अपने विभिन रूपो भ अवतरित हुई है। उनकी दृष्टि में 
प्रह्ति मानव की चिरतगिनी है, वह मानव भावनाओं के साथ ही हसती खेलती तथा 
बेदना से उदवेलित भी होती है । श्री शात्तिप्रिय द्विवेदी भप्रद्नति से प्रभावित होव'र 
उसके प्रति एक जिज्ञासा, कौतूहल, भादुकता तथा उत्कण्ठा के अतिरेक एवं मानवीय 
प्राकृतिक प्रवत्ति से प्ररित होकर काव्य जगत मे आविभूत हुए। प्रकृति उह्े निरतर 
अपनी ओर आइहृष्ट करती रहती थी । उहोने सकेत किया है कि मेरी वत्ति कोमला 
है । बचपन मे प्रकृति की जिस निद्वाद्वता और प्रफुल्लता के वातावरण मे ब्ैलता था 
उसे ही कवि और काय मे देखना चाहता था। अपनी इसी कोमल सरस और 
हादिक मनोवत्ति के कारण द्विवेदी जी हिंदी साहित्य के काप्य जगत म॑ सबसे पहले 
आए । उनके काय भ छायावाद की विभिन विशेषताओ के दशन होते हैं। कवि शशव 
के सारत्य एवं किशोरावस्था की उमयो से अधिक अभिभूत हुआ है और प्रहति के 
माध्यम से उसने अपनी इन वत्तियों का ध्रत्यक्षीकरण किया है। द्विवेदी जी के वाब्य 
साहित्य म॑ प्रश्ोति चित्रण के विभि'त रूपा के दशन होते हैं कही उहोने प्रड्धति को 
विशुद्ध आलम्बन के रूप म॑ गहीत किया है तो वही उद्दीपन के रूप मे। आलम्बन वे 
रूप मे कवि ते बहती हुई सरिता का शुद्ध रूप से यथाथ चित्र प्रस्तुत किया है 
बहू टलमल टलमल सरिता रे 
बहती रहती है अविरल 
बह कल कल छल छत्र (सरिता) र 
गाती रहती है प्रतिषल ।' 
द्विवेदी जी न प्रश्नति के उद्दीपन रूप को अपने काव्य साहित्य मे विशिष्ट स्थान 
दिया है । 


«१ हिमानी श्री शांतित्रिय दिवेदी, कविता स० ह, पृ० १३॥ 


शातिप्रिय द्विवेटी का काव्य साहित्य शेर३े 


कवि ने प्रकृति के आलम्बन और उद्दीपन रूपा के अतिरिवत प्रकृति को निर्जीव 
न मानकर उसे सजीव चेतन तथा मानव क्रियाआ स॒पूण माता है। काय म्‌ प्रदृति 
मे मानव के मनोभावों की अभिव्यक्ति है। कवि न प्रकृति के सानवीकरण के द्वारा 
अमन को मूत रूप देन का अत्यत सजीव एवं मामिक चित्त अस्तुत क्या है--- 
उस सूखे सूने तट पर 
बिथरे हैं बालू के कण 
क्या टूटे हुए हृदय से 
पिनते वे जीवन के क्षण २ 
व्याकुल समीर म बहता 
उनके प्राणो का ऋन्‍दन 
पतथड की सासों सा ही 
उनके उर भें भी स्पदन । 
प्रस्तुत म॑ अप्रस्तुत का विघान छायावादी कविया की प्रमुद विशेषता है। 
द्विवदी जी ते भी कपने वाय-सग्रह 'हिमानी मे इस विधान को अपनाया है । 
ट्मानी मे 'जुगनू की ब्त' इस तथ्य का प्रमुख उदाहरण है, जिसमे कवि जुगनू के 
माध्यम से अपने हादिक भावों को अभिव्यक्त करता है 
नदिया तो पीछे लहराठी 
लौट चलू फिर क्‍या आली ! 
पर पथ तो मैं भूल गयी हूँ 
जी अधियारी है काली । 
लौट चलू तो कलश कहा है 
क्से भर लूगी पानी 
रीते हाथा अब सखि क्से 
होगी प्रिय की भागवानी ?* 
द्विवेदी जी न प्रकृति मे उस अलौकिक शक्ति का आाभास क्या जी प्रद्गति क 
कण-कण म॑ तथा मानव जीवन मे अपन ग्रीव लिख कर अपनी प्रतिष्ठा कर जाती है । 
कवि न उस अलौकिक शक्ति से पूण प्रदृति का कही नारी के रूप म॑ रूपायित क्या 
ता कही पुरुष के रूप मं। नारी रूप मे कवि ने मा का रूप श्रेष्ठ माना है। प्रृति 
पुरुष क॑ रूप होने पर कवि स्वय नारी हो जाता है । भ्रझ्ृति क॑ पुरुष रूप को क्विन 
अपना बनेक क्विताओ म स्थान दिया है जिसम हिमानी की देसवी और ग्यारहवी 
कविता विश्येष रूप से उल्लेखनीय हैं । मा रूप मे प्रकृति कवि क मानस से श्रद्धा कौ 





१ गगन क प्रति | ये शगन के प्रति (हिमानी), थी शानिप्रिय द्विदी कविता स व, प० बद। | )/ श्री शासिप्रिय द्विवेदी कविता स० १७, पृ० १६। 
२ हिमानी', श्री शातिश्रिय ट्विविदी कविता स० १०, पृ० २७। 


बेरड शातिप्रिय ट्विदी जीवन और साहित्य 


पात्री है थो प्रदति के जड चेतन मं अपने गीतो को लिख जाती है। “हिमानो' की 
उनीसवी कविता में मा का अत्यत्त प्राजल रूप व्यक्त हुआ है। कवि उससे तादात्म्य 
स्थापित कर उसमे लय होकर बेवल उठी की महिमा के गीत गाना चाहता है। 
अयन्न कवि प्रकृति मे ईश्वर का आमभासित बरता है 
तुम आती हो फिर धीरे से 
मोधूली की बेला मे 
वही गीत लि लिख जाती हो 
जगमग उडगन स्पदन म। 
अर्द्ध निशा में तपस्विनी भी 
लहरा निज नी रवपन में 
बही गीत भर देती, मेरे 
सूने स्वपष्निल जीवन मे ।' 
कवि प्रकृति के प्रति विशेष रूप से मोहाधिक्त है। बह प्रह्नति से ही जीवन में 
चेतना का सचार वरना चाहता है। कवि मानव के प्राकृतिक जीवन की ओर अनुरक्त 
है। प्रकृति वणन मे कवि ने प्रकृति के करण एवं उज्ज्वल रूपो को हो प्रस्तुत क्या है। 
(५] प्रेम मावना द्विवेदी जो के काय साहित्य मे प्रेम के लौकिक एवं 
अलौकिक दोनी रूप सवत्र “याप्त हैं ! कवि मे स्थूल प्रेम का चित्र केवल प्रदृति के 
मनोरम दश्यो को कल्पना की उड़ान से अभिव्यजित फर के प्रस्तुत क्या है परवु 
कचि के इस पाधिव मनोभाव मे अश्नोलता का आभास नही होता है | प्रद्ति चित्रण 
मे कवि ने सयोग रूगार तथा वियोग ख्टगार के माध्यम से स्थूल प्रेम का रूप अकित 
किया है। सयोग श्गार के प्रेम गोता म अनेक मानवीय तियानो, सकोच लज्जा आदि 
के बाद मछुर मिलन का वातावरण प्रस्तुत किया गया है वही वियोग श्वयार मे निराश 
हृदय का असफ्ल प्रम अश्रु, उच्छवास, निराशा आदि का मार्मिक एवं हृदयद्रावक 
रूप “"यजित हुआ है। अधिकाश कविताओं मे कवि ने अलोकिक प्रेम का चित्न अवित 
किया है ( यटी कारण है कि कही पुदष रूप मे और कही स्त्वी रूप में कवि वा भावस 
बभौ अपने प्रियतम और फभी अपनी प्रेयसी से मिलन के लिए उल्लसित हो उठता है। 
हिप्ादी मे लता कुज से झाँक रही है, एक सुमत वाला सुबुमार' से कवि का प्रेम 
आंवना का जो रवरूप दृध्टिगत होता है वह छाग्रावादी कवियों विशपत सुमित्तात दस 
कात से पर्याप्त स्ाभ्य रखता है। इसी काव्य में ग्यारहवी कविता मे कवि ने अपने प्रिय 
को सम्बोधित बरके उसको स्मृति के आधार पर जो प्रेम भावनाअ भिव्यक्त फी है वह 
अनुभूत्यात्मकता की दब्टि से जयशकर प्रसाद के आँसू से पर्याप्त साम्य रखती हैं । 


इसकी 


१ हिमानी,, श्री शातिप्रिय द्विवेदी पृ« १०॥ 


शातिप्रिय द्विवेदी का काव्य साहित्य ३२५ 


तुम भाये प्रिय ! हाँ ले बाये 
वह मेरा सुख स्वप्न विलास 
मेरी आँखो मे फिर उमडा 
नव शोभामय नव उल्लास ! 
क्स्तु हाय, बयो दो दिन मे ही 
तुम भी मुरया चले बहो 
क्सि विधाद से, क्सि अभाव से 
मुसूस्॒ भी कुछ कहो कहो ! 
जसी पक्तिया 'औसू' में अभिव्यजित भाववाओ के समान ही प्रकृति की मानव रूप में 
चेतन सत्ता को मुक्त करती है । इस सग्रह की आगामी कविता मे भी कवि ने लौकिक 
प्रेम व्यजना के साथ-साथ उसकी आध्यात्मिक परिणति की ओर भी सकेत किया है 
जिसमे वह अपने प्रिय के साथ शरीर उमन स एवाकार होने की अभिलापा अभियक्त 
करता है। शात्तिप्रिय द्विवेदी के का-प साहित्य मे अभिव्यजित प्रेम भावना का एक 
अय रूप नीरब मेत्री दुष्टिगत होता है जा मुख्यतव विशुद्ध आध्यात्मिक स्तर 
पर व्यक्त हुआ है और जिसमे अदृप्ट की ओर सकेत करत हुए कवि न निरासक्ति से 
मुक्त भावनाएं व्यवत को हैं। नोरव” म सगहीत निवेदन! तथा लता सुहागिन जमी 
कविताओं में इसे स्पष्टत लक्षित किया जा सकता है । 

[६] ययाएात्मक्तला। श्री शालिप्रिय द्विवेदी के काव्य सग्रह मे मधाथ वी 
दष्टि से रचित अनक कविताएं हैं जिनमे कवि ने मानवतावादी दष्टिकोण का प्रति 
पादन क्या है । 

ससार मे दूसरों की आह ओर माँसू सब तुच्छ हैं, परिहास सदश हैं। इमीलिए 
कवि ने भिखारिणी शीपक कविता म॑ भीन स्त्री का चित्र प्रस्तुत करके उससे अपने 
जीवन का सामजस्य स्थापित किया है 
जगती के निमस पथिको से 
सर्खि ! रखती हो कैसी आस २ 
अपने नीले अचल म तुम 
पाओगी केवल उपहास | 

छोडो उनबी मिथ्या आशा 
आओ चलें प्रद्ृति के देश 
बही पूण होगी अधिलापा 
जग को दे दो जग का क्लेश । 
अपने तात्कालिक समय कै अनुरूप कवि जहाँ प्रकृति प्रागण में कल्लोल करना चाहता 





4 'हिमानी, थी शापिप्रिय दिदे कविता बाबत 7 ज्ू » _>7/7+ “हिमानी , थ्रो शातिप्रिय द्विददी कविता स० १३, पृ० ३३। 


३१६ शांतित्रिय दिदेशी जीवन और साहित्य 


है वही विश्य प्रेम भौर देश प्रेम को भी विश्यृत नही कर देता है 
उगे लिया है दिव्य भेंट या 
छोहमपी जिस माता न 
अपने यो सू अदित कर दे 
उसके दुध मे, मस्ताने । 
अह्ो देखता नही शमी गया 
जमभूमि यद्द रोती है 
तैरे जस योरों ग ही 
अपनी चिता योती है ।' 
मधि अपने समय की गांधीवाटी विचारधारा का पोपर एवं समथक था। कवि खाटी 
की रुचिता, शुयिता तथा उज्ज्वलता स अधिक प्रभावित होकर घादी के धागो की 
एकता वी बासता यह भारतवाधतियों से करने लगता है 
सरल गरीब के आँसू सी 
घादी तू है शुचि तिमल 
शीतल है तू सत हृदय सी 
भअत चाँदनी सी उज्ज्वल 
तू अपनी निमलता से वर 
कलुपित हृदयों को निमल 
भी अपनी उज्ज्वलता से कर 
भारत की भावी उज्ज्वल ।' 

[७] दाशनिकता सस्हृति के आरम्मिक चरणों से ही मानव प्रकृति के 
अज्ञात रहस्यों के प्रति जिज्ञासु रहा है । इन रहस्यों के उद्घाटन मे ही वह निरन्तर 
क्मशील एवं प्रयलशील होकर उतके गरूढ रूपा से आत्मसात कर सुख का अमुभव 
करता है । अपने इ'ही सतत प्रयत्नो के द्वारा वह अपनी उत्कण्ठा को शात्र कर अनेक 
ताल्विक प्रा थयो को प्रत्यनक्ष करता है। कवि प्रकृति के उस अलौविक सौंदय एवं उसमे 
कमी अलौक्कि शक्ति को आभापतित कर उसके अति अनुरक्त हो उसी मे लीन ही 
जाना चाहता है। यह तात्विक प्र यर्याँ ही दशन क॑ रूप मे प्राचीन काल से साहित्य 
में अपन अस्तित्व को बनाय हुए है । परत कालकमानुसार पश्वितित दृष्टिकोण एवं 
परिवर्तित परिस्थितियों के कारण दाशनिक वितन में मौलिक अन्तर आता रहा है। 
हिंदी याहित्य मे भी इस अतर को प्रत्यक्ष लक्षित क्या जा सकता है। उदाहरणाय 
सध्ययुगीव से तो एवं भक्तों के दाशनिर चितन तथा आधुनिक युग के छायावादा 





१ नीरब श्री शातित्रिय द्विवेदी कविता स॒० २२ (प्रथिक) 
२ वहीं कविता स० २३ (खादी) 
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कवियों के दाशनिक विन्तन मे पर्याप्त वेषम्य परिलक्षित होता है। अपनी प्राचीव 
झूढ़ि, परम्परागत मायताआ से छायावादी कवि मुक्त है। आधुनिक युग बी सजग 
सामाजिक परिस्थिति के कारण इन कवियो की व्यापक जीवन दृष्टि तथा मानवबाद 
की भावना ही अधिक मुबर हुई है । छायावाही कवि ने दशन के अवलम्बन पर मानव 
समाज वी समस्याओं का निराकरण करने का प्रयत्त किया है ; थी शातिप्रिय द्विवदी 
भी काव्य के क्षेत्र म छायावाद से प्रभावित हैं तथा उह छायावाद के आय कविया के 
के साथ उल्लिखित विया जा मकता है। कवि ने मानव वल्यएण वी कामना हेतु काव्य 
भें दशन को एक साधन बनाया है। कवि ईश्वर की ज्याति को सवत्न व्याप्त देखकर 
मानव जीवन की शाश्वत गति को स्वीकार वरता है । परतु मानव जीवन दुख ओर 
सुख से आप्लावित है। वह सुख म॑ प्रसत तथा दुख में द्रवित हो उठता है, परन्तु 
कवि का मन्तव्य है कि सुख दुख दोनो को एक रूप म ही स्वोकार करना चाहिए, 
कारण 

अरे सुख दुख का यह सप्तार 

चाहता सुख दुख का उपहार 

बेंठ कर क्सी प्रेम की ढार 
सुना दे एक मघुर उदगार | 

आत्मा और परमात्मा से सर्म्वा धत विचारों को भी कवि अपने का“य म॑ स्वीकार 
करता है। भगवान सत चित्त और आन दस्वरूप हैं तथा आत्मा उसी का एक अश 
मात्र है जिसमे ईश्वर अपने रूप मे अवस्थित है। मनुध्य व्यप ही ससार की माया 
प्रवचना में उस अलौकिक ईएवर का खोजता रहता है 

तेरे प्रभु का त्रीडागार 

तेरे ही मद मदर म्‌ रेतेरे प्रभु का क्रीडागार ६ 

माया क इस लीलागृह म॑ खोल विश्व के नेत्र अपार 

स्वयं छिप गया चतुर खिलाडो, पलक यवतिका के उस पार)३ 

निखिल नयन थक गये खोज क्र, मिला न पर उसका आभास 

व्यय हो गया रवि शशि ग्रह का राशि राशि यह स्वग प्रकाश । 

नेत्नहीन | क्या तू प्रकाशमय ? तेरा ही तो भाग्य महान 

देख-देख तेरे ही मन मे खेल रहे तर भगवान [* 
कवि ने जहाँ इंश्वर को एक ओर प्रियतम के रूप मे मान कर सुख और दुख को प्रिय- 


ठम का घन माता है तथा उनसे तादात्म्य होने के लिए स्वय को अनुगामिनी छाया 
रूप भे भाना है--- 





्‌ ३ मानी, की शंहिप्रिय झिले कविता सा बेध पर रत .्३्पप८ क्री शॉतिप्रिय द्विदटी कविता स० १४, चू० रे६। 
३ वही पृ० ३८।॥ 


इ्श्८ शातिद्रिय दिवेदी जीवन और साहित्य 


जीवा मे इस एवं तार मे 
मरे भाव अवरेल 
बद्ी सुम्हारे बिना ब्जगे 
बस ऐ असबेल 
मुप्ते छोड बर जाते हो तुम 
हितनी दूर, बहा बोलो 
मैं तो हूं अनुगामिनी छाया 
मुझको भी नित सग ले लो । 
वहा कवि ने प्रद्दति बे उदात्त वैभव परम चतन शक्ति वी माँ रूप म॑ भी निरूपित 
हिया है। ईश्वर 4' समक्ष मानव उप्ती वा एन लधु रूप है। प्रहृति के प्रत्येर व्यापार 
में कवि अपने उम्र प्रिय रूप ईश्वर को आमामित बरता है परतु वह ससार से विमुख 
नही, उप्ती म रह कर वह मानवता के उच्च शियर मे पहुंचना चाहता है । उप्त उस 
देवता की भआावाक्षा नही जो नित्य अपने पूजत अचन की बामना करता है। कवि कह 
उठता है-- 
चिर पाप पुण्य मय है मानव 
चिर हास अश्रु मय जीवन 
मानव रह कर मानव से मैं 
जोड़ूगा चिर अपनापन ।* 
कवि के समक्ष इस नश्वर और मिध्या ससार का रूप स्पष्ट है। वह इसी म लय नहीं 
हो जाना चाहता क्योकि समय क अंतराल म सभी कुछ नष्ट हो जायेगा । 

[६] बेदना बाद श्रों शा/तश्रिय दिवेदी के काय साहित्य में बेदवा तथा 
करुणा बा अत्यत सुक्ष्म और मार्मिव विश्लेषण हुआ है । उनके गद्यवत शुष्क जीवन में 
उतका बरुणा कलित काय हृदय ही मरुस्थल म॑ ओएसपिंस के सदश था अतएवं काग्य 
में करुणा की धारा प्रवाहित हुई है। कवि के काप्य साहित्य मे बैदना दो रूपो मे 
अभिव्यक्त हुई है--व्यक्तिगत और समष्टि रूप म । व्यप्टि रूप मे कवि अपने विदग्ध 
हृदय का भार भ्रद्धति प्रायण मे ही समाहित करना चाहता है। उसे प्रकृति मं अपना 
सा ही निराधार रूप दृष्टियोचर होता है-- 

सूने टियते में बार बार 

मैं रह रह कुछ उठता पुकार 
निज व्यधित हृदय का -्यथित भार 
है किसके उर में दू उतार? 





१ हिमानी थी शातिप्रिय द्विवेदी कबिता स० १२, पृ० १३२॥ 
२ वहीं कविता स० १८१ 
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उस पार खड़े वे तरु अपार 
हैं मुस्ते रहे अपलक निहार 
इस पार भग्न है यह कगार 
मुच्सा ही माना निराधार ।' 

प्रदृति के वभिन काय “यापारा की मानव अपन मनाभावा के अनुरूप ही अभियजना 
करता है। छायावादी कविया की यह एक प्रमुख विशेषता है कि प्रह्मति भी उनके दुख 
सुब्र क साथ हित, उमादित तया दुखित रूप म जाभातित होवी है। नीरव की 
“अधविली कली स॒ शीपद कविता म कवि ने विकसित फूल वो मादकता एवं मुर 
याय पूलो वी विदग्धता के चित्रण के माध्यम स भपत्र जीवन वी कण अनुभूतिया 
को पभिव्यक्त क्या है 

चया के यांको मे उडकर 

भरती तू क्‍या दोघ उसास २ 

तुझे स्नेह स आलिगन कर 

चलती बसी दरय कतास ? * 
परतु व्यथित ओर सिसक्त हुए प्राणो स निसृत गान ही समार के लिए सुमघुर तथा 
सुरील हो जाते हैं। समष्टि रूप म कवि भिखारिणी क॑ प्रत्ति कम्णा स प्लावित हा 
जाता है और “गगन के प्रति भी उसका हृदय द्रवित हा उठला है जिसम युगा-युगो के 
दुख का इतिहास अक्ति होता है ॥ वह व्यधित हो उठता है-- 

हाय तुम्हारे उर दर्पण मं 

छाई कया जग की छाया २ 

सुख दुख के मपु मो निटाघन 

उसको विकसा युलसाया ।* 
प्रद्ति मानव के मनोभावों की अभिय््यक्ति म सहायक हाती है । कवि सृष्टि क कण-कण 
मे अपने व्यथित हृदय की वेटना का आभास पाता है। वेटना की इस विस्तृत रूपरेखा 
स्‌ वह रामाचित हो वेदना को अपनी प्रिया रुप म हो देखन लगता है 

तू मेरी है प्रिया वतन । मैं तरा चिर प्रियतम 

वालकाल से परिचित हैं हम जो तम स दिन, लिन स तम। 

बीत गया वहू वाल काल आलि । अब यौवन का छाया राग, 

आ कुसुमा सा हृदय कुज म सज अपन नूतन शूगार 

प्रिये | परस्पर आलिगन कर वहन दर हम जीवन भार ।* 





१ हिमानी श्री चातिप्रिय द्विददो, कदिता स० ६ पृ० १८। 

३ नीरव, थी शातिप्रिय द्विवटा कविता स० ३१ (वाजुक) | 

३ हिमानी श्री शात्िश्रिय दिवे- कविता स० १७ (गगम क प्रति) बू० ४३। 
४ वीर श्री शातिप्रिय दिंददी कविता स० २७ (वत्नास) | 


३३० शात्तिप्रिय द्विदी जीवन और साहित्य 


कवि ने मानव जीवन म॑ सुख दुख के समावय को स्वीकार किया है। मानव सुख मं 
पुलक्ति तथा दुख मे द्रवित एव पीडित हो उठता परतु कवि की दृष्टि म॑ सुख-दुप 
उस चिर सुदर ईश्वर की अमर साधना के साधन मात्र है। इसीलिए तो कवि सुख 
और दुख म॑ अपने प्रियतम के मनोभावो के अनुरूप हो छवि को आभासित करता है-- 
दुख में आता है वह प्रियतम 
फला कर निज करुणा कर 
सुख में गाता है वह निरुषम 
अघरो पर निज मुरलीधर। 
मेरे सुख मे सुदर की छवि 
उज्ज्वलतर से उज्ज्वलतर 
भेरे दुख में प्रियतम को छवि 
कोमलतर से कोमलतर।॥' 
इस प्रकार द्विवेदी जी ने जहा अपने काव्य साहित्य में विदग्धहृदय की भावु 
कता व्यावुलता तथा परिणामस्वरूप करुणा की ओजस्विनी धारा को प्रवाहित 
क्‍या है वही दूसरी ओर उहोंने सासारिक मानव जीवन में सुर दुख के अस्तित्व को 
स्वीकार कर उसकी समवयात्मक्ता एव समरसता से ग्रहण करने की प्रवत्ति वो 


निर्दाशित किया है । 


शातिप्रिय द्विवेदी की वाध्य क्षेत्रीय उपलब्धियाँ 

प्रस्तुत अध्याय मं थी शांतिप्रिय द्विवेदी की वाव्य कृतियों का समत्रालीन 
हिंदी कविता मी पृष्ठपृमि मे जो विश्लेषण किया गया है वह इस क्षेत्र मं उनवी उप 
लब्धिया ब॑ साथ प्रतिभा वशिष्टप वा परिचय देन में समय है । जसा कि ऊपर सकत 
किया जा घुका है दिवेदी जी का आविर्भाव आधुनिक हिटी याब्य के छायावा” युग 
से सम्बीधत है । इस काल मे जो कवि साहित्य रचना बर रह थे उनकी विचारधारा 
चर छायावाद की हो प्रधानता है ॥ द्विवेदी जी की कविता मे जहाँ एए ओर छायावा” 
के प्रभावस्वरूप वल्पना तत्वा का अधिक्षता स समावश हुआ है वर्दां दूमरी आर 
घयत्तिक और सामाजिक चतता क॑ स्वर भी निहित हैं। इस दृष्टि सा | व) जी की 
अधिवाश गदिताएं छायावाटी वस्नु तथा शिल्प से यूनाधिक रूप से साम्य रखते हुए 
भी उमस पर्याप्त भिन वही जा सकती हैं। इसके अतिरिवत दिवेही जीव गय 
साध प मं जा सवल्नशीसता और भावनारमढता विद्यमान है बहू उतरे गबि दृदय की 
बासलता भा दी बारण है। ऊपर दिवटी जी ब काव्य साहित्य के रघना बाल व 
विधय में इस तथ्य वा उपख किया जा चुवा है कि वह उन गसृद्य सादिस्य के पूत्र 


१ हिमानी श्री शांतिद्रिप द्विवटी गविठा स० , १० १२३ 


शातित्रिय द्विवेरी मा काव्य साहिय ३३१ 


का कतित्व है। यथपि दिवेटी जी वी तियी हुई बाबव्य शृतिया मे नीरव', हिमानी', 
मधुस दय' भर “परिचय वा उल्लय मिलता है परतु उनकी मोलिक कविताओं के 
सदलन प्रपम दो ही हैं। इनम 'नीरय में कवि वी १९२४ से लवर १९२९ तब ये 
मध्य लियो कविताएँ रागुद्रोत हैं जो इस सप्रह मं प्रकाशित होन ये पूव पृथषत रूप से 
अनेक पत्र पत्चिकाओ मे भ्रशाशित और प्रशमित हो चुकी थी। नौरव वी कविताएँ बवि की 
प्रारभिक कालीन कविताएँ हो? वे शारण कवि की सहज जिनासा उत्हठा, उत्सुकता, बौतू 
हल तपा भावुरता स परियृष हैं । इनम विभिन्न मानवीय मनोउत्तिया वी अभिव्यजना है । 
अधिकाश बदिताएं श्गारिव हैं परतु यत्षलत्ष शात, बरुण और बात्सल्य रसो का भी 
समावग उनमे मिलता है | 'मलयानिल” तथा यमुने जमी बविताएँ प्रदृति चित्रण 
वो सौट्यमयी भावना को प्रस्तुत घरतो हैं तो विभापत आबवाशा और परादी जसी 
बबिताएं आधुनिद जीवन वे सदभ सम कवि ये जागझूव चितन की परिचायक हैं। 
दगषों उत्तररालोन रचनाएं हिमानी मे सगहीत है जा विषय विस्तार वी दृष्टि स 
अधिष प्रशरत यही जा सबती हैं। प्रगति चित्रण ओर सौंटय भावना के साथ-साथ 
इसको अपक कविताएँ ऐतिहासिव सदभ मे लिखी गयी हैं। हल्टीघादी इसो 
बाटि गो कविता है। इनवी बुछ रचनाएँ जैम अध का गाने इत्यादि दाशनिव 
आध्यात्मिक तत्व भी निरूपित करती हैं। द्विदी जी बी बविताआं का विपयगत 
यविष्य समताल्तीन बा्य प्रवत्तिया बे अनुरूप हो बहा जा सकता है बयाकि इसम जहाँ 
एक ओर छायावाद वी बोमल बल्पनाएँ एवं सॉट्यपरव' भावनाएं अभिर्यज्ित हुई हैं 
बहाँ द्वितीय विश्वपुद्ध के वाल म भारतीय स्वतत्नता की प्राप्ति बे लिए विये गये राज- 
नीतिक और क्रातिकारी आदोलन + सदभ मे नवीत चेतना के स्वर भी बोलते हैं। 
दूसरे शब्तो म॒ यह कहा जा सकता है कि थ्री शातिप्रिय दिवदी की कविताओं मे 
छायरावाद की भावुवता, सावतिवता कोमलता तथा प्रश्॑ति प्रम आदिता दष्टिगत 
होता है परन्तु घूमिलता, दुरहता रहस्पामकता आदि बा अभाव है। स्वय द्विबटी 
जी क॑ विचार से छायावाद की प्रमुख विशेषता यही है वि' उसम हमे सृष्टि ककध-कण 
मे निहित अतरचेतना की अनुराणिनी छाया का आभास मिलता है। इनका यह भी 
विचार है कि छायावाट मे मध्यवालोत श्गारिक काय स रमात्मक्ता तथा भवित 
बाल से आत्मा वी तमयता लेबर आधुनिक कविता को सरसता धान की है | दम 
+प भ छायावाद वेवल काव्य कला ही नही है वरत दाशनिक अनुभूनिया का निन्‍्पक 
होकर एक प्राण और एक सत्य भी है वह एक श्रेप्तर अभिव्यवित भी है । छाया 
वाद की कविता प्रद्ेति को मौन भाषा को समझने मे सहायक है तथा वह प्रहतिस 
मानव के रागांत्मक सम्बधा को भी परिपुष्ट करतो है। द्विवटी जी की कविता मे 
प्रमुख छायावादी कवियों वी भाँति प्रह्ति के नसगिक सौंत्यक मराठ्क स्वरूप के साथ 
साथ एक शारीरिक प्रणय सम्बधों की भ्रतीक मानवीयता भी झिलनी है जिसके काराई 
सुमित्नानातन पत॒ व॑ समान उहं वह प्रेयसि रूप मे आदृष्ट करती है १ रण 
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कविता के साथ ही इस विचारधारा की प्रतिक्रिया रूप मे जमे प्रगतिवादी चितव 
की यथायात्मक्ता न भो द्विवेदी जी को भ्रभ्नावित किया है । यह प्रभाव 'भिखारिणी 
जी क्विताआ के सदभ म॑ स्पष्टत लक्षित होता है । यहा पर इस तथ्य की ओर 
सकेत करना असगत न होगा कि हिवेटी जी को कविताओ मे प्रद्नति का चित्रण 
वात्सल्य ओर ममता की मूर्ति के रूप मे भी हुआ है जहाँ कवि न भ्रद्वति मे नारी को मा 
के रूप मे देखा है। मह भावना हिमानी की अनेक कविताओं म दृष्टिगत होती है । 
सद्धात्तिक दष्टिकोण स भी द्विवेटी जो की अधिक्राश कविताएँ विशभिश्व तत्वा की 
कसौटी पर कलात्मकता स्‌ युक्त प्रतीत होती हैं । डिवेदी जी की जधिकाश #विताएँ 
मुख्यत शगारपरक हैं पर तु जमा कि ऊपर कहा जा चुका है, उनमे वात्सल्य शांत, 
करण और वीर रसा का परिपाक भी हुआ है । जहाँ तक अलकार योजना का सपध 
है डविदी जी ने मुप्यतत अनुभास रूपक, उल्क्षा उल्लेख अतिशयोक्रित विरोधाभाम 
उपमा, अयोक्ति स्मरण सानवीकरण तथा विशेषथ विपयय अलकारों का प्रयोग 
जपनी अनेक कविताओ में किया है। भाषा के सम्बंध म द्विवदी जी की धारणा है 
कि कायय मे भाषा मुझ्यत भावाभियक्ित का साधन होती है और इसलिए उसे भाषा 
के समान ही समृद्ध होना चाहिए। दिवेटी जी वी काप्य भाषा म॑ चिन्वात्मवता, स्वर 

मयता माधुय और ध्वायात्मक्ता का गुण विद्यमान है तथा रुक्षता नौरसता एवं 
दुरूटता का अभाव है। द्विवेटी जी की काय शली म सगीतात्मक्ता, सकेतार्मकता 
तया प्रतीक्रात्मकता के ग्रुण विद्यमान हैं। “उपक्रम पदअक तथा तितली जमी 
कविताआ में दिवदी जी न यदि तुकांत छदो या प्रयोग किया है तो अधिली कली 
से ममुन! तथा मनोवंग जसी बविताआ में मुक्त छद प्रयुवत किये हैं। प्रहति 
चित्रण वे कलात्मक रूप छायावाटी कविया की रचनाआ मे बहुलता से मिलते हैं । 
व्विवली जी ने गगन व प्रति जती कविताओ से प्रहृति का सानवीकरण करत हुए 
उसकी बहुरूपात्मक अभिव्यजता वी है । छायावादी रोमाडटिवता प्रधान वाव्य हीने 
के कारण डिवेटी जी की कविताओं म प्रेम वे लौजिक और अलोकिक दाता रप्रां की 
व्यजना मिलती है। द्विवरी जी की धारणा है कि कवि यथाय जगा बे बट अनुमवा 
ब सत्य वो अपने मने और हटय के सौंत्य की काव्य मे ब्यवत बरता है। उनका यह 
भी धारणा है दि कदि मानवीय सौल्य स प्रभावित होकर ही प्रद्ृति क सौंटय की 
ओर उमुख हुआ है | ट्वटी जी मे बाब्य मे भ्रम भावना और सौंल्य भावना वा 
आधार भी दयाटएक है और उसे सौकित तथा ईश्वरीय सौंट्य में ध्यत जिया रया 
है । छाषवारी विचारधारा के इस प्रभाव के साथन्‍्याय द्विवटी जी जी कविताओंम 
प्रगतिदठाद व प्रभावस्वरूप ययाय चतना का निटहिति भी मिलता है। यह विशेष शेप 
से विज्ञापन ठया भिखारिध्रों जसी कविताओं मे मिलती हैं । इस युग में धूरि गांधा 

बाली विदारधारा का दिठी साटिस्य वर विश रूप से प्रमाद पहदा है इसलिए पथ्चिकत 

सथा खाट आटि कविताओं बे साध्यम से कवि ने इसी जोदन दशन को अभिव्यक्‍ह्त 


उपसहार दिवेदी जी की हिन्दी साहित्य को देन 





अस्तुत प्रवध के विग्रत अध्यायो मे किये ग्ट अध्ययन के पश्चात हम इस 

निष्क्प पर आते हैं कि श्री शातिप्रिय द्िवेदी की साहित्य क्षत्रीय उपलब्धियाँ अनक 
दप्टियो स विशिष्टता रखती है। यह एक उल्लखनीय तथ्य है कि हिंदी वे अनेक 
महान साहित्यकार द्विवेदी जी वे महत्व के विपय में एक्मत हैं और उनकी साहित्यिक 
उपलब्धियों को स्वीकार करते हैं। महाकवि श्री सुमित्रान दन पन्‍्त ने द्विवेदी थी मे 
विपय में अपना मत प्रकट करते हुए लिया है कि साहित्य के अतिरिक्‍त द्विवेदी जी 
का चिन्तक का रूप भी अपनी एक विशेषता रखता है । ग्राम जीवन के स्वच्छ सरल 
परिवेश से प्रभावित होने के बारण उनक सस्वारा म बादी के सूतो की सी एक 
शुद्धता और सर्वोपयोगिता मिलती है ।” आचाय प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के विचार 
से वे “शात, निच्छल बुद्धिजीवी थे । प्रत्येक साहित्यिक को वे अपनी बिरादरी का 
सदस्य मानते थे और उसके साथ स्नेहसप्रक्‍्त बिरादराना व्यवहार करते ये। हिदी 
संबियां की वह पीढी और उनकी वह भूमिका अब समाप्त प्राय है। वे उत “यवितियों 
की माला की आतिम गुरिया थे । सरल और सहण व्यक्तित्व वाले प० दुर्गादतत 
त्िपाठी न उनके विषय मे जो उदगार पकट क्ये है वे उहोने भ्रस्तुत प्रबाध वी 
लेखिका को भेजे गए एक पत्न मे लिखे हैं जिसे परिशिष्ट के भतयत उद्धव किया जा 
रहा है । कविवर डा० शिवमगल सिंह सुमन ने उनव॑ महत्व का स्वीकरण करते 
हुए लिखा है कि ” हिंदी साहित्य के नवोमेषी जागरण काल के सवाहकी में 
शान्तिप्रिय जी का नाम जम्रगण्य है । जीवन साधन की समुचित सुविधाओं से वचित 
रहन पर भी बणादि की भाँति उ्ोन प्राचीन कवियों की परम्परा को पुनर्जीवित 

और ग्रतिप्टव किया है । उनको वाणी म॑ ऋचाओो की पविद्नता और भारती की 

समुज़्म्वलता है। वयोवद्ध साहित्य और कला चिन्तक श्री रायइृष्ण दास ने द्विवेदी जी 
का हिंदी साहित्य मे स्थान निर्धारण करते हुए बताया है कि “भारतेदु काम स 

आज तक ५ दी म एक्स एक लखक हुए हैं भौर हो रहे हैं होते रहेगे । तभी तो 

हिंदी कहा स कहाँ पहुच गई और दिन दिन उठती ही जायगी । विखु लंका के इन 

भारी समुदाय मे थ्री शातित्रिय डिवनी का स्थान अद्वितीय है। उाह भय कसी देशी 

या विदयी माया का स्वत नही उनकी उपप्ा ही अवका जिर्माण सरकी आई है / 

ऐस मौलिक विचार वाले साहित्यिक विरले हो होते हैं। #विवर डा० हरवशराय 

बच्चन न ट्विवदी जी का हिंदी आवद्ांचना क क्षत्ने म महत्व निदिष्ट करते हुए लिया 

है कि ' दिवेदी जी मेर प्रिय लेखका म॑स हैं। इसम कोई अतिशयोकित तही है कि 


दिवेदी जी की हिंदी साहित्य की देन बरे४ 


हिंदी समालौचता को सृजन की सरसता देन का सवप्रथम काय द्विवेदी जी ने ही 
किया है।' हिंदी के मूधय समालोचक डा० नगेद्व ने द्विवेदी जी की साहित्य मर 
नता के विषय में लिखा है कि “शातिप्रिय जी को साहित्य के मम की जैसी परख है 
बसी कम आलज्लोचको को है। परिमाण और गुण दोनो की दृष्टि से हिंदी आलाचना 
के विकास में उनका योगदान अक्षुष्ण हैँ । उनकी मासिक रचनाओ के अभाव म॑ छाया 
बादी काव्य का रूप हिंदी के सहृदय समाज तक सप्रेपित न हो पाता । ऐस आलोचक 
कम हैं जिनकी समीक्षा शैली भी आलोच्य काव्य और आलोचक के हृदय रस से इस 
प्रकार मधुसिगत हो उठती है। ओर इन सबसे ऊपर आधुनिक युग्रीन हिंदी काव्य 
क स्तम्भ स्वर्गीय मैथिलीशरण गुप्त ने द्विवेदी जी के विषय म॑ जो उदग्रार व्यक्त क्य 
हैं व मपूण हैं. शातिप्रिय सकुशल रहो तुम काटों के फूल, मधु सौरभ तुमने दिये 
लिए सहज सौ शूल | इन मतंव्या का पारायण करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि 
हिवेदी जी क॑ साहित्य वे अध्ययन की हिंदी में अत्यधिक आावश्यक्ता थी। लेखिका 
को इस वात का सतोष है कि उसके द्वारा इस दिशा म सवप्रथम प्रयास किया जा रहा 
है, भले ही वह नगष्य हो । 
श्री शातिभ्रिय द्विददी के जावन वत्त का उल्लेख करते हुए पीछे यह सकते 
किया जा चुका है कि उनका जीवन अनेक सघर्षों मे व्यतोत हुआ । काशी में उनकी 
पारिवारिक पृष्ठभूमि तथा साहित्यिक वातावरण इस प्रकार का था कि उनके सलवार 
भी उसी प्रकार के घन गए । बडी बहिन के वात्सल्य की जो आचलिक छाया द्विवंदी 
जी के शशव काल से ही रही थी द्विवेदी जी न 'पथचिन्ह तथा परिव्राजक कौ प्रजा 
में उनक॑ प्रति जो आभार और इतनता भापित की है वह उस काल की ममस्पर्णी 
स्मृतियों का प्रभावशाल्ती चित्ताकन करती है । द्विवेदी जी ने अपने जीवन स सर्म्बा धत 
जो वत्तात प्रस्तुत क्या हू उसम १० रामनारायण मिश्र का भी उललख आवश्यक है 
जिद्दोन उनका शातिप्रिय नाम रखा जिसे द्विददी जी ने नतमस्तक होकर आशीर्वाद व 
साथ शिरोधाय किया मोर इसी नामस वह साहित्य के क्षेत्र म विख्यात हुए । 
वास्तव म यह नाम हिवेदी जी के गुणो के भी अनुकूल था । द्विवदी जी ने यह भी स्पष्ट 
क्या है कि बचपन भ्‌ नगर और ग्राम भ निरतर आवागमन के कारण उन पर नाग 
रिक और ग्रामीण वातावरण वा सयुक्‍त प्रभाव पड़ा है। एक ओर उनके व्यवितत्व 
चर काशी के गम्भीर साहित्यिक वातावरण का प्रभाव पडा ता दूसरी ओर प्रगति क॑ 
प्रागण मं किसी अदश्य शवित एवं चेतना के अस्तित्व के सबेत भी आभापित हुए । 
पर तु इस सब के होते हुए भी स्वाभाविक निश्छलता और जीवन के कठोर यथाय के 
वरूप्प न उनके स्वास्थ्य को खोघला वना दिया । उदर राग की भयानक अवस्था ने 
उ'ह जजर बना दिया और यही उनकी मृत्यु का भी कारण बना। उनका सारा 
जीवन साहिय प्रेम और आदश का प्रतीक है । आत्म तललोनता उनके आत्म व्यवना 
प्रधान दृष्टिकोण का कारण है । हिवेदी जी का साहित्यिक जीवन छायावाद काल से 
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सम्बोधित है। उपर सुदुसार सगायुआ ऐो काम मितागो 4 गुनगुनात से प्रेरणा 
मिली और उतता वाय्यायुराग जाव्रा हुआ | प्रा” तिरासा, पते और महारेरी के 
सपर गे यह यति वर तर विरसित होता रही । इन अतिरिया दिवेडी जी ने आय 
अत मचयुभावा से भी प्ररणा और अभाव प्रद्ण शिया । अपर जीवन बाज में टियेटो 
जी प जिन विधिध विधयत्र' एठिया हा प्रणया रिया उत़म 'परियय, सौरब 
ल्माती , 'मधुरायय मोतिया बी सदा हमार सादिय विमया' सी त्यियो 
मयारिणी! युग और साहित्य सामपिकी पयरि है, जोवाज्यात्रा' ज्योति 
विहृग, परिय्राजप वी प्रजा, प्रतिष्यत हिस्‍्बर सातत्य धरातल पत्म 
पारियों आध्ाय चारिश, बुत और परिराग समवत वि और कोद्य/ 
परिक्रमा पित्त और चितन तथा स्मृतियां और शतियां विष रप्रस्भ उापय 
भीय हैं जो आठाघना निवाध उपयास, सस्मरण तथा बाव्य ये क्षेत्र मं उनशी 
रचनास्मव प्रतिमा बी मौलिपता और पॉडित्य थी निदेशक हैं। 


द्विवेदी जी वी हिटी आलोचना को देन 

हिंदी आवोजना वी एतिहाप्तिर प्रृष्ठमूमि मे द्विविटी जी क स्थान निर्धारण 
ये साथ द्विवेदी जी पी आलोचनात्मक इृतिया ब॑ आधार पर उनकी आलोपनात्मतर 
माणयताआ एवं सिद्धांतों बा परिचय भी पीछे दिया जाचुवा है। द्विवेदी जो थे 
आलोचनात्मब साहित्य मे हमारे साटित्य निर्माता ज्योति विहगय॑ सचारिणी 
कवि और बाय तथा 'स्मृतियाँ और इृतियाँ आदि परिगणित की जाती हैं। जसा 
कि द्वितीय अध्याय में सवेत किया जा चुका है उपयुकतत आलोचना८मत्र इृतियों म 
ज्योति विहृग दिबेदी जो के सद्धान्तिक और व्यावहारिक अमीक्षात्म" चिंतन का 
समग्र स्वरूप प्रस्तुत करती है तथा 'हमारे साहित्य निर्माता 'सचारिणी” 'कवि और 
बा पर एवं स्मृतियाँ और इतियाँ जैसी रचनाओ के द्वितीय वंग की समी तात्मक्त 
निंव धो क॑ सप्रह वे भतगत रया गया है। यद्यपि द्विवंदी जी के सपूण गद्य साहित्य 
मे स्फूट रुप मे उनवी समीक्षात्मक प्रवत्ति स्पष्ट होती है परतु उसका अन्न समीक्षा 
प्रधान निव धो के भ तगत विश्तेषण हुआ है। इस अध्याय मे उपयुक्त इतियों कै 
आधार पर ही उनके सद्धान्तिक विचारा का विश्लेषण प्रस्तुत क्या गया है। यह 
कृतिया दिब्रे रे जी के आनोचक “यवितित्व पर॑ समकालीन प्रवत्तियों वे प्रभाव की 
इंगित करती है। आलोचना के क्षेत्र मे इिविदी जी की दष्ठि उनको रसप्राहिणी शक्ति 
वी भी द्योतक है| प्राचीन सल्ठृत साहित्य मे रस की मा यता काय की आत्मा के 
रूप म॑ हुई है। द्विवेदी जी ने काव्य का आदि रस श्टगार माना है जिसमे दृदय वा 
आवपण माधुय रूप मे परिणत हीकर अनेक्ता में एकता का बोध कराता है। उनके 
विचार स॑ मनुष्य अभावमय जीवन म ही भावा से उद्धलित होता है और विरह्‌ का 
अनुभव करता है । उम्के यही विरोधोदगार और विरोध भाव काव्य रूप मे अभि 


दिवेदी जी की हिंदी साहित्य को देन ३७ 


व्यजित होते हैं । श्वगार, भक्ति शात, करण और वात्सल्य रसो को हिवेदी जीन 
कोमत रसो की कोटि म रखा हे जब कि रोद, वीमत्स और भयानक आदि रस 
मनुप्य के पाशव अश के सूचक हैं। काव्य और साहित्य म शब्” मौर छद योजना का 
महत्व इगित करते हुए द्विवेदी जी ने यह निर्देश किया है कि भावों को व्यक्त करन 
मे समुचित एवं सुनियोजित घब्त्य वी आवश्यकता होती है भौर भावों बी यग्रतिम 
छट सहायक होते हैं ।॥ साय ही शाटा के रसानुकूल निर्वाह के लिए रस विदग्धता 
बी भी आवश्यकता होती है । इस दप्टि से काव्य मं शब्द छद और रस का वही 
स्थान है जा पुष्पा म विभिन सुगाधों का । छद तत्व के शास्त्रीय महत्व का स्वीकार 
करन क॑ साथ द्विवेदी जी ने मुक्त छद के प्रयाग का भी काव्य म अनुमोदन किया है । 
उनकी धारणा है कि अतुकात स काव्य गद्य-काब्य हो जाता है और मुवतत छद॒ मे 
उदगार को स्वतत्नता मिली रहती है । इसी प्रवार सं छाहाने काव्य मे भावा को 
स्पष्ट रूप से नियाजित करने मे अलकार को एक साधन माता है क्योकि उनके मत्त 
से अलकारों का वास्तविक सम्बंध सौंट्य बोध से होता है । काव्य मे तिगुण त्िमूति 
और तिवाणो के शाश्वत महत्व का निदशन भी उहाने क्या है । काव्य की भाषा को 
दिवही जी ने भावा वी अभिव्यक्ति का साधन माना है। कविता की परिपूणता के 
लिए भाषा, भाव ओर रस का सम्यक नियोजन आवश्यक हांता है | काव्य में कल्पना 
तब और अनुषूत्यात्मकता के विषय में द्विवदी जी वो घारणा है कि कवि वास्तविक 
जगत के माध्यम से इस ब्रह्माड में व्याप्त अदश्य झाक्यों अदृश्य चेतन भाव को 
काय मे रूप रय ओर स्वर देकर लोक्कि जीवन में चेतना का सचार करता है। 
बैलनानुभूति वा स्वरूप निदर्शित करते हुए द्विवेदी जी न बह बताया है कि उससे 
प्रभावित होकर मनुष्य अपने क्षुद्र अह की भावना को विस्मृत कर राग द्वेपा से अलग 
एक दूसरे से तादात्म्य स्थापित करता है और इस रुप मे मेटना ही मानव-जीवन की 
मूल रागिनी सिद्ध होती है। काव्य भ सौंदय बोध के सम्बघ म द्विवेदी जी न॑ अपनी 
इस धारणा को “यक्‍त किया है कि कवि यथाथ जगत म कदठु अनुभवों के सत्य को 
बाध्य मे अपने मन एवं हृदय क॑ सौदय स स्निग्ध करके “यकक्‍त करता है। आधुनिक 
हिंदा साहित्य म॑ छायावाटी काव्यादोलन के प्रतिनिधि कवि सुमित्रानदन पन्‍्त क॑ 
बाय क॑ मूल्यावत क॑ सदभ म॒ दिवेदी जान सास्द्वतिब चेतना का स्वरूप भी 
स्पष्ट किया है । उनको घारणा है कि पत कृत ग्रजत मजा कविताएं सगहीत हैं 
व नव चेतना के जागरण वी बार सकतत करती हैं। ज्यातिविहग! म काप्य के 
विधभिन तत्वा के आधार पर द्विवेदी जी न सुमितद्रानत्न पंत के काय क्य जो समग्र 
स्परात्मक विश्तेषण क्या है वह उनक आलोचनात्मक सिद्धातों की व्यावहारिवः परि 
णति है साहित्य म आदश और ययाय के विषय म दिचार करत हुए द्विवेटी जी ने 
बताया है कि आदशवाद मानव के प्रेम सहानुभूति करुणा और ममता आदि मान 
दीय गुणों का प्रतीक है ॥ वह मनुप्यता की तरह विस्दव एवं आत्मा की तरह -या- 
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पक है। गधा के रिया धार्शों गति रहित हीओऔर आएंगे हे दिया माप 
जीव रद है। हरदा” और छादावा” मे गारस में डिरीजीवी धारशा है 
हि झर्पदार पाविद झौर अयादित कोहि का है। इतसें से प्रयम के मरप”३ गयु्ों 
पगर बररियाँ को रखा जा सरता है और दिवीर के आपके छत्वारा ) है विएं को । 
रहरावाह मे कपेसे मंतैहिरता और भहपय्‌ धतित है जर हि एपाबार मे सौहिरया 
खोर अतौहिक्ता का रघराव है। इसे रथ में ठरावावाइस मार्मों का मण्मोज 
माध सिवए है पर चु साह्पदार प॑ आरपा का वामार्या में गॉलिदेग है। एश्म 
आशमागुपुति की प्रधाररा है और दूगरे म॑ दिरेस्थावी परस भरत की रहस्थानुभूति 
है। इसी प्रशार से धगतिवार उपयोधितारार का दूगरा का है डियरा आधार काव 
मातग को ऐडिहारिक भोविरदान है । "गे रूप में वहू बंध आटिक शाम्य पर हो 
बत “ता है। पडो जो की धारणा है हि कबिया में बर्यु जगत और रबश जात 
दोत। ही ही पायें होती है। साटिय से कसा का अप गर शाधन दे रूप मे है। 
विधिरा प्रगगा में अप आशो पता साहिए॒य व अर्गता | यही जी ने विधिन काझ” 

सपा वी भी ब्याशया वी है। उाहा विषार है हि सोति कास्य शिसी युग का धति 

विधिदर स्वी बरागा बरमस्‌ यह रवि जी हानिर रसाइ़ता पर निभर करता है। उसमे 
माब्य साधा की अपेशा आत्म साथना शी अधिक आवरपजाा होती है। उसमें 
यरुत सागव र्थय को विस्मृत दर भरमसीन हो जाता है और इस प्रकार बह रा 
माप में अब मध्य जी दिलीन गर देता है। गीति काब्य बा ही एक नवीत झूप 
प्रगीत बाब्य है जिगरी गृध्टि गीति और दृष्य मे झयीजा से होती है। इत सिद्धास्ता 
और पारित मायताज थी पृष्ठभूमि मं यटि हिंदी आलोचना को दिवेटी जी के 
मोगहान ये विधय से विषार हिया जाए तो हमस इस निष्श्य पर आये कि अपनी 
विभि-त आलोघनात्मर हृतियां मे इवेटी जी ने गघ और पद्च साहित्य का सर्वा्ण 
बरने प॑ साथ आय भाषाआ जे सादि्त्य पर भी अप विचार व्यका जिये हैं। से 
सादभ मे उद्दोंने जो मौलिक स्यापनाएँ की हैं ये उत मानव मूल्या री वास्तविक 
प्रसारक हैं जो जीवन ने सॉस्ट्रतिवा विरास का उल्प बरते हैं। हिठी साहित्य के 
विविध विस युगों मे साहित्य और समस्याओं की पृष्ठभूमि मे परम्परानुगरामिता 
और आधुतिकता वा विवेचन यरते हुए उहोने अपने जिरा व्यापक अध्यपन और जाग 

रूब' दृध्टिकीण का परिचय दिया है वे एक सपल आतलोचक के रूप में उहू प्रति 

व्यित बरते हैं। जप्ता कि पीछे सेत तिया जा चुरा है द्विवेदी जी की विभिन 
आलौचतात्मन इतिया मे एतिहाप्रिक' शास्त्रीय तुलनात्मक, छायावादी तथा प्रगति 

बादी आलोचना पद्धतियां का समावेश है जो उनकी रचना काल की प्रमुख प्रवत्तियां 
हैं । एक आलोचक ने रूप मं अपने समवालीन स्मीक्षाकों से द्विवेदी जी में प्रमुख 
अतर यह है कि उनका दृष्टिकोण आत्मपरक है । एक भावुक, सहृदय, रस सिद्ध 
और प्रवुद्ध आलोचक होने के फारण उतने आलोचनात्मक दृष्टिकोण में वह सकुचितता 
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नहीं है जो आलोचना को सौमित और दोषपूण बना देती है। इसके विपरीत पहोने 
माहित्य के अन्तरण और बहिरग के सम्यक परीक्षण के साथ जहाँ एक और आलोच्य 
साहित्य मे रस छद अलकार कल्पना भाव और भाषा के परम्परागत उपकरणों 
का विस्लेषण किया है तो दूसरी ओर अनुभुत्यात्मकता, सवेदनशोलता, बौद्धिकता, 
दाशनिकता एवं सास्कृतिक चेतना के निदेशक सुत्रों का भी परीक्षण किया है। इस 
प्रकार से द्विवेदी जी का आलोचनात्मक दसप्टिकीण समकालीन रूट भर शास्त्रीय 
समीक्षा स॑ पृथक होने के साथ अशास्त्रीय अथवा आधुनिक्तावादी उच्छ खलता से भी 
मुक्त है । हिंदी आलोचना के क्षेत्र भ उनकी देन इसलिए विशिष्ट और महत्वपूण है 
बयोकि उाहाने आत्म व्यजना प्रधान अथवा आत्मपरक आधार पर आलोचना का 
एक ऐसा दब्टिकोण प्रस्तुत किया है जिसम शास्त्रीय भौर आधुनिक समीक्षात्मक' 
हप्टिपों का समावय है । 
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हिवेदी जी की निवधात्मक कृतिया विषयगत विस्तार, रचनात्मक उत्कृष्टता 
तथा वचाएरिक परिपवव॒ता की दृष्टि स निबंध साहित्य के क्षे्र म सहत्वपूण स्थान 
रखती हैं । द्विवेदी जी की निबधात्मक' कृतियों मे मुख्यत “जीवनयात्रा भाहित्यिकी , 
"युग और साहित्य. सामयिकी “घरातल, साकल्य , पदमनाभिका “आधान , 
“वात और विकास , 'समदेत' तथा परिक्रमा' आदि हैं जो द्विवेदी जी के बहुक्षेक्रीय 
चिन्तन एवं रचवात्मक क्रियाशीलता की परिचायक हैं। ऐतिहासिक दष्टि से ये 
निम्रध हृतिया निवध साहित्य के इतिहास में शुक्नोत्तर युग से सवधित हैं अतएवं 
इसमे लेखक की समकालीन वचारिक जागहूकता क॑ साथ अपन पृववर्ती प्रवत्तियो 
से प्रभावित होने की ओर भी सवेत करती हैं। निबधो के क्षेत्र म द्विवेदी जो की 
दष्टि विषयंगत विविधता लिए हुए है । वह्‌ कही आत्मपरक' रूप मे वैयवितक है तो 
मिद्धात रूप मे सद्धा/तिक | द्विवेदो जा सदव निबधा के विपय को रसनता एवं 
ममलता से स्पष्ट करते हैँ ।॥ फलत उसमे बोद्धिकता और भावुव हृटप व समा-वय 
हा जाता है | द्विवेदी जी ने दाशतिक निबधां म मानव जीवन के यथाय रूप की 
अभियविंत भ मासारिक मृग तृष्णा जीवन के वास्तविक मूल्या आदि पर अपने 
विचारात्मक परतु भावुकता से ओतप्रोत मूल्या का निदशन क्या है। हिवेदी जी 
की दृष्टि मे पाथिव ससार के क्षुब्ध मनुष्यों की मुक्ति का एकमात्र उपाय आत्मबोध 
एवं मानव की आत्मप्रता शक्ति है जिस विस्मेत कर मानव निरयक भटक रद्द हैं । 
द्विवदी जी मानव स्वार्थ के परिपूरन म अति को विश्व कल्याण तथा मानव कल्याण 
की देष्टि स बाधक मानते हैं। स्वाथ के इस 'अंति रूप के त्याग कब उपरात्त ही 
पीडित एवं उपेक्षित मानव की करण पुकार स्पष्ट होती है। समसामयिक समस्या के 
रूप मे नारी जीवन की विभिन्न विडम्बराओ एवं मानव के वीभत्सतापुण कार्यों के 
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प्रति द्विवेदी जी अपनी छिद्धावेपणी दृष्टि के कारण सजग हैं। वतमान जीवन क॑ 
विविध पहलुओ की ओर हिवेदी जी का चेतन मस्तिप्क' जागरूक है। विभिन्न सामा 
जिक, धार्मिक राजनीतिक एवं आधिक परिस्थितिया के यथाय रूप तथा मानव-त्राहि 
से मुक्ति के मांग को भी निदर्शित किया है । दिवदी जौ काव्य के क्षेत्र म॑ छायावाद 
युगीन साहित्य स॒ प्रभावित थे परन्तु निबाध के क्षेत्र मे वह यधाय की कठोर भूमि 
में खडे हुए हैं। समाजवाद गाँधीवाद के वह प्रशसक हैं। गाँधी जी की रचनात्मक 
क्रिपाशीलता एवं उनके सिद्धात द्विवेदी जी की दृष्टि मे स्तुत्य एवं प्रशसनीय हैं। 
अपने पुरातन सास्ट्रतिक मानवीय गुणों के प्रत्यक्षीर्रण क आधार पर लेखक पुत्र 
अपने नसगिक एव प्राहतिक जावन का आह्वान करता है। द्विवेदी जी की दृष्टि मं 
मानव जीवेन वा रसात्मक इतिहास कविता और कहानी मात्र मे अवस्थित हो गया 
है ! आधुनिक मानव की दिनचर्या में सस्कृति का लोप हो गया है। सस्कृति मनुष्य के 
जीवन को सयत और सुसगत बनाती है। वह प्रद्वति के साहचय में प्राण भौर काया 
को भीववित्ति देती है । मानव जीवन मे सांस्ट्रतिक एव प्राइृतिक अभाव का कारण वतमान 
युग को विभिन्न समस्याएं, आहार विहार तथा यत्र युग का प्रभाव है जिसमे राजनीति का 
विशिष्ट स्थान है । भाषा की दृष्टि से द्विवदी जी ने भाषा को मानद जीवन की यात्रा 
भ्रवत्तियों अनुभुतियों आदि के दिग्दशन का साधन माना है तथा भाषा, समाज एव 
सस्कृति के सर्मा बत रूप को समाज बे व्यावहारिक पक्ष मे श्रेष्ठ निदर्शित किया है । 
विश्व कल्याण का एकमात्न आधार सस्कृति है जिसका सम्बध कृषि की परिष्कृति एवं 
मानव की आत्मपरिष्कृति से है । दोनो के परिष्कार एवं परिमाजन से ही मानव 
समाज एवं विश्व का कल्याण सम्भव है| मानव कल्याण के लिए उठाई गयी आवाज, 
अध्यात्म और विज्ञान का सम|य, द्विवेदी जी की दष्टि मे अवसरवादिया का खेल है ! 
डिंवेदी जी मानव की सजीवता एवं चेतन में यात्षिक साधनी तथा ऑऔद्योगिक माध्यमों 
को निरथक मानते हैं। यात्रिक युग का ही प्रभाव है कि अब मानव मे सवदनात्मक 
भआवता का अभाव हो गया है, मानव स्वयं यांत्रिक वन गया है। मानव अपलिप्सित 
ह! गया है। इसका समाधान ओऔद्योगिक ब्राति मे न होकर मानव वे प्राइतिक एव 
स्वाभाविक जीवन के कमक्षेत्र के सुधार म केद्रवित है । द्विवेदी जी ने मानव मे मौलि 
क्ता के प्रतिमानो के रूप मे उसे चेतन क॑ सदृश ही अन्तर्व्याप्त सूश्म सत्ता माना है 
जो मानव में अवस्थित होती है | द्विवदी जी ने नयी पीढी और नये साहित्य वे सटभ 
मे भी अपने विचारों के प्रतिपादन के माध्यम से अपनी स्वाध्याय पति मनवशीलता 
एव जागरूकता का उदवोधव किया है। उठोने नई और धुरानी परीढी के मध्य के 
अ-तराल में आदेश और ययाय तथा सस्ट्ृति और विकृति को स्थापित किया है। 
साहित्य, सगीत जौर कला मे कला का क्षेत्र अत्याव विस्तृत है तथा यह मानव मात्र 
मे केदद्वित न होकर चंतन मात्र की सदवत्ति है | लेखक के मत में सौट्य की रचनात्मक 
वत्ति आचरण की दृष्टि से सस्कृृति का रूप है औौर इसी से कला की उत्पत्ति एव 
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विकास होता है। आधुनिक औद्योगिक वैज्ञानिक युण मे मानव अपने नैसर्गिक जीवन 
सं, प्रकृति स निरतर दूर होता जा रहा है । परिणामत उसके जीवन में तथा उसके 
सजित बाब्य भ रागात्मकता की प्रदत्ति का अभाव सा हो गया है । यही कारण है 
कि आज मानव मे स्वाथ के कारण ममता सवेदना शून्य हो गयी है उसमे गति, 
रस और राग का अभाव है वह यत्न बनता जा रहा है। प्रगति से सस्क्ृति प्रादुभूत 
होगी तभी मानव प्रगति पथ पर जीवन्त रूप म॑ गतिमान हो सकता है। उसके लिए 
गाधी जी के पिद्धातो--कुटीर शिल्प, भाषा, अछूतोद्धार, हिंदु मुस्लिम एकता, विश्व 

मानवता, अहिंसा आदि--को माय करने एवं उस पर कठोरता से चलने पर मानव 
पुन अपने नसग्रिक सुख शाति का आभास कर सकता है। समसामयिक समस्याआा 
की दृष्टि से लिखे निबंध प्रचलित मनोवरत्तियो एवं जीवन में व्याप्त असन्तुलित कम 
तथा उच्छ खलता आदि के परिचायक हैं। आज विश्व की प्रत्येक समस्या के पीछे 
विज्ञान गौद्योगिक महामारी, मानव दी बअथलिप्सा तथा स्वाय की भावना भादि के 
साथ सामथ्यवान मनुष्यो की क्रियाशीलता मे ह्वास एवं अक्मणयता आदि का महत्व 

पूण योगदान है । जीवन के इस आत्रातकालीन परिस्थितियों मे मानवीय सहयोग 

सटभावना, सम्बेदना तथा आत्मीयता आदि मानवीय मनीवृत्तियाँ जीवन की लौकिक 
और आत्मिक शारत के लिए आवश्यक हैं जो मानव को पुन उसी चिर मौलिक 
स्थान स्वरूप अपने नस्गिक जीवन म॑ भ्रविष्ट करा सकती हैं। अपने समप्तामधिक 
विचारात्मक आदोलनो--रहस्यवाद छायावाद प्रगतिवाद मथाथवाद और भादश 

वाद--का प्रभाव द्विवेदी जी के मानसिक एवं वौद्धिक क्षेत्र मं पडा और परिणामत 

निवाधाध्मक रूप म॑ लेखक की मौलिक रचनात्मक्ता का परिचय एवं महत्व प्रतिपादित 
हुआ । अपनी समझामयिक प्रवत्तियों से प्रभावित द्विवेदी जी का निवाघकार व्यक्तित्व 
अत्यन्त विद्वत्तापूण तथा प्रखर है । उतका यही व्यवितत्व भाषा शैली की दष्टि स 
प्रौट्ता का द्योतत करता है तो दूसरी ओर उनक व्यक्तित्व की जागरूकता और 
चतन सम्पत्तता का भी आभास देता है। द्विवेदी जी के निवाध सग्रहो की विपयग्रत 
बविध्यता तथा अभिव्यक्तिगत मौलिक्ता का समवय द्विवेदी जी के समकानीन 
निवधकारों मे विशिष्ट स्थान निर्धारण की क्षमता रखता है । दाशनिक और आध्या 

त्मिक पृष्ठभूमि मे लिखे गये निवघ निबंधकार के व्यवितत्व की आात्मकेद्गरता के 
परिचायक हैं । द्विवेदी जी का व्यक्तित्व आत्मचितन और आत्मविश्वास के आधार 
पर तिभित हुआ है । अत उनकी दष्ठि मे मानव अपनो क्षमता पर विश्वास करवे- ही 
प्रगति के पथ पर अग्रसित हो सकता है १ दस्तुल यह तथ्य छेखद के व्यक्तित्व जे 

विशिष्ट गुणो सरलता आदशमयता आध्यात्मिक्ता और स्वावलम्बनप्रियता की 
प्रवत्ति के परिचायक हैं | विपय वविध्य को दृष्टि से द्विवेदी जी न दशन, सस्कृति 

परम्परा आधुनिकता भान विनान, समाज शास्द्र, राजनीति, साहित्य और जीवन 

दशन के मूल्यों से सरमम्बा घत विषयो पर निवघ रचना की है जो लेखक के गम्भीर 
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चितन अ्रवाह के परिचायक हैँ । द्विवेदी जी ने विभिन्न राजनतिक और साहिध्यिक 
वादा के सदभ में अपने मौलिक चितन से आतप्रोत मतव्या को व्यक्त क्या है। 
छायावाद म द्विवेदी जो ने सगुण रोमर्श टक्ता को भावना को विद्यमान माना है जो 
भक्तिकालीन सग्रुण पौराणिकता के अधिक निकट है । दोनो मे ही सगुण रूप मे सपृण 
सृष्दि के साथ एकात्मक्ता अथवा ईश्वरता और अनुभूति की विशदता अथवा विश्व 
व्यापक्ता है। अन्तर रूप में मध्ययुगीन सगुण मे आलम्बन नर रूप नारायण पुरुष है 
जबकि छामावाद युगीन आलम्बन नारी रूप नारायणों प्रद्ृति है। अतएव छायाबाद 
मे प्रकृति स्वय में पूण एवं सतुष्द है । वह योगमाया है जिसकी साधना ही राग साधना 
है । मावसवाद और विश्लेषणवाद के रूप म॑ प्रगतिवाद ओर भ्रयोगवाद से छायावाद 
सका भिन्न है? यह भेद आर्थिक और औद्योगिक दष्टिकोणगत विरोध के ही कारण 
है । राजनीतिक जीवन दशन स प्रभावित मतवादो म द्विवदी जी ने गाँधीवाद और 
समाजवाद को मायता दी है उहोने गाँधीजी के सर्वोल्य और समाजवाद में अधिक 
और सास्द्ृतिक दृष्टिकोण पर बल दिया है। उनकी दृष्टि में होनो रूपात्मकता रफते 
है । उनकी धारणा है कि गाँधीवाद के अतगत खादी का प्रयोग और पग्रामोद्योग को 
प्रोत्माहित करना व्यक्ति के श्रमगत स्वावलम्दन को उमेषित करता है । द्विवेदी जी 
की दृष्टि मे व्यक्तिवाद और पूजीवाद से मुक्ति केवल आत्मचेतना वे परिनिध्ठित 
स्वरुप पर बल दन वाले गाँधीवाद के द्वारा ही सम्भव है। लेपक वी भाषा और शली 
पर समसामयिक साहित्यिक आलटोलनो था प्रभाव पड़ा है। उदने ध्मगालीन 
समर्याओ पर विचार बरते हुए वतमान जीवन और उसके विविध पश्षा के विश्लेषण 
पे साथ प्राचीन भारतीय जीवन ये गौरवमम आदर्शों के अनुसमन तथा आधुनिक 
जीवन मे सन्तुलन बी आवश्यकता पर बल दिया है। इस दृध्टि से गाँधीवाद और 
छापावाट की तुलना मे समाजवाद की एक नवीन आयिक पृष्ठभूमि को प्रस्तुत किया 
है जी ताबिक पुष्टता स भी युवत है। इस प्रवार द्विवरी जीका तिवाय साद्रित्य 
उनकी विचारधारा और जीवन-दशन क॑ स्पस्टी ररथ के साथ उसकी विएत दावे जी 
ब्यापकता और विंपयर्त विविधता व कारण निवाघ साहित्य मे उनकी पठ जे ओर 
सहत एवं मटत्व मा प्रविपाटन करता है। नियाध के सद्धाततिक स्वरूप्र और ताहिवक 
क्लापू्ता मे डिवटी जी मे सादिरियक ब्यवितरव की प्रदरता मा आपमाग होता है। 
निबघ जमी नोरम साहित्य विधा म द्विवटी जो की अभिव्यवितगत मौलिकता के परि 
स्यमस्वरूप आई सजोवदा एवं चतना ही उनका तिदथा क क्षत्ष मं विधिध्ट उपलब्धि 
एवं उनेव महत्व वा परिचायह है। 


दिवेटी जी की हिंदी उपयास को दस 


दिवही जी बे उपयास सामाजिश और एविद्वासिक पृष्ठभूमि में लिस रुये हैं 
जो उपयास व प्रघतलित स्वस्पों स सवया भिन्नता रखते हैं। इस दृष्टि स बई दि 
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जो की मौलिक प्रतिभा एव नवीन रचनात्मक प्रवृत्ति के परिचायक हैं। द्विवेदी जो 
के उपयासा मे 'दिगम्बर' तथा 'चित्र और चितन' कलात्मक विशिष्टता की दष्टि से 
क्रेवल औपयासिक रेखाकन हैं तथा 'चारिवा एतिहासिक पौराणिक पृष्ठभूमि मे लिखी 
आख्यायिका है। शिल्प विधान की दपष्टि से औपयासिक रेखाकन उपयास का ही 
एक अय विकसित एवं मौलिक रूप कहा जा सकता है जिसमे रेखा चित्तो के रूप में 
एक क्षमबद्ध क्थानक का औपयाप्तिक वि्यास है। ऐतिहासिक पृष्ठभूमि म॑ लिखे 
उपायासों को छोडकर अ-्य ओपयासिक इृतिया आत्मकथात्मक शली म॑ लिखी गयी 
हैं। द्विवेदी जी के उपयास साहित्य मे मध्यवर्गीय भारतीय सामाजिव जीवन वी 
ग्रामीण और नागरिक पृष्ठभूमि मे क्थानक के नायक का भावात्मक क्तु यथाथपरक 
चित्रण किया गया है। जन जीवन वी बदलती हुई मायताए प्राचीन नैतिक स्तर, 
आधुनिक राजनीति की विसूपताएँ अदष्ट विडम्बताएँ मानवीय कुठाए एवं मनोवैना 
निक विक्षतियों का अत्यात सूक्ष्म निरूपण स्वातत्योत्तर विकास युग की देन है और 
इस दृष्टि से द्विवेदाजी के उपयास साहित्य म॑ उपयुक्त विभित्र विडम्बनाओं का 
अत्यात ही सूक्ष्म एव मामिक विश्लेषण हुआ है ( उपयास साहित्य क॑ इतिहास के 
स्वातत्योत्तर विकास युग मे प्रचलित विभिन्न सामयिक समस्याओ एंव प्रवत्तिया से 
प्रभावित द्विवेदी जी का उपयास साहित्य अपनी मौलिक विशिष्टता के कारण उनके 
महत्व एव उनकी विशिष्ट देन का परिचायक है | द्विवेदी जी के सामाजिक उपथास 
जाधुनिक औद्योगिक विकास की प्रृष्ठभूमि म आधिक समस्या तथा श्रमिक जीवन से 
सम्दाघधत अनेव समस्पाया से प्रभावित है । उनके उपयास्त सामाजिक जीवन कौ 
वयवितक अनुभूतिया के प्रभावशाली चित्रण म॑ समथ हैं। द्विददी जी के उपयासा के 
सद्धाततिक विश्लेषण की दष्टि से उपयास का प्रथम मूल उपकरण कथानक तत्व है। 
द्विवेदी जी ने अपने उपयासो में घटनाआ को प्रमुखता न देकर विशेष चरित्न के चारो 
ओर घटनाओ का सयोजन क्या है। उपयास क॑ नायक नायकत्व के विशिष्ट गुणा 
से आाभूषित न होकर यथाय मानव समाज के मध्यम वग का प्रतिनिधित्व करत हैं । 
इस दृष्टि से वह्‌ समाज का जीता जागता जीवन रूप प्रस्तुत करने म समथ हैं। कथा 
नक की पृष्ठभूमि मे उपयास का पात्र समाज क यथाथ जीवन को प्रत्यक्ष करवे 
चहाँ की विभित विडम्बनाओ मानव की अथ लोलुप द्टि तथा कुत्सित व्यवहारों 
को निर्दशित करता है। समाज के ग्रतिशील जोवत की भाँति कयानक मे भी 
एक सूक्ष्म गतिशीलता है जिसम॑ अन॑क प्रासगिक कथाएँ समाविध्ट हुई हैं और य 
प्रासगिक कथाएं क्थानक की गति म व्यवधान न होते हुए भो क्या शिल्प की दृष्टि 
से उपयास के कथानक को क्षीणता प्रदान करती हैं और इसका प्रमुख कारण यह है कवि 
द्विवदी जी मे यथाथपरक चित्रण में मानवीय मनोवत्तिया का भी परिचय दिया है। कथा 
नक के विशिष्ट गुण पारस्परिक सम्बद्धता का प्राय अभाव है । कथानक के बाय गुणों 
वचारिक मौलिकता घटनात्मक सत्यता शैलीगत निर्माण कौशल वणनात्मक रोचक्ता 
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आदि था दियही जी मे उपययागा मे समायश हुआ है। द्ियेटी जी मे तीना उपयात्त 
इयायय की दृष्टि स 'शिपिस यरतु प्रधात उप यारा यंग में अतगत आधे हैं। परतु 
अपने मौलिय रूप मं बपानक्त में समन और गुनबद्धता गा अभाव उपयाध्त मे निदित 
गम्भीर बिता प्रणाली एवं झिल्प विधान मे रणनात्मक रूप को प्रस्तुत बरता है जो 
सपय ५! रचातत्मय उद्योधन गा प्रतीत है। सामाजिक उपयाता मे नायक बुद्ध 
जीयी हैं जो ऱमाज व विभिन्न यदु अनुभया को यषायें रप्र मे सागर कर देते हैं। 
चरित्र चित्रण मी दृष्टि झ॒पात्रा व घयन में सथर को सजगता प्रतिबिम्बित हाती 
है । दिवेदी जी श उपयाग फ पाप्त गत्पित ने होरर व्यावहारिक जगत से सर्म्बा धत 
है । प्रभुय पाक्ष भायनापरव, अतद्वद्व प्रधान बौद्धिव एवं वलात्मक सौंटय का अनु 
गमन बरन वाल हैं जा अपनी विशिष्ट परिस्यितियों मं बौद्धिक स्तर पर जीवम वय 
पर सामजस्य स्थापित बर संते हैं। द्िवरी जी न अपन ओऔपयासिक पात्ता के चित्ता 
बनते मे विश्लेषणात्मकः अभिनयात्मदः र्वगत फथनात्मव आत्म कधात्मक, सवादात्मक, 
विवरणात्मपः सक्तेतात्मत और मनोबशानिक विधिया का प्रयोग किया है। विमल, 
वैष्णबी, मालती, इदुमोहन यमुना, कमल बुमुदिनी गौतम बुद्ध, मशोधरा शुद्घोट्त 
असनजित तथा आमसपाली आदि पात्र पात्निया के चरित्नोवन वा आधार उपयुक्त 
विधिया ही हैं। द्विवेदी जी बे उपयासों मं क्योपप्थन तत्व का समावेश मुख्यत 
कथानक का विकास करने पात्नो वी व्याख्या करने तथा लेखक के उद्ृश्य को स्पष्ट 
परन बी दष्टि स हुआ है। इनमे उपयुक्तता स्वाभाविकता सक्षिप्तता, उद्दश्यपूणता 
अनुक्लता, सम्बद्धता, मनोवधानिवता तथा भावात्मकता आदि ग्रुण विद्यमान हैं। 
सर्मा वत भाषा, सामाय प्रयोग की भाषा उदू प्रधान भाषा अंग्रेजी प्रधाव भाषा 
मिश्रित भाषा, लोक भापा सस्हत अ्रधान भाषा क्राव्यात्मक भापा ऐपा विद्नष्ट 
भाषा वे रूप द्विवेदी जी के उपयासो म॑ मिलते हैं। शली के क्षेत्ष में वणनाध्मक, 
विश्लेषणात्मक् आत्मकथात्मक डायरी पत्नात्मक स्मृतिपरक सम्वादात्मके नाटकीय 
लौक्क्थात्मकः आचतिद तथा मत्ोविश्लेषणात्मक शलियों का प्रयोग दिवेदी जी के 
उप-यासा मे हुआ है । देश काल बथवा वादावरण के चित्रण म॑ द्विवेदी जी न सामा 
जिक धामिव राजनीतिक आचार विचार, रूढियो प्रथाओो, रीति रिवाजा तथा 
समाज वी अय अनके दुरीतियो एवं विशिष्टताओ को पृष्ठभूमि मं यथाथ समाज का 
चित्र धस्तुत क्या है। देश बाल क॑ विभिन ग्रुणा वणनात्मक सूुक्ष्मता विश्वसनीय 
बल्पनात्मकता तथा उपकरणात्मक सतुलन भआादि दा भी निर्वाह इनम हुआ है। 
सामाजिब भ्राभ्वतिक, राजनीतिक एतिहासिक और आचलिक वातावरण प्रतग के 
अनुत्तार इनमे चिह्नित हुए हैं । उपयास के उद्दश्य तत्व का जहाँ तक सम्बंध हूँ 
टिवदी जी में अपन उप-यासो मे गाँधीवादी चि७ तने से सहमति प्रकट करते हुए यह 
स ःञन प्रस्तुत क्या है कि जीवन के सवनिर्माण के लिए मनुष्य को स्वावलम्बी बनना 
हागा । धम राजनीति सस्द्ृति सभ्यता शिक्षा और साहित्य के क्षेत्र भ द्विवेदी जी 
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मानवीय भावताओ और मानवतावादी दृष्टिकोण के कल्याणकारी पश्च की प्रनिष्ठा 
करत हैं। द्विवेदी जी के उपन्यासो में सामूहिक कुरीतिया के निवारण सामाजिक नति 
क्‍्ता के खोखलेपन, बौद्धिकता, यात्रिकता और कृत्रिमता आदि के विस्द्ध ससगिक 
और सरल जीवन का सदेश दिया है । यह उनके उदात्त जीवन मूल्या की व्यावहारिक 
परिणति का प्रतीक है । 


द्विवेदी जी को हिंदी सस्मरण की देन 


सस्मरण साहित्य के क्षेत्र मे द्विवेदी जी ने 'पथचिह , 'परिब्राजक की प्रजा , 
'ब्रतिप्ठात! तथा स्मृतिया और कृतिया शीपक रचनाएँ प्रस्तुत की हैं। य रचनाएँ 
आत्मयजना प्रधान हैं। इनमे लेखक ने जहाँ एक ओर अपन जीवन के विभिन 
सस्मरण प्रस्तुत किये हैं वहाँ दूसरी ओर इतके माध्यम से साहित्य, सस्कृति, कला और 
दशन विपयक अपनी वचारिक मायताएँ भी सामने रखी हैं । द्विवेदी जी के सस्मरण 
साहित्य मे उनके संपृण जीवन वत्त के रूप मे उनके सघपमय जीवन तथा मानव 
जीवन के विविध रूपा एवं उनकी मनोवृत्तिया की ओर भी सकते किया है। इस 
दष्टि से द्विवेदी जो के इन सस्मरणो म॑ बनेक विशेषताओं के साथ आत्मचिन्तन और 
आत्मव्यजना का जो स्वरूप परिलक्षित होता है वह लेखक के भीठे कड्ूू व अनुभवों की 
रोचक्ता से पूण है। सस्मरण की प्राथमिक विशेषता आत्मानुभूति प्रधान होने वे 
कारण उसकी आत्मपरकता है द्विवेदी जी के सस्मरण निवघात्मक आत्मचरितात्मक 
साहित्यिक, भावनात्मक और यात्रा विवरणात्मक हैं । साहित्यिक सस्मरण विशेष रूप 
स॒ द्विददी जी के समकालीन साहित्यकारा के सम्बंध म हैं। आत्म परिचयात्मक 
सस्मरणों के अन्तगत उहोने अपने जीवन मंघटित घटनाओो तथा विभिन्न परिस्चितिया 
मं अपनी प्रतिक्रियाओ को व्यक्त करते हुए सहज स्वाभाविकता निष्क्पट आत्म प्रह्ञ- 
शन तथा सहृदयता का परिचय दिया है। भावात्मक सस्मरणो म॑ अनुभूनि की प्रधानवा 

है तथा विशेष रूप स वे प्रसग हैं जो सवेदनशील क्षणों से सर्म्वा धत हैं। यात्रा विद 
रणात्मक सस्‍्मरणों मे मिथिल्रा की अमरादयो मे जैसी रचनाएं आती हैं जिनमे बाक- 
प्रण, भाव प्रवणता, आत्मीयता तथा उमुक्त चित्रण आदि विशेषताओं का समावद 
हुआ है । निबघात्मक सस्मरण मुख्य रूप से समकालीन जांवन से सम्बस्धित सम्रस्पाओं 
पर आधारित हैं । सिद्धातत सस्मरण की सफलता का आधार जा उपकरण द्वात हैं 
दे अनुभूत्यात्मक्ता अथवा स्वानुभूति वी प्रधानता, वणनात्मकता, दिवरण्ण-मकता, 
वचारिक्ता भावात्मक्ता, यथाथता तथा कल्पतात्मकताओआलि ह । न्नम से बैचारिक्ता 
को दष्टि स॑ प्रयवक्षण , वणनात्मकता की दष्टि से शिविला व अमयारदा म! 5 हे 
रणात्मक्ता की दृष्टि से रचनात्मक दष्टिकोण यथार्थात्मक्रता का ट्रप्डिसि दा 
वी परिक्रमा , भावात्मकत्ता की दष्टि स पथचिह', अनुभूप मक्या के कप 
प्रतिक्रिया आदि सस्मरण विशेष रूप स उल्लिखित किये की 

तय डा मकनु हैं। भाषशठ 
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बविध्य, शलीगत प्रवाट्मयता तथा विषयगठत विविधता इन सस्मरण। की अय विशप 
ताएँ हैं। द्वियेटी जी के सस्मरणों मं सह्टत गभित, मिश्रित, काब्यात्मक् लोपरव, 
आलवारिक तथा मुहावरेदार भाषा का प्रयोग हुआ है। इतम शलीगत अनेकर्वता हा 
विद्यवात है और वणनात्मर, विश्लेषणात्मत्र, भायात्मर, विचारात्मक निश्रध्रात्मत्र 
तधा उत्योधनात्मक' शलिया वा प्रयोग हुआ है । विषययत विस्तार की दृध्दि स यह 
सस्मरण इरालिए महत्व रयते हैं वयाति' इनमे साहित्यिक सस्मरणा मे” अततगत लेख 
ने मूयकात व्विपाठी निराता, सुमित्रातटन पत तथा श्रीमती महाटेवी वर्मा 
(सान्निष्य) व द्योतव अतीत वे प्रसगो का उत्लय जिया है। अआत्मपरिचयात्मक सस्मरणा 
में लखक ने अपन साहित्यिर जीवन के विभिन्न युग। ये सपर्षों गे साथ-साथ बाल्या 

वसा से सम्ब। धत उन पारिवारिक प्रसगा का भो उल्लेज जिया है जो अभिव्यजना 
श्तती की दष्टि से अत्यात मामिक हैं। भावात्मक सस्मरण। मे वे स्मृतिया सम्बद्ध हैं जा 
कष्णापूण प्रसगा पर आधारित हैं। यात्रा सस्मरण रमणीय स्थलो वे' भ्रमण स सम्य 

2घित हैं। इस प्रकार से यह सस्मरण आत्मब्यजनात्मक और ववक्तिक अनभूतिपरक 
होते हुए भी विषय वर्विध्य और विस्तार मे युक्त हैं। यह सस्मरण जहाँ एक आर 
लेखक की इस क्षेत्र विशेष म उपलक्धिमो के धोतक हैं वहाँ दूसरी ओर उनके आलो 

चब व्यवितत्व और कवि हृदय की सूचक वेचारिकता और काब्यात्मक्ता से भी युवत 
हैं । इसम लयक न अपने अतीत जीवन पर दृष्टिपात करते हुए उन प्रश्नों का झहलेख 
कया है णो उसके साहित्यिक व्यक्तित्व ने नियामक हैं। इनम साहित्य, समाज धम 

सस्हृू ति, सभ्यता और राजनीति स सर्म्बा धत समकालीन समस्याओं था भी विश्लेषण 
है। जता कि ऊपर सकेत क्या जा चुका है सिद्धान्त सत्मरण रूपी साहित्यिक 
विधा क्थात्मक दृध्टि से कहानी के निकट वचारिक दृष्टि सं निवाघ के निकट तथा 
भावात्मव दप्टि सं कविता के निकट है| इस दृष्टि से द्विददी जी के सस्मरण इन 

सीनी विधाओ की विशेषताओं स युक्त हैं मौर उनकी मोलिक प्रतिभा रचतात्मक 

सामथ्य और विशिष्ट देन का परिचय देने में समथ हैं। 


द्विवेदी जी की हिंदी कांब्य को देन 

द्विवेटी जो का साहित्यिक जीवन छायावाद काल से सम्बा-धित है द्विवेदी जी 
अनेक छायावादी कवि कलाकारों से प्रभावित हुए परिणामत उहं कायानुराग एवं 
क्यय सजन की प्ररणा मिली । द्विवेदी जी के काव्य साहित्य के अतिरिकता उके 
सपरुण गद्य साहित्य मे भी सवेदवशीलता और भावनात्मकता के रूप मे उनके कवि 
हृदय का परिचय मिलता है । द्विवेदी जी की काय रचनाओ में नीरव' तथा हिमानी 
दो मौलिक काय #तिया हैं! इनके अतिरिक्त उहोंने दो कायय कृतियों मे विशिष्ट 
ब्रज भापा काय के शगारिक क्विया एव छायावादी कवियों की कविताओं का 
सक्‍लन क्या है उनके माम क्रश मधुसचय” और 'परिचय है। परिचय में कवि 
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ने बाय्य सवलन के अतिरिवत विभिन्न कवियों की काब्यात्मा का भावात्मक परिचय 
भा दिया है । द्विवेदी जी के वाय साहित्य मे कवि का सौंदर्योपासक हृदय अभि 
व्यजिद हुआ है| कदि प्रद्भति के विभिन्न रूपा मे एक सुदरता वा आभास एवं उसरे 
प्रति आक्पण अनुभव करता है। कवि न प्रद्डति क माध्यम से सासारिक भ्रणय कथा 
एवं उससे उत्पन वेलना का चित्र भो प्रस्तुत किया है । कवि शैशवावस्था एवं क्शोरा- 
वस्था के प्रति अधिक ममत्वपूण तथा अनुरवत है । शशवावस्था की उमुकतता निरच्छ- 
लता, चवलता एवं कोमलता कवि को प्रिय है। प्रद्ृति 4 माध्यम से कवि न मान 
बीय प्रवत्तिया का सजीव एवं मामिक चित्र प्रस्तुत कया है। प्रद्वति के सौंदय मे अनु 
रक्त कवि हृदय सासारिक जठिलताआ एवं जीवन को नश्वरता का आभास करता 
है। बह तद एवं लघु तरु मं भी जीवन की अम्थिरता एवं क्षणभगुरता का आभास 
करता है। कवि ने अपनी कविताओं मं दाशनिक पक्ष को भी स्पप्ट क्या है। वह 
प्रद्ृति के विभिक्ष त्रिया क्लाप मे अपने प्रिय के स्वरा की गूज सुनता है। निश्चरिणी 
की स्व॒तद्गता के माध्यम से कवि ने मानव को स्वतत्नता व॑ वास्तविक महत्व का 
निदशन करत हुए महान सरदेश प्रतिण्ादित किया है । इसके अतिरिक्त कवि ने यथाथ 
घरातल मे अपनी जमधूपि के प्रति छनुराण तथा कठोर भूमि पर चलन के लिए 
प्रोःसाहित करते हुए मानव मे वीरता की भावना का सचार किया है। कवि का 
ममत्व खादी के प्रति भी है। खादी कवि के मानस एवं वाह्य रूप मे जीवन की 
सादगां उज्ज्वल एवं निमल जीवन का भ्रतोक तथा देश के प्रति अनुरवत भावना का 
परिचायक है । इन कविताओं म कवि ने द॑श प्रेम के प्रति निद्वद्व एव स्वच्छद भावना 
की साथ विश्ववशुत्व की भावना का भी उद्रेक किया है। मानवता को पृष्ठभूमि मे 
कवि न भिखारिणी के प्रति सवेदना प्रकट करते हुए उसे पुन प्रकृति प्रायण मं चलन 
की प्रेरणा दता है । कवि का मानवीय हृदय उस भिखारिणी के सहयोग स॑ जग कौ 
क्लुपताआ से परे पुन अपने भ्राइृतिक जीवन को धाप्त करना चाहता है जहा शशव 
का सारल्य मधुयावन का उच्छवास्त तथा शरतर्चा द्रका का सास्तिग्ध प्रकाश विद्यमान 
है। दाशनिक पृष्ठभूमि मे कवि प्रभु का कोडागार मानव मने तया उसको अत्तरात्मा 
को मानता है जिध्षके लिए मानव “यथ ही इधर उधर भटक्ता रहता है। एतिहासिक 
पृष्ठभूमि में कवि ने ताजमहल के स्मरण के आधार पर विश्व के आक्षचक् एच 
गानेव नश्वरता का रूप अक्ति करते हुए अनाय प्रेम को निल्शित क्या है। कदि ने 
मौन उदास हल्दीधाटी के चित्र को रूपायित कर मानव को जीवन कः मार तत्व से 
परिचित कराया है। हल्दीघाटी को स्मृति ज्वाला सम निसत उच्छवासा कौ सुनकर 
कवि उसक॑ पूव वैभव तथा बीरा के क्‍्तव्या एव चलिदानो का स्मरण कराता है) 
मानवता की पृष्ठभूमि मे कवि मानव जगत तथा मानव सन ब॥] अमीकार करन की 
जावाक्षा करता है देवता तथा नल्‍न कानन की नहीं। सानव अपने पुरुषाथ तथा 
मानवीय गुणों के द्वारा ही कष्टा दुखा में भी मानव से अपनापत जोड कर तादांत्म्य 
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स्पादित बरता है। मानव जीवन को श्रष्ठ मानते हुए भी कवि प्रहति में सवय सघु 
तम हूप मे लग हो जान की तथा प्रड्वति पूजा ई अर्पण होने मी कामना गरता है। 
इस प्रकार कवि ने अपने भव्य साहित्य मे जहाँ एक ओर छायावाद से प्रमावित हो 
प्रद्वति व माध्यम से अपने सौंट्यपरक भावों शो व्यक्त रिया है बही दूसरी और सम 
साममिक वातावरण से प्रभावित होतर गॉँधोवाली विचारधारा के प्रति भी अपनी 
आस्था व्यक्त की है, और इसी के माध्यम से बवि 3 एव राष्ट्रीय वविजी भाँति देश 
प्रेम वे द्वारा देश की जागरूकता का आह्वान जिया है. और इस दृष्टि से द्विवदी जी 
या काव्य सलोसपरक मानवतावाल वे अधिक निकट है । द्विवटी भी के काव्य में उतको 
समकालीन प्रवत्तिया का प्रमाव परिलक्षित होता है। श्री शातिप्रिय द्विवेदी के काव्य 
साहिष्य वे राद्धा तव विश्लेषण भी दृष्टि से रस योजना के अतगत शूगार कझुण, 
शांत, वात्सल्य तथा वीर रस से धूण १विताआ का संचयन हुआ है । कवि क सपूण 
काव्य साहित्य म प्रह्नति के प्रति अनु रागिनी श्रवत्ति के रुप मं जहाँ एक ओर कवि की 
कोमल बल्पनाएं एवं सरल भावनाएँ व्यजित हुई हैं वहाँ दूस्तरी और कवि की बचा 
रिब प्रौदता व स्पप्ट अभाव भी इनमे परिलक्षित होता है और इसका मुस्य कारण 
यह है कि द्विददी जी का काव्य साहित्य गद्य साहित्य बी भौति चार दशवः तक प्रसा 
रित न होकर फेवल साहित्य रचना के प्रारम्भिक दस वर्षों म ही बा द्रित है । अल 
कार योजना वी दृष्टि से जहाँ कवि ने भारतीय काव्यालक्ाारों को सहज रूप मे 
अपने काबध्य मे अभियजित विया है वही दूसरी ओर अपने भावों व॑ प्रक्टीकरण मे 
कवि मे ध्वयात्मक्ता, लाक्षणिकता शब्द शक्तियों के साथ मानवीकरण तथा विशेषभ 
विपयय आदि का भी आश्रय लिया है। कायालकारो के द्वारा कवि ने प्रस्तुत म 
अप्रस्तुत विधान की योजना भी की है । द्विवेदी जी वे काव्य साहित्य मे (प्रमुखत ) 
अनुप्रास रूपक, उठ््रेक्षा, उल्नेख अतिशयोकति विरोधाभास उपमा, अयोक्ति तथा 
स्मरण अलकारो का प्रयोग हुआ है जो भाषा के अलकरण उसकी पुष्टि एवं राग की 
परिपूणता तथा भावा वी यथाथ अभियविति मे सक्षम हैं। विशेषण विषयय तथा 
मानवीकरण का सरप ट्विवेदी जी के का-य मे यत्र-तक्ष भी उपलध होता है । कवि ने 
अकृति चित्रण एवं मनोभावों की अभियक्ति के लिए उपमाना के चथन मे कही 
अपनी नवीनता प्रिय भ्रवत्ति का परिचय दिया है और कहां रूढिग्रस्त परम्परावका। 
द्विवेदी जी के का य साहित्य मे छायावाद वे शीपस्थ ववियों मे पन्‍्त और निराला के 
का-य वे समान भाषा घलीगत विशिष्टताएं मिलती हैं। ट्विवेदी जीको दब्दि मे 
भाषा भावों की अभि-यक्ति का साधन है तथा यह मानव द्वारा निर्मित है पर“तु भावो 
की सृष्टि में प्रकृति का हाथ है अतएवं भाषा को भी भावी की तरह ही सामथ्यवान 
एव समृद्ध होना चाहिए | द्विवदी जी का मत है कि भावात्मक विविधता के अनुसार 
झाषा को समृद्ध बना कर ही कवि कलाकार काय के कलात्मक सौंदय की वृद्धि मे 
सहायक होता है । द्विवेदी तो के कापय साहित्य में शब्द चयन के श्रति जा सजगवा 
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विद्यमान है वह कवि की सुरुविपूण परिष्डृत प्रवत्ति की द्योतक॑ है 4 भाषा की दष्टि 
से द्विवेदी जी के काव्य की भाषा में रुक्षता नीरसौता+तथा' हरूहता वा अभाव है । 
इसके साथ ही काव्य की शद योजना मे चित्रात्मकता, स्वरमयता, माधुय तथा 
ध्वयात्मकता आदि के गुण विद्यमान हैं। भाषा की दप्टि सं कवि ने कोमल कापत 
शब्हवलो का प्रयोग किया है। लालित्यपूण शब्द योजना में सगीतात्मकता के गुण 
के प्राय ही सूक्ष्म सकेतात्मक तथा प्रतीकात्मक शैलियो का भी मिश्रण हुआ है जो 
कविता के प्रभावशाली रूप व्यक्त करने मे सहायक हैं । द्विवेदी जी ने भावी की विवि 
घता एवं अभि-यक्तित की तीव्रता मे समुचित तथा सुनियोजित शब्ते वी आवश्यकता 
के साथ छदो को भी महत्व दिया है। शब्द योजना मे कवि ने तुकान्त और मुक्त 
छदा को स्थान दिया है, क्योकि अनुका त छटो के प्रयोग स काव्य गद्य काग्य हो 
जाता है और मुक्त छद भावनाओं के सहज उद्रेक मं सहायक होता है। कवि ने 
मुक्त छादों को ध्वनि मुकत न करके कंवल लय प्रवाह से मुक्त क्या है। कवि न 
प्रद्ति को मानव की चिरसगिनी माना है जो मानव भावनाआ के साथ ही हँसती 
खेलती तथा वेदना से उद्देलित होती है। कवि शेशव क॑ सारल्य एवं किशोरावस्था 
को द्ामुक्‍्त उमगा से अभिभूत है। प्रद्ृति मं उसे अपनी इही प्रवत्तियां बा भाभास 
होता है । द्विवेदी जी के काय साहित्य म॑ प्रकति के आलम्बन और उद्दीपन--दोनां 
रूप प्रकट हुए हैं। आलम्बन में कवि विशुद्ध यथाथ रूप भे प्रह्मति के चित्न को प्रस्तुत 
करने के पश्ष में है। उद्दीपन रूप मे प्रद्ृति मानव के भावों का उद्दीपत करती है तथा 
मानवीय भावनाओ की अभि-यकिति म॑ भी सहायक होती है । द्विवेदी जी ने प्रह्ृति के 
नारी और पुरुष दोनो रूपों मे उसके प्राजलतम रूयर को प्रतिबिम्वित कर उससे 
तादात्म्य स्थापित किया है। कवि उसी मे ईश्वर को आभासित कर उसी म लय हो 
जाना चाहता है। इस दृष्टि से कवि मानस म प्रकृति का कोमल मनोरम, सु दर 
तथा मम रूप ही है उसका भयावह और भीषण रूप नही | प्रकृति क॑ उज्ज्वलनम 
रूप को कवि ने अभि यजित किया है । कविने स्थूल प्रेम के चित्रा को प्रकृति के मनो 
रम एवं अभिसारिक दश्या मे अपनी कल्पनात्मक प्रतिभा के द्वारा व्यक्त किया है । अधि 
काशत कवि न अलोकिकता के प्रति अपनी प्रेम भावता को ययक्‍त क्या है। लौकिक 
प्रेम व्यजना की आध्यात्मिक परिणति को भी कवि न भ्रक्ट किया है। इसके अधि 
रिक्त अभियजित प्रेम में उसका तृतीय रूप विशुद्ध आध्यात्मिक स्तर पर निरासिकत 
युक्‍त भावनाएँ आदि कवि सानस की विशालता एवं भावुक प्रहृति के परिचावक ह्‌। 
द्विददी जी ने मानवतावादी दष्टिकोण के प्रतिपादन म॑ ययथाथ. की. अभिःहित, नदी, श् 
तथा उसके निराकरण म॑ कवि ने अपने शान्त मस्तिष्क के परिचायक रूप में उम्रता के 
स्थान पर शातिपूवक अपने प्राकृतिक जीवन को पुन आत्मसात क्रन की प्रेरणा दी 
है। राष्टीय भावना से प्रेरित कवि को दष्टि मे मानव अपन नसग्रिक जीवन में ही 
सुखी रह सकता है। अत खादी को द्विवेदी जी ने महत्वपूण स्थान दिया है| इसके 
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भतिहिका कि में झावके जीव % प्रहि अनु रकठ होते हपा हैेझ दस. की भोपनानं 
का भी इवरत जिद है। देरी जा से मातद क्रश्शात को क्रामता हैंड काश में 
हुए को हद गाते इता” है । इसे दृष्ति ये कद से शुध मोरदुद को एक रूम 
खारार करी + सापष क यदे विदा का गायन माला है जो सुय मोर हुए में झये 
उश्णगतम रूप में हुमा जइेद कर रूप में माारज गाहमुख भाषा है। कविकार्दडा 
में हीयर अंग भाव अडिताशी सदुद ही ईीचर गेहूविकछ ते ४रपरश्य है. आरमा उरी 
था भगमात है। पाषंत मानव के मपरतस में ही दिरर का दाग होठ है । जे 
# भप्रप हों ये ही पे यघहाय हिया जा गकाया है। बता के दो कप क्यिरएत 
और समशाहु से बॉ भपने रिच्ध हँपव भार को प्ररृत्िध्राोगग # गमारित 
जरय की काएता जरहा है । धार के मेहपकायता केगू कबि रूप दिये जो शगत 
दे प्रति गाया दलित कहर मे! मपने एिन यदुगारा के रूप घे झग मपने संयतायव 
बरसाव को धररगा है बरते है। | बची जी को कास्य द्रव उपपस्यियों जीदूशि 
में शाशा बएय गाहिखय शव की जिरिप्ट ट्रतिधा एक कह़शां कलितं शगशवापूष 
हूट7 का दाता हरी है। हि जी अप्री हा के मानस जएय में कवि रूप में मुहर 
जिया उहा उतगुरता, कौोजुइल एवं भावुश्तास परिपूण अपने गाध्य साहिय 
में भो इसी रूप मे अपगरित होते है। दियेड़ों जो वे क्ाम्प रारिय शा दिधप सहु 
लिए में होपर बिख्हाा है। उहीत ऐविट्रासिर सामाजिक दाशनित आध्योमिनर 
राधीप एवं सो पोगागनसा वी पृष्ठभूमि में कॉम्प गूजत बर हिंदी गाब्य साहित्य मे 
अपने मट॒त्य की प्रीपादित किया है। 6 बी जी से छायावाह जी प्रमुख विधुवता 
सप्टिग॑ बणजण मे परिस्याण अनुराधितों छाया शा आभास माना है। णाहोंने 
ध्वामायाल ग। सप्यशालीत शयारित्र रसाईमकता तथा भवितयुगी न आत्मा की तमयता 
बा रामायित रूप माना है। ताहालिव प्रभाव बे बारण वियदों णी प्रगतिवाती 
मंथायरत्मिराा से भी प्रभावित हैं। | येरी जी मे शारय साहित्प व विभिन्न अंस्ग। मं 
यह धारणा स्पष्ट हुई है हि कवि सानयीय सीडय शी अभाश्ति होरर ही प्रश के 
सौटय भी ओर उ मुय होता है । अतएंव उत्तर काथ्य साहित्य मे व्यक्त प्रेम भावना 
और सॉहट्य भांवाता द्वयारमक है। व्यिटी जी का हिंदी भव्य साा्त्य में महत्व बाब्य 
दा भाव एवं हसा पक्षमरी दृष्टि हा ठुगीत पृष्ठभूमि में वशिष्टय रखता है। कविन 
छायायाट और प्रगतिवाल है मध्य अपने विवासाटमब स्ववत्ष मांग की सोजे वी । 
यद्ठदि अर ये तत्वा ये आधार पर उन बाव्य साह्त्य परम्परानुगामी है परन्तु 
छदात्मक्ता भी दृष्टि स उसमे पर्याप्त तवीयता परिलक्षित होगी है। टवेदी जी की 
दप्टि म बबिता की परिपूणवा में भाषा भाव तथा रस वी अनिवायता है । हिठी 
काव्य साहित्य में द्विवदी जी का सटत्य इसलिए भो माय हे क्याकि उहोते अतव 
प्रशणाओ एवं प्रभावों + होते हुए भी कवि रूप में अपने नथीत मांग गो तिदिष्ट 
किया है और पूव स्थापित स्वार्थों से अस्मम्बद हारर नवोन रचनात्मक दृष्दि से 
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मनुष्य प्रेम, सहानुभूति, कडणा, ममता आदि आदशवादी संदगुणों के रूप मे जपन 
मांग की प्रशस्त किया है। 


अध्ययन का निष्कप 


इस प्रकार से प्रस्तुत प्रबाध हि "कक एक सवा उपेक्षित परलु मौलिक 
प्रतिभा से सम्बद्ध साहित्यकार के जीवन और साहित्य के अध्ययन की दिशा म॑ सव 
प्रथम प्रथल है। हिंदी के महान साहिप्यकारा मसुमित्रान दन पत ते उनकी साहित्य 
क्षत्नीय सेवाएँ सलैद स्मरणीय घोषित को हैं। आचाय प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 
उसे शात निश्ठल ओर बुद्धिजीवी साहित्यकार के रूप म मसिजीवी साहित्य साधवः 
के रूप में माय किया है । डा० रामकुमार यमा न स्पष्ट रूप से घोषित किया है कि 
वे हिंदी समालोचन! जयत भ सबस मौलिक थ | डा० शिवमगल सिंह सुमन ने अपने 
उदगारा मे बताया है विः व भारत की ग्रामीण सम्दृति के प्रतीक थे । इन महानुभावा 
के वभित वक्‍त या की पृष्ठभूमि मे यदि इस अध्ययन का निष्क प्रस्तुत किया जाय 
तो यह स्पष्ट रूप स चात होगा कि गद्य और पच्च साहित्य क क्षेत्र मे श्री शातिप्रिय 
जी की उपलब्धिया यथाथ में विरन हैं। हि दी आलोचना के क्षेत्र में द्विददी जी ने 
समकालीन रूढ़ और शास्त्रीय दष्टिकोण से युवत तथा अशास्त्रीय अथवा आधुनिकता 
वादी आलोचनात्मक दृष्टि की उच्छ खलता से रहित मानदड सामने रखे । तथ्यत 
यह मानदड आत्म-यजना अथवा आत्मपरक आधार पर आलोचना वी एक ऐसी दष्टि 
प्रस्तुत वरता है जिसमे शास्त्रीय और आधुनिक दप्टिया का समावय है। निबंध 
साहित्य के क्षेत्र में द्वविदी जी की रचनाएं उतबी विचारधारा भौर जीवन दशन की 
सुस्पप्टता का चोतन करो के साथ साथ उनके विलन क्षेक्ष की व्यापकता जौर विपय 
गत विविधता का भी परिचय देती हैं। स्रद्धा तक तत्वों के सम्यव निर्वाह क साथ 
दिवदी जी के निव धो मे अभि यक्तिगत मौलिक्ता का भी सम वय मिलता है| दशन 
संस्कृति परम्परानुग्रामिता आधुनिकता ज्ञान विचान समाजशास्त्र राजनीति साहित्य 
तथा जीवन भूल्या आदि का विविध पक्षीय मूल्याकन करते हुए द्विवेदी जी न जो 
निब-धघ प्रस्तुत किये हैं वे परिनिष्ठित अभिन्यजना तत्वों से युक्त हैं। उनके निबधा 
की भाषा समकालीन प्रभावा स॑ युक्त है ओर विपयानुरूप परिवर्तित होती रही है । 
है गात्मक, रूपात्मक सश्लिष्ट आलकारिक भावात्मक विचारात्मक, आलाचाात्मक 
निणयात्मक उदबाधघनात्मक, वणनात्मक और “यभ्यात्मक शलियां का प्रयोग विविधता 
पलाध्मकना ओर प्रौटता का भी निदशक है | उप यास साहित्य के क्षेत्र म द्विबेदा जी 
की कृतिया समकालीन औपसयासिक स्वरूप से भिन हैं बोर इसलिए उनके उपयासा 
का अध्ययन और मूल्याक्‍न मात्र शास्त्रीय तत्वों की कसोदी पर नहा किया जा 
सकता वरन्‌ उपयास के क्षेत्र मे शिल्पगत अभिनव प्रयोगात्मकत्ता की कसौटी पर 
करना सगत है क्योकि स्वय लेखक न इह्ेँ उपयास न कह कर मात्र औपनणासिक 
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रेघांकन बहा है। कपात्मकता की दृष्टि से इन बृतियो मे कल्पुनात्मकता और ध्याव 
हारिकता का सम्मिश्रण है ओर आदश भौर ययाथ की सतुल्लित अभिव्यजना भी 
उप्तम दबष्टिगत होती है । उनक॑ घरिद्व विशिष्ट हैं और उनका चित्रण मनोवचानिक्ता 
से युवत है। क्धोपक्पन अपनी सैद्धा तक विशेषताआ अर्थात उपग्रुवतता, स्वाभा 
विकता सक्षिप्तता, उद्श्यवृणता आदि से युक्त है और इनवे माध्यम से लेयक ने 
भतीत युगो की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि म यात्विकता तथा भौतिक्वाटिता का निरूपण 
किया है। उपयासा की भाषा वाव्यात्मक तथा बौद्धित अभिव्यजना शवित स युक्त 
है । इनम विभिन्न शलियों का सग्रयन प्रयोगात्मक्ता और मौलिक्ता का अभास देता 
है । डिवेटी जी के उपयास आधुनिक यात्रितत जीवन की पृष्ठभूमि मे मानवीय चेतना 
दा। उत्बोधन करते हैं। युद्ध की विभीषिका से अभिशप्त मानव जीवन को इस समय 
अ नर्राष्ट्रीय स्तर पर जिस शाति दशन की अपेक्षा है उसकी “यावहारिक परिणति 
द्विवटी जी के उपयासो का उतटात्ततरक उदृश्य है। हिंदी सस्मरण साहित्य के प्षेत्र में 
डिवेदी जी ने जो रचनाएं प्रस्तुत की है वे मुख्यत उन प्रसगा पर आधारित हैं था 
वास्तविक अर्थ म॑ उतके साहित्यिक व्तवितत्व के नियामक हैं। द्विवेदी जी के सस्मरण 
विपग्रगत वविध्य और विस्तार से युवत होते हुए भी आत्म यजनात्मक, भावात्मक 
यात्रा विवरणात्मक निवःघात्मवा तथा साहित्यिक कोटियो के हैं। द्विवेदी जी की 
भावनाएं मूलत का यात्मक हैं और इसके प्रभावस्वरूप उनके सस्मरण भावता तथा 
अनुभूति प्रधान हो गये हैं। भापा तथा शैलीगत परिपक्वता ने भी इहे कलात्मक 
समृद्धि प्रदान की है । का प साहित्य वे क्षेत्र मे द्विवेटी जी की रचनाएँ कवि की सहज 
जिनाप्ता, उत्कठा उत्सुकता, कोतृहल तथा भावुकता से परिपृण हैं। इनमे विभिन्न 
मानवीय मनोवत्तियो की अभि यजना है। अधिकाश कविताएं श्वुगारिक हैं जिनमे 
यक्न तत्न शात, करुण वात्सल्य और वीर रसो का भो समावेश मिलता है। द्विवेदी जी 
की कविता में अनुप्रास रूरक उत्प्रेक्षा उल्लेख, अतिशयोक्ति विरोधाभास, उपमा 
अ योक्ति स्मरण मानवीकरण तथा विशेषण विधयय आदि अलकार उपलः् होते 
है । उनकी का ये भाषा चित्रात्मकता स्व॒स्मयता माथुय तथा ध्वयात्मक्ता के गुणों 
से युवत है । उनकी काव्य शली सगीतात्मक सकेतात्मक तथा प्रतीवात्मक है जो छद 
बद्ध भी है और छद॒ रहित भी । उनक॑ काय मे प्रम भावना और सौंदय भाववा का 
आधार भी द्वयात्मक है और उस लौक्कि एव ईश्वरीय स दभ में व्यक्त क्या गया 
है । इस रूप मे द्विदी जी का काव्य कला और भाव पक्षो वी दष्टि से युगीन प्रृष्द 
भूमि में विशिष्टता रखता है। अनंक श्रेरणाओ ओर पग्रश्ञावों के होते हुए भी द्विवेदी जी 
न एक कवि रूप म अपन माग का स्वय निर्देश क्या है और धृव स्थापित स्वार्थों सर 
असम्वद्ध रह कर नवीन रचनात्मवा दघ्टि से उस प्रशस्त क्या है। इस श्रकार से, 
द्विवदी जी का साहित्य मनुष्य के प्रम, सहानुभूति करुणा और ममता आदि सदगुणा 
का प्रतीक है और उसम मानवता के उनयन क॑ सकेत निहित हैं। 
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शाॉतिद्िय दियी जीवय और साहिसय 
दही साहिखय बी भूमिका डा० जारी प्रमा” दिवटी 
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दिही सा हिप पिछया हक डा प्रतापरारयण टंडन 
हिल हाहिए प्रशोच रिपार. शा० शा एसस्‍्यसूप गुप्त 
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